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EDITORIAL

n nuevo numero de los ANALES ve la luz

cuando la crisis general afecta de manera

grave, como a tantas otras expresiones de la
vida humana, al arte y la cultura, que en Canarias
cobra dimensiones insospechadas. Consecuencia in-
mediata de esta situacion ha sido la reduccion, en
alguin caso drastica, de las subvenciones que las ins-
tituciones publicas han venido concediéndonos,
tnica fuente de ingresos para desarrollar nuestras
tareas.

Sin medios economicos suficientes para llevarlos a
buen término no se pueden afrontar con dignidad y
con eficacia programas artisticos y culturales ambi-
ciosos, no coyunturales ni de oropel, que calen en la
sociedad y obtengan resultados positivos.

La Real Academia Canaria de Bellas Artes, corpo-
racion oficial de derecho publico y caracter consul-
tivo, al carecer de recursos propios solo cuenta con las
aportaciones de las administraciones y de los organis-
mos llamados a subvenir a sus necesidades basicas,
tnico medio de prestar unos servicios considerados
necesarios, fundamentales para la sociedad canaria,
por demas esta decir que realizados siempre de forma
totalmente altruista y responsable.

Nuestra vocacion y razon de ser se cifra en cubrir
y llenar de contenido una importante parcela de la ac-
tividad cultural que justifico la creacion de las Reales
Academias en 1849 y sigue teniendo en la actualidad
plena vigencia. Solo un gran esfuerzo de control ri-
guroso de nuestros parvos recursos economicos pet-
mite que la Institucion contintie estando activa.

A pesar del sombrio panorama actual, la Acade-
mia se ha arriesgado de nuevo con la publicacion de
los ANALES, porque entiende que junto con su pagina
web, inaugurada este mismo afio con inesperados
éxito y aceptacion, prolonga, de manera eficaz su
labor fuera de su propio ambito, sus inquietudes y las
preocupaciones y las atracciones que genera la ma-
nera remozada, actual, de entender, extender y di-
fundir el arte de hoy y de ayer, sin exclusiones perni-
ciosas, de forma que pueda calar en todos los estratos
posibles de la sociedad insular.

Hemos logrado contar este afio con apoyos eco-
nomicos que, si bien han sido en su mayoria mas re-
ducidos que los de los anteriores, sin ellos hubiera
quedado totalmente paralizada la actividad acadé-
mica: Gobierno de Canarias, Ministerio de Educa-
cion, Cabildos Insulares de Tenerife y Gran Canaria,
CajaCanarias y Fundacion Universitaria de Las Pal-
mas han respaldado nuestra labor. A nuestra gratitud
a estos organismos e instituciones hemos de unir
nuestra esperanza de que continten otorgandonos e
incrementando tales ayudas, pues sin bien siguen
siendo insuficientes para atender las muchas necesi-
dades de la vida académica (personal, biblioteca, pu-
blicaciones, actos académicos, cursos, conciertos,
salas de museo, evacuacion de dictdmenes e informes,
etc.), sin ellas, repetimos, no podriamos proseguir
nuestra actividad, la cual es posible también gracias a
la generosidad y apoyo personal de muchos acadé-
micos que continuamente nos aportan tiempo y hasta
bienes.
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Por ultimo, no olvidamos, sino todo contrario,
otras reivindicaciones que consideramos justas y
fundamentales y hasta el momento, pese a nuestro
empefio, no hemos logrado que hayan cristalizado
en realidades definitivas, desde la plena consolida-
cion de los espacios necesarios para el desarrollo de
la vida académica en todas sus vertientes, hasta la

actualizacion del estatus juridico que refrende y res-
palde en toda regla el caracter de 6rgano consultivo
en materia de Arte y de Patrimonio que le es propio
a esta Real Academia, para asi corresponder de ma-
nera mas amplia y mejor a los intereses artisticos y
patrimoniales de la Comunidad Auténoma de Ca-
narias.
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112 de febrero de 2010 tuvo lugar el primer acto

institucional importante del afio, que fue la firma

de un convenio entre la RACBA y la Fundacion
Universitaria de Las Palmas, mediante el cual ésta genera
una ayuda anual de cuatro mil euros a la Academia para
contribuir al desarrollo y promocion de los artistas de
Gran Canaria, en consonancia con los objetivos basicos de
la Real Academia, asi como para contribuir en parte, entre
otros gastos, a los de traslado y pernoctacion de los aca-
démicos de Gran Canaria para acudir a los plenarios y
otros actos y encuentros fuera de dicha isla, y de los de las
otras islas a los que se celebren en Gran Canaria.

En el primer plenario del ano, celebrado por la Aca-
demia el 23 de febrero, se aprobaron las cuentas del afio
anterior y se fijaron las lineas de actuacion para el que co-
menzaba, y en él fueron nombrados, previas propuestas
justificadas, dos nuevos académicos correspondientes: los
pintores Jos¢é Roméan Mora Novaro (La Gomera) y José Da-
maso Trujillo “Pepe Damaso” (Agaete, Gran Canaria),
quien habia sido distinguido por la RACBA con el premio
“Magister” en octubre del afio anterior.

Asimismo, en dicha Junta Plenaria del 23 de febrero
fue presentada a sus miembros la nueva sala remozada a
costa de la RACBA en el edificio de la plaza de Ireneo Gon-
zalez, cuyo uso nos fue permitido por la Concejalia de
Cultura del Ayuntamiento en el anterior mes de diciembre.
Después de haberla adecentado, se han colocado en ella la
coleccion de instrumentos musicales historicos, asi como
la de escultura actual y parte de la de pintura.

El 23 de marzo tuvo lugar en el Salon de Actos de la
Real Academia la presentacion del primer tomo de los

“ANALES”, que edit6 nuestra Corporacion con el patroci-
nio de la Viceconsejeria de Cultura del Gobierno de Ca-
narias y la colaboracion del Cabildo Insular de Tenerife y
de CajaCanarias. En el acto intervinieron el Académico
Supernumerario, director de la publicacion y expresidente
de la RACBA don Eliseo Izquierdo Pérez, la directora ge-
neral del Libro, Archivos y Bibliotecas del Gobierno de
Canarias dona Blanca Quintero, asi como nuestra presi-
denta Dra. Rosario Alvarez. La presentacién magistral del
volumen corrio a cargo del catedratico de Lengua Espa-
nola de la Universidad de La Laguna, Dr. don Andrés San-
chez Robayna. Esta publicacion, una iniciativa del expre-
sidente Sr. Izquierdo, ha supuesto uno de los grandes
logros que en su dia se propuso esta Corporacion, y que
recoge no solo las lecciones de ingreso de los sefiores aca-
démicos, sino otros valiosos estudios de investigacion que
avalan y justifican el rigor cientifico que caracterizan las li-
neas de trabajo de esta Academia.

El 22 de abril nuestra Real Academia acogio en su
Salon de Actos la presentacion del libro “El despertar de la
cultura en la época contemporanea. Artistas y manifesta-
ciones culturales del siglo XIX en Canarias”, perteneciente
al tomo V de la coleccion “Historia Cultural del Arte en
Canarias”, editada por el Gobierno de Canarias, siendo sus
autores dona Maria de los Reyes Hernandez Socorro, Ca-
tedratica de Historia del Arte de la Universidad de Las Pal-
mas de Gran Canaria, don Gerardo Fuentes Pérez, Profe-
sor Titular de Historia del Arte de la Universidad de La
Laguna y Secretario de nuestra Corporacion, y don Carlos
Gaviflo de Franchy. Intervinieron en el acto el codirector
de la coleccion, el Académico Numerario y catedratico de
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Historia del Arte don Fernando Castro Borrego, don Ge-
rardo Fuentes Pérez en nombre de los autores, don Juan
Manuel Castanieda, asesor de la Consejeria de Educacion,
Universidades, Cultura y Deportes, y la Dra. donia Marga-
rita Rodriguez Gonzélez, catedratica de Historia del Arte
de la Universidad de La Laguna, quien fue la encargada
de hacer la presentacion del volumen con todo lujo de de-
talles. Abrio y cerr6 el acto nuestra presidenta Dra. dona
Rosario Alvarez.

El 29 de abril solemnizo su incorporacion a nuestra
Academia, como Académico Correspondiente, el pianista
y compositor tinerfefio don Gustavo Diaz Jerez, quien ha-
bitualmente reside en Madrid. El acto se desarrollo en la
sede de la RACBA, y la Laudatio de dicho Académico es-
tuvo a cargo de nuestra presidenta, quien gloso su bri-
llante trayectoria musical como intérprete y como com-
positor. A continuacion, don Gustavo Diaz Jerez hizo
entrega de una obra para piano de su autoria compuesta
y dedicada especialmente a la academia, cuya edicion se
incluye en el presente volumen, obra que interpret6 den-
tro del recital publico que ofreci6 en el transcurso del acto.

También hay que resenar, a partir del 4 de mayo, las
visitas oficiales cursadas por sendas comisiones de esta
Academia, en primer lugar al presidente del Cabildo de
Fuerteventura (dia 4 de mayo), donde giramos ademas
una visita de inspeccion a Betancuria en compania de
nuestra Académica Correspondiente por esa isla dofia Ro-
sario Cerdenia, siéndole recabados a la Academia con este
motivo determinados informes; y posteriormente al presi-
dente del Cabildo Insular de Gran Canaria y a la Conse-
jera de Presidencia del mismo Cabildo, en demanda de
apoyo para los traslados de los Académicos grancanarios
y para la organizacion de cursos en dicha isla.

Del 10 al 13 de mayo tuvo lugar en el Salén de Actos
de la Academia el Curso “Cuatro siglos de voz en la
Opera”, impartido por don Miguel Angel Aguilar Rancel,
licenciado en Historia del Arte, critico y gestor musical. El
citado conferenciante hizo un recorrido por todas y cada
una de las etapas de la 6pera, utilizando diversos medios
audiovisuales para explicar el fenomeno de la voz dentro
de este importantisimo género, que cada vez cobra mas
importancia dentro de nuestra sociedad. Los alumnos su-
peraron los 25 matriculados.

El 17 de mayo, el colectivo Edific-Arte organizé una
mesa redonda, promovida por la Real Academia, bajo el ti-
tulo Canarias jcdrcel de creacion? Se suscit6 un debate sobre
la situacion artistica en Canarias, que se encuentra cons-
tantemente en la diana de la vision: ;deben salir fuera los
artistas?, shay futuro en Canarias para la cultura? Este de-
bate, que reuni¢ a un nutrido publico, basicamente uni-
versitario, estuvo coordinado por las licenciadas en Histo-
ria del Arte, dofia Dalia Hernandez de la Rosa, colaboradora
de la Academia, y dona Noemi Feo. La mesa redonda es-
tuvo compuesta por el catedratico de Historia del Arte y
Académico de Numero don Fernando Castro, el profesor
titular en Bellas Artes don Ramon Salas y el Director de la
“Asociacion Arte siglo XXI” don Francisco José Morales.
La situacion del Arte en Canarias y de lo internacional en
el Arte y del Arte insular, fueron los pilares en torno a los
que giro el referido debate.

El 27 de mayo dio comienzo el ciclo de conferencias-
conciertos “La musica espafola para piano”, que organiza
y patrocina la Fundacion Mapfre Guanarteme en su sede
de Las Palmas de Gran Canaria con la colaboracion de
nuestra Real Academia. En este concierto intervino el pia-
nista tinerfefio establecido en Madrid Miguel Angel Castro,
quien se centré en El piano romdntico en Madrid, interpre-
tando obras de Pérez de Albéniz, Masarnau, Zurrén, Guel-
benzu, Zabalza, etc. El ciclo continué el 17 de junio con
el Duo Curbelo con El piano decimondnico espariol a cuatro
manos, con obras de Pérez de Albéniz, Felipe Pedrell y
otros. El 23 de septiembre continud con nuestro Acadé-
mico Correspondiente Gustavo Diaz Jerez, quien dedico
su programa a Albéniz y Falla. El 14 de octubre el recital
monografico estuvo a cargo del pianista grancanario José
Luis Castillo, quien bajo el titulo de El piano romdntico an-
daluz interpreto obras de Ocon, Montilla, Guervas, Olallo
Morales, etc., y concluyo este ciclo el 25 de noviembre,
siendo cerrado por la pianista tinerfena Ainoa Padron,
quien present6 un panorama de El grupo madrilefio de los
ocho, generacion de la Republica, con obras de los herma-
nos Halffter, Bacarisse, Mantecén, Remacha, Julian Bau-
tista, Rosa G* Ascot y Pittaluga. Cada concierto fue prece-
dido de una charla sobre los autores y sus obras,
impartidas por nuestra presidenta la Dra. Rosario Alvarez.

El 28 de mayo, en el “Salon Dorado” del Gabinete Li-
terario de Las Palmas de Gran Canaria y en Sesion Publica
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solemne, hizo su ingreso como Académico Numerario por
la Seccion de Pintura el pintor, grabador y arquitecto don
Félix Juan Bordes Caballero, quien diserto en torno a la
evolucion de su obra desde 1957 en adelante, destacando
el contraste de la realidad y los materiales. Dono a esta
Real Academia un gran lienzo perteneciente a la serie Mitos
de los origenes. Esencias africanas, asi como 8 carpetas de
magnificos grabados de su autoria. Le contesté en nombre
de la Real Academia el Dr. don Fernando Castro Borrego,
quien analizo la obra del nuevo Académico como un viaje
interior, no fisico, un viaje iniciatico, a través de las cien-
cias ocultas.

El 7 de junio, en la sede de la RACBA en Santa Cruz
de Tenerife, retomo el colectivo Edific-Arte el iniciado
ciclo de Mesas Redondas, cuya coordinacion estuvo a
cargo de las ya citadas licenciadas en Historia del Arte,
dona Dalia Hernandez de la Rosa y dofia Noemi Feo. Esta
vez, el tema a debatir gir¢ en torno al titulo Quiero ser ar-
tista, ¢bienvenido a la norma? Fueron sus ponentes el Aca-
démico de Numero y Profesor en la Facultad de Bellas
Artes don Ernesto Valcarcel Manescau, dofia Emilia Mar-
tin Fierro, Profesora Titular de la citada Facultad, y el pin-
tor don Victor Esquerro, quienes plantearon si existe una
norma intrinseca que condicione al alumno a generar un
tipo de produccion artistica que no nace verdaderamente
en ¢l. La participacion de universitarios fue bastante sig-
nificativa.

E125 de junio, trasladada nuevamente la corporacion
a Las Palmas de Gran Canaria, se celebro en el salon do-
rado del Gabinete Literario el acto de ingreso como Aca-
démico de Numero por la Seccion de Escultura de don
Leopoldo Emperador Altzola, cuyo discurso Memoria y
emocion verso sobre sus experiencias artisticas, que le han
llevado a establecer una relacion entre el Arte Prehistorico
y el Arte Moderno, sin prescindir de lo simbélico. La Lau-
datio, encomendada al escultor don Martin Chirino Lépez,
Académico de Honor de esta Real Academia, fue remitida
debido a una indisposicion que retuvo a Chirino en Ma-
drid, y la leyo el Académico Numerario don Guillermo
Garcia-Alcalde. El nuevo Académico hizo entrega a la Aca-
demia de una escultura en bronce fundido titulada Cabeza
africana.

En el Plenario celebrado por la corporacion el 26 de
julio en su sede se voto y fueron nombrados cinco nuevos
Académicos Correspondientes, tras ser aprobadas las pro-
puestas presentadas a la Junta de Gobierno, a saber: don
Julio Sanchez Rodriguez (Las Palmas de Gran Canaria),
don Carlos Millan Hernandez (Tenerife), don Eladio Gon-
zalez de la Cruz (Tenerife), don Juan Gomez-Pamo y
Guerra del Rio (Las Palmas de Gran Canaria) y don Fede-
rico Castro Morales, TF (residente en Madrid).

El 18 de agosto se produjo una vacante de Académico
de Numero en la Seccion de Arquitectura de la RACBA, al
ascender a la categoria de Académico Supernumerario,
por imperativos estatutarios, el Dr. Arquitecto don Javier
Diaz-Llanos La Roche. Electo para Académico desde
marzo de 1983, ha sido y es uno de los mas asiduos y fie-
les colaboradores de la Real Academia desde entonces, ha-
biendo formalizado su acto oficial de ingreso en 2008.

Entre los meses de marzo y septiembre de este ario, el
Dr. Lothar Siemens, ayudado por el ingeniero informatico
don Pablo Vazquez Ramirez, confecciond y puso en inter-
net la pagina web de nuestra Real Academia www.racba.es.
En ella, aparte de otras valiosas informaciones, aparecen
documentados todos los Académicos de Numero que han
pertenecido a esta Real Academia desde su fundacion en
1849 hasta hoy, y también la relacion pormenorizada de
todos los correspondientes, asi como una breve historia
de la Corporacion. Esto ha sido posible gracias a la cola-
boracion generosa de muchas personas involucradas en la
busqueda y suministro de datos, entre los que debemos
destacar a don Eliseo Izquierdo y don Carlos Gavifio de
Franchy en Tenerife y los bibliotecarios de El Museo Ca-
nario de Las Palmas don Juan Gomez-Pamo y don Luis
Regueira. Esta herramienta de nuestra Real Academia en
internet, de muy variado contenido, es también un valioso
medio de difusion y lugar virtual donde confluyen la re-
flexion y el debate en torno a la creacion y el estudio ar-
tistico.

En conexion con lo anterior, nuestro numerario el
Dr. Arquitecto don Federico Garcia Barba abrié simulta-
neamente un portal de la Real Academia en ‘facebook’, a
cuya alimentacion se sumo en el altimo trimestre la tam-
bién Arquitecta numeraria dofia M* Isabel Correa Brito.
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Los amigos de la Academia a través de este medio no tar-
daron en superar el millar.

El 5 de octubre tuvo lugar en el Salon de Plenos del
Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife la solemne sesion
de apertura del curso 2010-2011 de nuestra Real Acade-
mia Canaria de Bellas Artes, acto inaugurado en nombre
de S. M. el Rey por el Presidente del Gobierno Auténomo
de Canarias don Paulino Rivero Baute. Tras los informes
de rigor por la presidenta y el secretario Dr. Gerardo Fuen-
tes, quien leyo la amplia memoria del curso anterior, la
leccion magistral corrio a cargo del profesor invitado don
Pedro Navascués Palacio, Académico de Numero y vice-
director de la Real Academia de San Fernando de Madrid,
quien diserto sobre Los primeros premios de Arquitectura de
la Real Academia de San Fernando (siglo XVIII). En este acto
tuvo lugar la entrega de los premios anuales de 1a RACBA,
destinados en esta ocasion a destacados arquitectos. El
premio “Magister”, a la labor profesional de toda una vida,
se le otorgo al prestigioso arquitecto tinerfefio don Rubens
Henriquez Hernandez, cuya loa corrio a cargo de nuestro
miembro supernumerario don Javier Diaz-Llanos La
Roche. El premio “Excellens” para arquitectos emergentes
con una obra de calidad ya notable fue para el ‘Estudio
Bello-Monterde’ de Las Palmas de Gran Canaria, cuyos ti-
tulares son los jovenes arquitectos don Francisco Bello Na-
ranjo y don Manuel Monterde Rey, siendo su loa pronun-
ciada por nuestro vicepresidente don José Luis Jiménez
Saavedra. Tras la entrega de cada trofeo y diploma, la ‘Ca-
merata Lacunensis’ interpreto sendas obras expresamente
compuestas para la ocasion por nuestro Numerario el
compositor don Francisco Gonzalez Afonso, ambas para
coro mixto y trompa obligada, a saber: En paz, para Hen-
riquez, y El caracol arquitecto, dedicada a Bello y Monterde.
La citada conferencia, asi como ambas loas y musicas, se
publican en este volumen de ANALES.

Dos dias después, el 7 de octubre, tuvo lugar en nues-
tra sede la presentacion de un tomo mas de la “Historia
Cultural de Canarias™ el denominado Arquitectura para la
ciudad burguesa. Canarias siglo XIX. Estuvieron en la pre-
sentacion los representantes de la Consejeria de Cultura
del Gobierno Auténomo, que es la entidad editora, asi
como los autores de la obra, en un acto al que concurrio
numeroso publico.

Del 25 al 29 de octubre se impartio en la RACBA el
curso Historias de jardines: arte, tiempo y memoria por la
prestigiosa profesora dona Ana Luengo Anén, Doctora Ar-
quitecta paisajista, docente de la Universidad Europea y
de la Politécnica de Madrid y directora del curso ‘Espe-
cializacion en rehabilitacion de Parques, Jardines y Paisa-
jes Culturales’ de la Universidad Politécnica madrilenia. Se
inscribieron numerosos participantes, que se mostraron al
final altamente satisfechos del curso.

El 11 de noviembre se celebro el acto de apertura al
puiblico de la Sala I de la RACBA, que habia sido rehabili-
tada a principios de ano, enriquecida ahora con una
magna exposicion de 10 grandes pinturas del antiguo Aca-
démico y docente de esta corporacion, en el siglo XIX, don
Gumersindo Robayna Lazo. Supone una satisfaccion para
nuestra Real Academia contar con un repertorio pictérico
que, si bien ya se conoce a través de publicaciones de ca-
racter artistico, muy pocas veces hemos tenido la oportu-
nidad de contemplar directamente. Escenas tales como La
primera Misa en Tenerife, y nos referimos a su version ori-
ginal, o la Batalla de Acentejo, por ejemplo, o también las
espectaculares sargas de originales composiciones sobre
edificios historicos, ponen de relieve la capacidad creativa
de este pintor. Estas obras han sido perfectamente restau-
radas por el taller Curcuma que dirige la profesora Fer-
nanda Guitidn. Dichos cuadros han sido cedidos a la
RACBA en régimen de comodato por los descendientes
del gran pintor. Sobre éste y su obra (también la esculto-
rica) habl6 en dicho acto la Académica de Ntmero Dra.
doria Carmen Fraga Gonzélez, cuyo texto se publica en
este volumen, y también el profesor don Luis Cola Beni-
tez. Hubo asimismo unas breves intervenciones musicales
en uno de los pianofortes historicos de la Academia que se
exhiben en dicha sala, por don Jests Arias Villanueva.

E1 23 de noviembre, en el salon de plenos de la RACBA
y en sesion publica solemne, hizo su ingreso como Aca-
démica Numeraria por la Seccién de Arquitectura la Aca-
démica electa donia Maria Isabel Correa Brito, quien pro-
nuncio su discurso de ingreso sobre Razones para una ar-
quitectura contempordnea en este nuevo siglo. Le contesto en
nombre de la Real Academia el Académico Numerario don
Federico Garcia Barba. Los asistentes al acto fueron aga-
sajados con un 4gape al finalizar el mismo.
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El 13 de diciembre, en la sede de la RACBA, tuvo
lugar la tercera Mesa Redonda de las organizadas en el pre-
sente ario por las licenciadas en Historia del Arte dona
Dalia Hernandez de la Rosa y dofia Noemi Feo Rodriguez,
colaboradoras de la Academia. El tema de debate fue Bella
Historia del Arte: un divorcio consentido (la accion alternativa
en Bellas Artes y en Historia del Arte: dos puntos de vista di-
vergentes). Para el concurrido y animado debate formaron
parte de la mesa, junto con las dos mencionadas organi-
zadoras, el profesor de Bellas Artes don Miguel Angel Fer-
nandez Lomana y nuestros Numerarios dofna Maria Isabel
Nazco y don Juan Lopez Salvador.

Del 14 al 17 de diciembre, habiéndose cerrado pre-
viamente sendos acuerdos con la presidencia del Cabildo
de Gran Canaria para la financiacion de actos en esta isla
y con Editorial Prensa Canaria para la utilizacion del Club
La Provincia para impartir determinados cursos y confe-
rencias, se celebro en este ultimo lugar un ciclo de tres
conferencias, rematado por un concierto en el Conserva-
torio Superior de Musica de Las Palmas, bajo el titulo ge-
neral de Aspectos del Barroco: Imagenes, Sonidos, Escendas.
Disertaron los siguientes especialistas: don Gerardo Fuen-
tes Pérez, secretario de esta Real Academia, sobre Las artes
visuales en la iconografia teatral barroca, dona Nuria Gon-
zalez Gonzalez, sobre El ‘dramma in musica’, nticleo del es-
pectdculo musical barroco; y don Carlos Rodriguez Mora-
les, sobre Las artes plasticas en el barroco canario. El
concierto tuvo como tema “Extractos de dperas barrocas”
(obras de Monteverdi, Frescobaldi, Purcell, Haendel, etc.),
y estuvo a cargo de la soprano Estefania Perdomo y de la
clavecinista Mar Tejada, siendo un acto muy concurrido y
de altisima calidad artistica.

Hay que senalar que a lo largo de todo este afio la Real
Academia, tras instalar en la Sala I la exposicion del gran
legado musical de instrumentos musicales historicos hecho
por el Académico don Conrado Alvarez Farifia, hizo repe-
tidas veces uso de los mismos para ambientar actos pro-
pios o bien facilitandolos a especialistas que los deman-
daban, acogiéndose al protocolo especial que para estos
casos se ha establecido. Asimismo, y dentro del repertorio
pictérico y escultérico, la Real Academia recibi6 donacio-
nes de obras de diversos pintores y escultores, como Pedro
Gonzalez, Pepe Abad y Juan Antonio Giraldo, diez pe-
quenos cuadros sobre encajes de Pepe Damaso, de la serie

“Juanita”; una pintura de Juan Guerra, y tres cuadros, di-
bujos sobre collage, de Emilio Machado, donados todos
ellos por nuestro companero en las tareas académicas don
Lothar Siemens Hernandez; una acuarela (1995) del pin-
tor y Académico Manuel Martin Bethencourt, el aguafuerte
“Metamorfosis” del artista José Hernandez y un clavicém-
balo de un teclado y cuatro registros, construido en Firgas
en 1990/91 por el musicologo y organista Dr. Helmut Perl,
donados por nuestra presidenta dofia Rosario Alvarez; una
escultura en yeso del arcangel San Miguel, nuestro pa-
trono, del que fuera Académico de Numero de la RACBA
don Enrique Cejas Zaldivar, donado por el Académico Co-
rrespondiente el escultor don Eladio Gonzélez de la Cruz,
quien asimismo entregé a la Academia la escultura en
bronce de su autoria “Torso de mujer”; una pintura de
gran formato ofrecida por el Académico Correspondiente
don José Roman Mora, procedente de su mds reciente ex-
posicion en Las Palmas; y por ultimo otra escultura en pie-
dra artificial titulada “Mujer de Fuerteventura” donada por
el escultor tinerfenio residente en Cataluna Roberto Ba-
rrera, obra de su autoria.

Los fondos bibliograficos de nuestra Corporacion se
han incrementado considerablemente, gracias a las apor-
taciones de nuestros companeros académicos, especial-
mente dofia Rosario Alvarez, don Eliseo Izquierdo Pérez,
dona Ana Maria Quesada, don Félix J. Bordes, don Julio
Sanchez Rodriguez, donia Maribel Nazco, don Leopoldo
Emperador Altzola, don Juan Lopez Salvador y don Ma-
nuel Poggio. Otra contribucién importante fue la de El
Museo Canario, con una aportacion de 56 volumenes,
entre los que destaca una coleccion de pequerios poema-
rios ilustrados a color por diferentes artistas, catalogos de
arte, varios volumenes de la revista del propio Museo y
publicaciones de estudios antropoldgicos, historicos, ar-
tisticos y musicales dentro del ambito canario.

En cuanto a otras aportaciones de instituciones publi-
cas y de personas privadas, la viceconsejeria de Educa-
cion, Cultura y Deportes dond una coleccion de los volu-
menes de la enciclopedia “Historia de la cultura en Canarias”.
Otras Instituciones, como el Cabildo de Fuerteventura, el
Ayuntamiento de Valsequillo de Gran Canaria, el Centro
Atlantico de Arte Moderno de Las Palmas, asi como di-
versas Reales Academias de Esparia, nos envian con cierta
regularidad sus publicaciones. Dofia M* Josefa Cordero si-
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guio entregando libros y pertenencias de don Jesus Her-
nandez Perera, entre otras cosas folletos, fotos y su baston
de mando como Rector de la ULL.

En cuanto a la tesoreria, la aportacion del Gobierno
Auténomo sufrié una nueva merma, pues aportd solo
8.656 € (unos 5.300 menos que el afio anterior); el Ca-
bildo de Tenerife bajo hasta 10.000 € justos (500 € menos
que el afio anterior), y CajaCanarias contribuyé con 3.000 €
(la mitad de lo que daba). Por el contrario, las gestiones
llevadas a cabo con otras entidades no tinerfenas dieron
sus frutos, recibiendo mediante sendos convenios 5.000 €
de la Presidencia del Cabildo de Gran Canaria y 4.000 €
de la Fundacion Universitaria de Las Palmas, cantidades

que permitieron incrementar las actividades de la RACBA
en Gran Canaria para promocionar a determinados artis-
tas, organizar cursos y atender a los desplazamientos de
los miembros de la Corporacion desde y hacia aquella
isla. Asimismo recibi6 la RACBA 3.000 € del Ministerio de
Educacion de Madrid, entidad que vela también por todas
las Reales Academias de Espana, para iniciar la edicion
de un nuevo volumen de los Anales y otros gastos. Con
todo ello, la Academia dispuso para su estructura y acti-
vidades en 2010 de 33.656 € frente a los 27.156 € del afio
anterior, cantidad que la Junta de Gobierno administro
con tino, aunque aun estd muy lejos de la que precisa la
Corporacién para desarrollar sus tareas con la dignidad
debida.
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LAUDATIO DE GUSTAVO DIAZ JEREZ

ROSARIO AIVAREZ MARTINEZ

esde que en el seno de esta Corporacion se pro-

puso a Gustavo Diaz Jerez como Académico Co-

rrespondiente externo, al tener su residencia ha-
bitual en Madrid, albergué el deseo de asumir esta tarea de
glosar su figura y su obra si algun dia elegia la opcion de
solemnizar su recepcion en la Real Academia con un acto
publico, como asi ha sucedido. Por ello, lejos de ser una
imposicion o una carga, esta labor ha sido para mi gratifi-
cante y la he realizado con entusiasmo, dada la amistad
que nos ha unido siempre, y los proyectos comunes que
hemos llevado a cabo, en los que él siempre ha hecho gala
de generosidad, paciencia y perseverancia.

Hablar de Gustavo (y perdénenme sefiores académi-
cos, sefioras y sefiores, que lo trate con familiaridad) es
hablar de vocacion, de virtuosismo, de pasion y también,
por qué no, de obsesion por el mundo de los sonidos,
pues no en vano estd simultaneando su brillantisima ca-
rrera como pianista solista y cameristico con la de com-
positor, algo no muy frecuente en el mundo del piano, ya
que al ser un instrumento tan complejo y para el que se ha
escrito tal cantidad de partituras de grandes dificultades a
lo largo de estos dos ultimos siglos, a los pianistas profe-
sionales no les ha quedado més salida que dedicarse casi
exclusivamente a su estudio. Sin embargo Gustavo, una
vez que domino desde muy joven con gran soltura de me-
dios técnicos y expresivos lo més granado de este reper-
torio, se sinti atraido por otros territorios mas ignotos,
que dieran respuesta a sus numerosas inquietudes inte-
lectuales y que le supusieran un nuevo reto a superar. Fue
asi como se introdujo en el campo de la Composicion, que
ya habia practicado en sus tiempos de estudiante, y que a

partir del aio 2000 se convertiria para €l en su segunda
profesion, dando cauce a la multitud de ideas que bullen
en su cabeza.

Pero no adelantemos acontecimientos y regresemos al
pequenio mundo musical de Tenerife, donde nace en fe-
brero de 1970 y empieza a despertar a la musica desde
temprana edad. A finales de los afios setenta y comienzos
de los ochenta, Gustavo va a dar sus primeros pasos en el
ambito de las audiciones publicas, asombrando por su
precocidad a los que le ofan, para luego realizar de forma
meteorica los estudios oficiales en el Conservatorio Supe-
rior de Musica, guiado por los sabios consejos del cate-
dratico de piano don Jests Angel Rodriguez. Fue una
suerte para ¢l que este profesor encauzara entonces sus es-
tudios y que le abriera la mirada hacia otros horizontes,
porque una cosa es nacer con un don y otra muy distinta
es saberlo utilizar con inteligencia. Yo fui testigo, como
miembro del jurado de uno de los exdmenes de Gustavo
en el Conservatorio, en el que se presentaba no sé si a tres
o cuatro cursos de piano a la vez, de como los supero, con
una brillantez y una soltura increibles para un joven ado-
lescente. De Tenerife marcho directamente a Nueva York,
a trabajar en la Manhattan School of Music con el profe-
sor Solomon Mikowsky. Espiritu inquieto e inconformista,
a pesar de la dureza y exigencias de los estudios pianisti-
cos, no se limita solo a ellos, sino que aprovecha la opor-
tunidad que se le ofrece de asomarse a la ventana de la
Composicion, por la que entraria de lleno afos mas tarde.
Es aqui, pues, donde recibe lecciones de Giampaolo Bra-
cali y Ludmila Ulehla, ademas de estudiar Orquestacion
con Ronald Caltabiano.
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Hay que sefialar que cuando Gustavo sale de Tenerife
aun no se ha producido el despegue de la creacion musi-
cal en nuestra isla, lo que ocurrira ya en los afios noventa
de manos de la Asociacion de Compositores y Musicolo-
gos de Tenerife (COSIMTE), con la ayuda inestimable del
profesor de Composicion del Conservatorio Miguel Angel
Linares. Por tanto, no podemos decir que aqui haya sur-
gido la vocacion de Gustavo por esta disciplina, porque
en aquellos anos a nadie se le ocurria ser compositor, y si
alguno lo era, lo callaba para si por miedo o quizés por
verglienza, algo de lo que sabe mucho nuestro tesorero y
Académico de Numero don Francisco Gonzalez Afonso.
Pero si es cierto que con posterioridad Gustavo se hizo
miembro de COSIMTE y ha estrenado varias obras en sus
conciertos cameristicos. Porque la realidad es que no ha
perdido nunca el contacto con el mundillo musical de su
tierra, regresando con mucha frecuencia, en un ir y venir
constante, para participar en conciertos o estrenar sus
obras, manteniendo buenas amistades por estos lares,
donde también se encuentra su familia.

Su carrera pianistica ha sido siempre una ascension
continua hacia el perfeccionismo extremo. La pulcritud
en el toque, el sonido bien trabajado, pulido, como si lo
esculpiera en el espacio y lo proyectara para que llegue
perfecto a los oidos de los oyentes, han sido cualidades
que han distinguido sus interpretaciones, independiente-
mente de esa capacidad que posee para superar cualquier
dificultad técnica, haciendo que parezca muy sencillo lo
que verdaderamente es dificil, y eso sin dedicarle muchas
horas de estudio al instrumento. Esta capacidad de domi-
nar las obras y esa seguridad que muestra frente al teclado
siempre han sido dignas de admiracion por parte de los
numerosos publicos que han disfrutado de sus interpre-
taciones. Realmente, Gustavo es un pianista virtuoso, con
una larga carrera internacional de recitales y conciertos en
su amplio curricula, que inicid, como tantos otros intér-
pretes, presentandose a concursos nacionales e interna-
cionales, que ha ganado de forma indiscutible.

Citemos los americanos de “Palm Beach Invitational”,
“Koussewitzky International Piano Competition”, “Man-
hattan School of Music Concerto Competition”, los tres
de Estados Unidos, el “Vina del Mar” de Chile, el “Ibla
Piano Competition” de Italia, o el “III Concurso del Premio
del Principado de Andorra”; mientras que en Espana ha

ganado el “Ciutat de Carlet”, el “Infanta Cristina”, el “Con-
curso Permanente de Juventudes Musicales de Espana”, el
“Juventudes Musicales de Sevilla-Exp092”, el “Juventu-
des Musicales de Granada”, el de la “Fundacion Guerrero”,
el “Premio Jaén”, el “Maria Canals”, el “Pilar Bayona”, entre
otros. Ha sido también galardonado en el “XIII Concurso
Internacional de Santander Paloma O’Shea” y quedo fina-
lista en la XXV edicion de este prestigioso concurso, lo que
tuvo una gran repercusion en su carrera. Y ya, sin mediar
concurso, ha sido distinguido con el “Premio MontBlanc
a la Cultura en Canarias 19917, el “Casino de Tenerife
1990” y el “Harold Bauer Award” de la Manhattan School
of Music.

Todos estos premios le han abierto las puertas de las
salas de concierto de Europa, Australia, Estados Unidos,
Chile, Corea del Sur y China, habiendo tocado en salas
tan importantes como la “Alice Tully Hall”, el “Carnegie
Hall” 0 el “Bruno Walter Auditorium”, todas ellas en Nueva
York; el “Royal Festival Hall” de Londres, o la Beijing Uni-
versity de China, asi como en los mds importantes audi-
torios de Espana (Auditorio Nacional, Palau de la Musica
Catalana, Teatro Real, Auditorio Alfredo Kraus, Auditorio
de Tenerife, etc.).

Como pianista de su tiempo, en el que se han puesto
de moda los grandes Festivales de Musica, no ha dejado de
intervenir en ellos, habiendo sido programado en el “Fes-
tival Internacional de La Roque de Antéron” (Francia), en
el “Festival Internacional de Santander”, en el “Festival In-
ternacional de Musica de Canarias”, en el “Festival Inter-
nacional de Piano de Lucena” (Cordoba), en el “Festival
de Torroella de Montgri”, etc., etc.

Y de la mano de los festivales y programaciones de
temporada, Gustavo ha sido invitado como solista por nu-
merosas orquestas, actuando con la Budapest Festival Or-
chestra, la Wintergreen Summer Festival Orchestra, las
Sinfénica de Tenerife y Filarmonica de Gran Canaria, las
de Sevilla, Castilla y Leon, Madrid, Galicia, Ciudad de Bar-
celona y Nacional de Catalufia, Burdeos (Francia), Turin
(Italia), Manhattan School of Music (Nueva York), San-
tiago de Chile, Northern Sinfonia de Inglaterra, etc., bajo
las batutas de maestros como Ivan Fischer, Stanislaw Skro-
waczeswki, Christian Mandeal, Mathias Bamert, Laurence
L. Smith, Jean Bernard Pommier, Joseph Caballé Dome-
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nech, Victor Pablo Pérez, Max Bragado, José¢ Ramoén Enci-
nar, Adrian Leaper, Gloria Isabel Ramos, Pedro Halffter,
entre otros.

Hasta aqui me he referido a todos aquellos hitos im-
portantes que suelen recoger normalmente los curricula
de los pianistas y que, sin duda, reflejan la trayectoria de
un artista, pero ahora me quiero detener en los repertorios
que ha tocado nuestro musico, algo que si referencian los
cantantes, pero no los instrumentistas, curiosamente; por-
que en este punto nos tenemos que preguntar ;qué ha
aportado Gustavo al mundo del piano? ;Se ha limitado a
seguir difundiendo los repertorios topicos, mil veces tri-
llados por tantas y tantas manos, eso si mejorados o re-
creados por su propia vision? Aqui tengo que decir que
su curiosidad, interés y valentia por los repertorios nuevos
ha sido fundamental para dar a conocer muchas obras de
los grandes compositores de los siglos XX y XXI. La ma-
yoria de los intérpretes no afrontan este reto porque tienen
miedo al rechazo de aquellos publicos adocenados, que
prefieren no arriesgarse por caminos desconocidos, pero
Gustavo, quizas por ser ¢l mismo compositor, ha abor-
dado muchas partituras insélitas, independientemente de
que haya trabajado, como es natural, las obras de los gran-
des maestros del clasicismo y del romanticismo (Haydn,
Mozart, Beethoven, Schumann, Schubert, Brahms, Cho-
pin, Liszt y el neorromantico Rachmaninov).

Su interés por el siglo XX comenzé por las obras im-
presionistas de Debussy y Ravel. Del primero, los 24 pre-
ludios, Pour le piano, Images 1, Estampes, Children’s corner,
los 12 estudios; mientras que se centro del segundo en
Gaspard de la Nuit, Pavane pour une Enfante défunte, Le tom-
beau de Couperin y el Concierto en Sol. Yo le escuché uno
de los recitales dedicados a Ravel y me quedé impresio-
nada ante su forma de extraer del piano multiples colo-
res, crear atmosferas y realizar una trama homogénea en
determinados pasajes, como si se tratara de una red so-
nora imperceptible sobre la que circulaban hilos melodi-
cos cristalinos.

A los impresionistas le siguieron el posromantico
Scriabin (Sonatas 6 y 10, Preludios, Estudios), el neonacio-
nalista, neoclasico y muchas cosas mas Béla Bartok (So-
nata para piano, Suite “Al aire libre”, los Conciertos 1, 2 y 3);
el ruso, neoclasico y siempre bienvenido Stravinsky (Con-

cierto para vientos y piano), con obras todas ellas atin de re-
pertorio. Pero a estos compositores se sumaron pronto
otros menos transitados como Pierre Boulez (Sonata n® 1),
Gian Francesco Malipiero (Il tarlo), Gyorgy Ligeti (varios
Estudios para piano), lannis Xenakis y su musica estocas-
tica (Herma), Witold Lutoslawski (Concierto para piano y
orquesta), Olivier Messiaen (Veinte miradas sobre el Nifo
Jestis, Visiones del Amén para 2 pianos). Esto por lo que res-
pecta a los autores extranjeros, porque de los nacionales
ha interpretado obras de Anton Garcia Abril (Concierto
para piano, Nocturnos de la Antequeruela), de Eduardo Sou-
tullo, quien le dedico su Lira de sombra, de Dori Diaz Jerez,
su hermana, otra consumada compositora, la Suite para
piano, y luego todas aquellas partituras que le han dedi-
cado autores como el mencionado Soutullo, Zulema de la
Cruz (Estudio sobre el agua n® 2, Gotas), Jeremy Cavaterra
de Estados Unidos (Children’s Suite), o Mario Gosalvez, del
que fue dedicatario de Notch, obra con la que el composi-
tor gano el Premio de Composicion Reina Sofia 2005.

Pero por encima de todos los trabajos realizados con
obras de musicos espanioles —que han sido muchos— hay
que destacar la interpretacion de las composiciones del
catalan Carlos Surinach, del que ha grabado su obra com-
pleta para piano (Sonatina, Tres canciones espanolas y la
suite Acrobatas de Dios), asi como el Concierto para piano y
orquesta y el Concierto para orquesta de cuerda, percusion y
piano. Estas tltimas obras sinfonicas, que han pasado al
registro sonoro junto con la Orquesta Sinfénica de Tene-
rife, dirigida entonces por Victor Pablo Pérez, atn no han
visto la luz, lamentablemente, pero si salio al mercado otro
registro fonografico para el sello RTVE Musica, que incluye
obras de Oscar Espld junto a la violinista Margherita Mar-
seglia.

Y si todo lo anterior tiene una gran importancia en lo
que a difusion de nuevos o infrecuentes repertorios se re-
fiere, no quiero terminar de hablar de esta faceta de Gus-
tavo como intérprete sin mencionar su dedicacion a Ma-
nuel de Falla y a Isaac Albéniz, las dos grandes figuras de
la musica espafola y sus dos grandes y ultimos amores,
cuya obra ha llevado al disco; grabaciones en las que me
he visto involucrada con sumo placer. Ya muchos afos
antes le habia pedido que grabara una gran parte de la
obra pianistica de Teobaldo Power para la coleccion dis-
cografica “La creacion musical en Canarias” del proyecto
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RALS (CD-29), porque los LPs que registré Guillermo
Gonzilez a principios de los afios 80 eran ya ilocalizables,
aparte de que la grabacion analdgica hacia ya tiempo que
habia sido sustituida por la digital. Fue entonces cuando
empecé a conocer mas a fondo a Gustavo y entablar una
amistad que se ha ido consolidando con los afios. La gra-
bacion fue un éxito aqui en Canarias, con sendos con-
ciertos de presentacion en los dos teatros de las islas capi-
talinas, que tuvieron eco en la Peninsula, donde dio un
recital poweriano en la Fundacion Juan March de Madrid.

Tras este disco le pedi que grabara para la coleccion
“El patrimonio musical hispano” (CD-22) que dirijo en el
seno de la Sociedad Espanola de Musicologia, la obra com-
pleta de Manuel de Falla, que sabia la habia estudiado desde
hacia ya varios afios. Le programé un concierto dentro del
tercero de los ciclos de musica espafiola que vengo orga-
nizando en el marco de la Sociedad Tinerfenia de Amigos
de la Musica (ATADEM), y tras €l grabamos estas partituras.
Corria el verano de 2008 y se acercaba la fecha del cente-
nario de la muerte de Isaac Albéniz (18 de mayo de 1909).

Parecia increible, pero en aquellos meses en que él
habia tenido que estudiar y grabar las partituras fallianas,
aparte de otros conciertos con distintos repertorios, ya es-
taba montando, en un alarde de fuerza y voluntarismo, la
Iberia de Albéniz, una de las cumbres de la literatura pia-
nistica de todos los tiempos, con la mente puesta en la
trascendencia que iba a tener esta obra durante el Cente-
nario. Programado con esta obra en el Festival de Musica
de Canarias y en otra serie de ciudades de Estados Unidos,
Republica Checa, Austria, Rusia y diferentes capitales es-
panolas, esta monumental partitura, en la version editada
por otro de nuestros eximios pianistas, Guillermo Gonza-
lez, también Académico correspondiente de nuestra Real
Corporacion, fue grabada en una carrera maratoniana en
febrero de 2009, junto a La Vega, Azulejos y Navarra del
mismo autor, y ha visto la luz en otro CD (esta vez doble)
de la mencionada coleccion “El patrimonio musical his-
pano” (CD-21) de la Sociedad Espariola de Musicologia.
Las criticas de estos dos discos, Falla y Albéniz, han sido
inmejorables. Todas las revistas especializadas nacionales
los han resefiado, y son dignas de mencién, por excelen-
tes, las de Justo Romero en Scherzo, donde dedica gran-
des elogios a la interpretacion de Gustavo, comparando
su version con las de Alicia Larrocha, Esteban Sanchez y

Rafael Orozco. Titula la critica “Flamante revelacion” y
después de ir desgranando obra por obra todas sus virtu-
des interpretativas, con expresiones como “exquisitez me-
lodica”, “valentia sin tapujos”, “sevillanas centelleantes, ex-
travertidas y luminosas”, finaliza diciendo que es el “fresco
iberista mas homogéneo llevado al disco” y que “Gustavo
Diaz Jerez se incorpora con este dlbum verdaderamente
excepcional al selecto y creciente grupo de cabeza de los
iberistas”. Estamos, pues, ante un musico consagrado por
la critica y un intérprete situado entre los mejores del pa-
norama nacional, no sélo por su reconocido virtuosismo
sino por su madurez interpretativa, que es al fin y al cabo
lo que mas cuenta: esa forma de “decir” la musica, de tras-
mitirla, de poner en tension al publico, de que sienta que
una corriente eléctrica trastorna sus sentimientos en la
busqueda de una experiencia estética. jQué mas puede de-
sear un musico! Gustavo lo ha conseguido. Me conmovi
cuando en la interpretacion de la Iberia en el auditorio Al-
fredo Kraus, sin aplausos por expreso deseo suyo entre
cuaderno y cuaderno, un oyente de la primera fila, al ter-
minar Almeria, cantada de una manera magistral, grito
iiibravo!!! Era el desahogo de una expresion contenida,
pues Gustavo nos habia mantenido en vilo durante toda la
interpretacion de la pieza.

Hablemos ahora del Gustavo compositor, de la otra fa-
ceta de su quehacer, la otra forma de expresarse a través de
los sonidos, pero ahora a través de otros. La faceta que es
alimentada por la interpretativa, que es capaz de juzgar lo
que pide un intérprete, que es capaz de ofrecer lo que qui-
zés otros no le ofrecen. La faceta en la que pervivira para
la posteridad.

Descubri esta faceta suya el 27 de mayo de 2003
cuando asisti a un concierto de camara en el auditorio de
CajaCanarias aqui, en Santa Cruz, en el que él intervenia,
dando a conocer su partitura Sidhe para piano a cuatro
manos y trio de cuerda. Aquella composicién me causo
una honda impresion por su frescura de ideas, por el tra-
tamiento de los instrumentos y por la obtencion de unas
sonoridades que, siendo plenamente actuales, no resulta-
ban agresivas al oido del oyente medio, siempre pronto a
rechazar todo lo que sea minimamente disonante. Este es-
treno fue un gran éxito para él, por lo que se sinti6 ani-
mado a seguir componiendo nuevas obras de camara, al-
gunas estrenadas en los conciertos que semestralmente
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viene celebrando COSIMTE en el auditorio del Conserva-
torio. Todas mantenian el mismo nivel de calidad que la
citada Sidhe, por lo que Lothar Siemens y yo decidimos
incluir cuatro de ellas en un CD de la coleccion “La crea-
cion musical en Canarias” del proyecto RALS, que pudie-
ran servir de testimonio del quehacer creador de este ya
consagrado intérprete. En este registro, y aparte de la men-
cionada Sidhe, que aunque obra puramente instrumental
estd inspirada en unos sugerentes versos de su esposa Be-
linda Sanchez, se encuentran la Sonata para viola y piano,
compuesta en 2003, el Trio para violonchelo y piano, obra
temprana de 1994, y Zenith para voz y sexteto de flauta,
arpa, violin, viola, violonchelo y piano.

En estas partituras, Gustavo Diaz Jerez da muestra de
una gran originalidad y de un dominio de las sonoridades
y equilibrios cameristicos. Hay en ellas pasajes de gran
fuerza expresiva, incisivos o de ritmo violento, frente a
otros en los que el sonido se hace etéreo o leve como una
burbuja. Nos sorprenden sobre todo esas sonoridades de
cristal que sabe extraerle al piano en el registro agudo, en
las que su timbre caracteristico queda difuminado y se
rompe en miles de trocitos destellantes. También nos sor-
prende el concepto que tiene del tiempo y como sabe con-
ferir la dimension adecuada a los largos pasajes en los que
trabaja con determinados colchones sonoros o con esque-
mas ritmicos repetitivos. Desde el punto de vista de la es-
tructura, trabaja casi siempre con formas cerradas, reex-
poniendo de manera modificada sus materiales tematicos,
aunque a veces 1o son éstos los que se recapitulan, sino
sus ritmos caracteristicos. Y es que le preocupa mucho la
unidad y cohesion de las obras, de tal manera que en
aquellas con varios movimientos hay materiales que pasan
de uno a otro, como en un proceso ciclico. También es de
senalar en ellas los constantes cambios de tempi y las zonas
frecuentes de contraste.

Aunque su musica resulta cercana al oyente medio,
porque esta escrita desde su larga experiencia como intér-
prete, acostumbrado a comunicarse con el publico y a tra-
bajar con ideas de muchisimos compositores, la realidad
es que su proceso compositivo es muy complejo, ya que
en casi todas las partituras subyacen principios matema-
ticos escogidos y trabajados por €él con gran minuciosidad.
Por tanto, su musica esta dentro de esa tendencia a la
nueva complejidad, que es una de las vias desarrolladas

por el mundo cultural posmoderno, nacida del movi-
miento moderno anterior.

Es autor del programa informatico FractMus, dedicado
a la exploracion de la composicion algoritmica, y sus arti-
culos sobre la materia han sido publicados en prestigiosas
publicaciones especializadas, porque no en vano Gustavo
es un consumado matematico jquién lo iba a decir! Su len-
guaje compositivo él mismo lo define como “espectralismo
algoritmico”, aunando elementos del movimiento espec-
tralista francés (Gérard Grisey, que preferia el término “li-
minal”, Tristan Murail, Horatiu Radulescu, Michael Levi-
nas, etc.), donde la timbrica juega un papel preponderante
y vertebrador, con procesos derivados de diversas disci-
plinas matematicas como son los automatas celulares,
L-systems, fractales, algoritmos genéticos, teoria de los
numeros, andlisis del espectro arménico, sintesis aditiva,
psicoacustica, etc. Para componer acude a diversas herra-
mientas informaticas, obteniendo a menudo resultados en
forma electronica. No es, sin embargo, la electroacustica el
campo principal de su interés, como él mismo suele decir,
sino que su objetivo se concreta en la aplicacion de estos
resultados a los instrumentos actsticos tradicionales. Esto
le ha supuesto un cuidadoso y elaborado procedimiento
de cuantizacion melodica, ritmica y timbrica, para ade-
cuarlo a las posibilidades instrumentales e interpretativas,
sin que esto conlleve una pérdida de la esencia del pro-
ceso original.

Basadas en estos principios, la produccion musical de
Gustavo no ha dejado de crecer en estos ultimos afios,
abarcando obras para instrumento solista, musica de ca-
mara, orquesta y tan solo una obra coral (Nudo de luz para
coro mixto, sobre textos de Belinda Sanchez) y un ciclo
de canciones (Canciones de Garajonay para soprano/tenor
y piano), partituras todas ellas que han sido interpretadas
con cierta asiduidad por prestigiosas orquestas, grupos de
camara y solistas, tanto en Espania como en el extranjero.
Aunque no voy a hacer una enumeracion exhaustiva de
su ya notable catélogo, si quiero destacar en el campo de
los solos Gehenna (2005) y Sisyphus (2008) para piano, y
Nous (2010) para flauta, de la que ha hecho tres versiones
mas: para flauta y piano, para flauta y arpa, y para flauta
y guitarra, bajo el mismo titulo. En el campo de la musica
de camara, que ha sido el mas transitado por €l, tiene mu-
chas combinaciones curiosas, aparte de las tradicionales
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del duo de violin, viola o violonchelo con piano, el trio
con piano, el cuarteto de cuerdas, etc. Entre aquellas no
quiero dejar de citar Hymenoptera para cuarteto de clari-
netes (2005); Partita para viola d’amore, piano, vibrafono,
marimba y multipercusion (2005); Ricercare, D. Schostakovitch
in memoriam, para viola d’amore y piano (2006); Akhkhazu,
para saxofon alto y piano (2007); Tiamat, para violin,
viola, violoncello, contrabajo, y piano. (2007); o Granular
para cuarteto de guitarras.

Por ultimo, hay que senalar que la produccion or-
questal de Diaz Jerez ha ido creciendo en estos ultimos
anos, pasando de orquestaciones de obras anteriores a
obras especificas para gran orquesta u orquesta de camara.
De ellas, Anaga y Aranfaybo han sido las mas difundidas,
no sélo en Canarias, sino en varias capitales europeas la se-
gunda, al haber sido incluida en uno de los programas del
Septenio de Canarias por la Hungarian Chamber Symphony,
que dirige el tinerfefio afincado en Budapest Alberto
Roque. En estos momentos esta trabajando en otra com-
posicion para gran orquesta por encargo del Festival de
Musica de Canarias para ser estrenada en el Festival de
2011. También su produccion concertante ha tenido tras-
cendencia, al haber escrito dos obras para viola d'amore y
orquesta, composiciones propiciadas e interpretadas por
su amigo el excelente viola de la OST Slava Belonogov, que
ha recuperado para la musica contemporanea este intere-
sante instrumento de cuerdas simpaticas del ultimo ba-
rroco, al que Gustavo le ha conferido un nuevo modo de
expresion.

Por todo lo expuesto, nos congratulamos de poder
contar entre nuestros Académicos Correspondientes con
Gustavo Diaz Jerez, porque constituye un faro que ilumina
nuestra musica, y un ejemplo para nuestros jovenes. Le
doy las gracias por la partitura de piano, Orahan, que ha
dedicado a la Real Academia y le felicito en nombre pro-
pio y en el de nuestra Corporacion por su inmensa labor
en el campo de la interpretacion y de la creacion, y por
ser humilde, cercano y amigo de sus amigos, virtudes que
lamentablemente hoy van desapareciendo.

INDICACIONES PARA LA INTERPRETACION DE
“ORAHAN” DE GUSTAVO DIAZ JEREZ

Orahan, dios creador en la mitologia de los aborigenes
de laisla de La Gomera, esta integramente construida to-
mando como base la version original del arrorré de Teo-
baldo Power, berceuse integrada en los Cantos Canarios
para piano. Orahan esta dedicada a la Real Academia Ca-
naria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel.

Toda la obra debe interpretarse con rubato. Ha de evi-
tarse la percepcion de una excesiva regularidad en el fluir
del pulso.

La indicacion de compas sirve unicamente para orga-
nizar la partitura, no implica tiempos fuertes ni débiles.

Las indicaciones de pedal deben seguirse escrupulo-
samente.
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para piano solo

Orahan

Gustavo Diaz-Jerez

ca. 40-48
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Acto de ingreso de D. Félix Juan Bordes Caballero como numerario (Seccion de Pintura), 28-V

UNA REFLEXION SOBRE LA PROVOCACION SENSIBLE Y
LA REALIDAD INTERIOR: DEL DESORDEN APARENTE
A LA ESTRUCTURA PROFUNDA

FELIX-JUAN BORDES CABALLERO

odo lo que voy a decir me produce inquietud y

también una inevitable vergienza, por intentar

aflorar mis propias experiencias pictoricas estruc-
turando un discurso que dé sentido a mis solitarias inves-
tigaciones, que se han desarrollado a lo largo de estos cin-
cuenta y tres anos, al ejercitarme en una cierta gimnasia de
cardcter siquico e interior, al mantener una actitud so-
nambula, que me permitia consolidar y definir en el lienzo
multitud de formas y entidades que fluian directamente
del subconsciente. Todo salia desde dentro de mi mismo,
dandole carne a los suefios que me permitian sentirme in-
tensamente vivo y sumergido en un propio y personal sis-
tema de ideas entrelazadas y actitudes donde las formas
surgen y desaparecen: como si su solo existir fuera un ac-
cidente dentro de esa otra realidad donde todo acontece y
fluye de manera incesante, como un magma que se mueve
entre lo contradictorio y lo disonante, fuera de los habitos
pictéricos mas tradicionales.

En este entranable edificio del Gabinete Literario de
Las Palmas realicé con diecisiete afos la primera exposi-
cion de mi obra, que no he cesado de elaborar hasta la ac-
tualidad, producida voluntariamente siempre dentro del
ambito existencial de las Islas Canarias. Y ahora siento,
por esta coincidencia temporal, una especial ilusion al
estar aqui de nuevo para este acto académico.

Fue para mi una sorpresa insospechada y una gran sa-
tisfaccion que me llamara la Excma. Presidenta, la Dra.
Rosario Alvarez Martinez, para invitarme a ingresar en la
prestigiosa Real Academia Canaria de Bellas Artes de San
Miguel Arcangel, después de haberme propuesto para

unirme a esa Real Corporacion el ilustrisimo académico,
catedratico de Historia del Arte y excelente critico, don
Fernando Castro Borrego, asi como también por el apoyo
de otros amigos académicos que me seleccionaron para
formar parte de ese elegido grupo de personas que traba-
jan con rigor y con gran ilusion por el desarrollo y la po-
tenciacion de la cultura en nuestras Islas Canarias.

Quiero, por tanto, dejar constancia de mi profundo
agradecimiento a todos ellos, y a los restantes miembros
de la Academia, por lo que supone para mi un gran honor,
al que espero corresponder con mi trabajo ilusionado y
aportacion personal de mis ideas y experiencias en todo lo
que pueda ser util a las Islas Canarias y a esta Real Acade-
mia de Bellas Artes.

Y en cumplimiento con lo establecido en los Estatu-
tos, respondo también ahora con mi humilde aportacion
ala coleccion de Arte de esta Real Institucion, con una de
mis obras mas recientes perteneciente a la serie “Mitos de
los origenes: esencias africanas”.

Aprovechando esta especial ocasion, pensé que ahora
que ya he terminado mis labores docentes y desarrollo en
estos ultimos arios otra etapa mas intensa dentro de mi in-
interrumpida actividad pictérica, quizas serfa oportuno
poner en orden mis propios recuerdos y experiencias plas-
ticas; por una parte, con el afan de contrastar mis inquie-
tudes actuales, mis temas y mis realizaciones mas recien-
tes, y relacionarlas con aquellos arranques surreales que
nunca se cerraron del todo. Ahora se mantiene mi obra
reciente en un nivel mas abstracto, aunque permanecen
todavia en ella los mismos esquemas e intereses composi-
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tivos, y donde persiste una estructura profunda que siem-
pre subyace, aunque el resultado no pretenda rascar tan
concretamente en aquellos escenarios de ensuefio, ni
busca definir de manera detallada las formas imaginadas,
sino que ahora quedan veladas y més deshechas, mante-
niéndose en un entorno mas indefinido formas mas am-
biguas y timidas, parecidas a aquellas que surgian como
manantial incontenible en aquellos afios 60.

Pero recapitular y volver atras en mis recuerdos, re-
cordar temas y titulos atravesando por todas las etapas
evolutivas hasta llegar a mis intereses plasticos actuales,
seguramente me dara la posibilidad de rastrear y atrapar,
en la red de mis propios recuerdos, muchas vetas y argu-
mentos plésticos que han quedado expectantes y que,
siendo los mismos, sin embargo su tratamiento formal ya
es distinto, después de haber transcurrido tantos anos.

Hace tiempo que dudo en dejar sedimentados todos
estos recuerdos visuales enmaranados y revueltos en mi
memoria, sin llegar a exteriorizarlos y no expresarlos a
modo de reflexion terapéutica o agenda pictorica, porque
siempre existe un cierto pudor, que impide sacar hacia
fuera y transmitir aquello que posiblemente poco importa
a los demas, y que solo atarie a las propias reflexiones in-
teriores, en el propio andar por la existencia visual, des-
pertando mis propios sentidos.

Pero una vez que decido moverme en ese nivel auto-
critico, y antes de recordar algunas de las claves y resortes
que me impulsaron a producir determinadas obras que es-
tructuraron mi pensamiento plastico y que vertebraron las
distintas fases evolutivas por las que he ido experimen-
tando, recojo ahora un trozo de uno de los textos que ya
elaboré en aquellos afos 70, titulado Ventana, y que ahora
quedan en conexion con esos recuerdos. ..

FELIX J. BORDES. Serie: Mitos de los origenes: esencias africanas. Epilipili nacio del trueno. Ha existido siempre y nunca morird. 1,50 x 2,40 m.
Técnica mixta sobre lona. (Donado a la RACBA en el acto de su ingreso).
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En aquellos afios escribi lo siguiente:

Al principio sélo fue una atraccion pldstica por las figuras de
los veintidos arcanos superiores del juego adivinatorio del Tarot
y por mi interés en lo hermético, por todo aquello que queda
oculto. Esa obsesion fue llevandome a un estudio sobre lo esoté-
rico, a través de la lectura de la Cabala Mistica y la Tabla Es-
meraldina de Hermes Trismegisto, generando también gran am-
biguiedad con los juegos combinatorios orientales de I. Ching. Esos
trabajos e investigaciones dieron como resultado las veintidos
planchas de mi primera carpeta de aguafuertes. Cada arcano
contenia docenas, centenares de significados, sugerencias pldsti-
cas y simbolos. Alli parecia estar escrita toda la Historia del
Hombre...

Después de esa experiencia mental, ya nada fue lo
mismo para mi: con los ojos semicerrados y dentro de la
libertad de ese procedimiento automatico, apareci6é un
aluvion incontenible de formas que se agolpaban y ama-
saban sin descanso. Era como una veta inagotable de pre-
conceptos formales que iban materializandose en los pa-
peles y lienzos, mientras otros estimulos se configuraban.
Casi al mismo tiempo, noté que se desmoronaba todo el
sistema plastico habitual, todo un entramado de concep-
tos y maneras compositivas clasicas, principios estéticos
preconcebidos, adquiridos a través de mi formacion aca-
démica.

Aparentemente, todo era lo mismo, pero sin embargo
algo era distinto, porque nada parecia ya importante en la
construccion del problema plastico, al desaparecer los ca-
nones estéticos y los antiguos problemas pictoricos. Ahora,
en ese nuevo juego, todos son sugerencias y ambigiieda-
des donde una forma puede ser varias a la vez...

Y a medida que estos episodios aparecian con mayor
desparpajo y desinhibicion, iba cobrando maés intensidad
y presencia todo ese conglomerado sumergido que se de-
jaba descubrir més rapida y directamente, a través de esa
ventana abierta de contacto entre una realidad heterogénea
y otra mas oculta e interior.

Para operar de manera consciente en ese abrir y cerrar
mundos opuestos y poderlos contener con un muro o ba-
rrera separadora, y para evitar que el aluvion de formas
que esperan contenidas fluyeran por el mundo de la con-

ciencia demasiado libremente, hace falta una ejercitacion
previa y progresiva, ya que encandilarse con ese universo
personal y paralelo, incrustado tan fuertemente en el pro-
pio espiritu, puede llegar a ser demasiado peligroso para
la estabilidad y control de la propia mente. Pero no fue
solo ese mecanismo liberado o resorte desatado lo que
permitia la consolidacion de aquellos escenarios surrea-
les, ya que también contribuyo en la concrecion y defini-
cion de esas manifestaciones formales mi vision manie-
rista de la realidad heterogénea que nos rodea en el medio
insular canario y africano, donde coexisten variedad de
plantas carnosas retorcidas y de fuertes colores. Todo ese
mundo vegetal mintsculo y a veces casi microscopico de
cactus, esporas y lujuriantes frutos, servian de base para la
evolucion de las formas pictoricas que, entremezcladas,
formaban parte de todo aquel universo plastico abigarrado
y en movimiento incesante. Toda esa extrana realidad que
se situaba a medias dentro de ésta, me producia, cuando
la visualizaba, el placer de haberla vivido intensamente.

Entre ese conjunto exuberante tan diverso de formas
autonomas de conducta autista, se insinuaba una deter-
minada idea de orden, y seria establecido por una especial
geometria que relacionaba las formas sin referencia esca-
lar, y recorridos de colores intensos que recordaban obse-
sivamente a aquellos escenarios extrafios de Lewis Carroll
en “Alicia en el Pais de las Maravillas” o del cuento de “El
Mago de Oz”...

Y no solo fueron esos estimulos externos producidos
por la naturaleza lujuriante de la flora carnosa insular, sino
que los escenarios que en esa etapa pictorica se genera-
ron, también estuvieron fuertemente arraigados en los cri-
terios compositivos bosquianos y los colores del “Jardin
de las Delicias”, que escudrifié y analicé con verdadera pa-
sion en aquella época, obsesionado con esa especial ma-
nera de ver el mundo, utilizando una organizacion com-
positiva similar a las visiones pictoricas del Bosco.

Porque la recreacion de otra fauna y flora con la apa-
ricion y redefinicion de otras formas, me llevaban a evo-
car una tarima existencial paralela, un contenedor analogo
con otra biodiversidad, pero no igual al espacio insular
realmente vivido y ahora tan fracturado. Esa constante
geografica del horizonte y la linea de costa fluctuaron tam-
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bién en otras épocas de mi evolucion plastica, como una
constante en un continuo reciclaje. ..

Esa sensacion de encierro-abierto a la inmensidad del
océano se produce en la cumbre de las islas, donde nues-
tro territorio insular flota entre las nubes. Y en esos mo-
mentos solitarios donde uno intenta descubrirse, cuando
se hace dificil detectar con nitidez aquello que es el esen-
cial motivo de la obsesién: una amalgama ambigua de vi-
siones, luces, reflejos y sensaciones, cosas de diversa con-
dicion que se entremezclan y extienden por todo el campo
bidimensional, disolviéndose hasta ocupar cada centime-
tro cuadrado de la lona de algodon y que establecen al
final del proceso una escondida y hermética geometria que
todo lo ata y relaciona, dejando sin embargo aflojado apa-
rentemente todo.

Ese deseo de moverse entre lo escurridizo, entre lo que
esta en continuo hacerse, es sin duda el principal riesgo y
el fundamental atractivo: construir sin que aparentemente
se construya, sin que parezca que se diga, serfa la princi-
pal preocupacion.

Las claves permanecen en el interior del proceso
mismo, dentro de la especial urdimbre que soporta la sus-
tancia pictorica en su momento evolutivo. Porque ademas,
ese empeno por dejar impresas parte de mis obsesiones
mas trascendentales, las pasiones que a uno le atafien, ne-
cesita también de técnicas eficaces, de todos los recursos
propios de la condicion de pintor, adquiridos a lo largo
del tiempo en la constante manipulacion de pigmentos,
aceites y soportes.

Y en ese discurso pléstico voluntariamente sobrecar-
gado y sobrecodificado es demasiado dificil, y quizas no
aconsejable, pretender desvelar totalmente el porqué de
esa actitud divagadora donde se fomenta lo incorrecto, lo
sutil y hermético, y todo aquello que queda difuso, resba-
ladizo y misterioso. Pero creo que es preciso tirar de algun
hilo de la madeja de discursos paralelos para no producir
desencanto visual y permitir acotar dimensional y men-
talmente un cimulo inagotable de respuestas y sensacio-
nes, que se fundamentan en la singular condicion expre-
siva de lo diverso, en la idea misma de heterogeneidad, en
el constante intento de estructuracion interna de un espe-
cial caos particular; en la domesticacion de un puniado de
simbolos y escrituras pensadas por antiguas civilizaciones,

siempre con el deseo de revivir tiempos imposibles y pa-
sados y, también, para sentir y mezclar directamente con
las manos pigmentos naturales aglutinados con grasas ani-
males, y asi evocar febrilmente aquellas ansias pictoricas
del hombre primitivo.

Detras de cada experiencia artistica personal esta un
conjunto de estimulos y nostalgias que aparecen y desa-
parecen en el trasiego cotidiano, que se agolpan y acu-
mulan haciendo masa con los distintos interrogantes que
surgen del interior de la propia conciencia: son los insis-
tentes repiqueteos de siempre, que afloran inevitable-
mente en el enfrentamiento solitario y obsesivo con el
hecho artistico.

Pero el 0jo no puede soportar tanta presion, y es en-
tonces cuando el espectador produce el rechazo: a mas ci-
mulo de datos y aglomeracion formal, mas potencialidad
cromatica. Y el resultado plastico de todo esto debe ser
conscientemente controlado y llevado voluntariamente a
extremos exasperantes y desaforados. Todo ello se une asi-
mismo a una densa y alta complicacion en los niveles de
contenido, insinuando escenarios de gran trascendencia
esotérica, mas propios del iniciado en la filosofia hermé-
tica.

Es en esa ancha faja de libertad significante donde es
posible enganar al ojo y ver por encima de los detalles
componentes; y desde el conocimiento de la imagen glo-
bal, se desdoblan y subdividen los diferentes recorridos
visuales y variados niveles de lectura.

También, la estrategia que se materializa en este pro-
yecto plastico desarrollado a lo largo del tiempo se funda-
menta en un viaje astral o mental, realizado en alta velo-
cidad virtual, visualizando desde la borrosidad y desde
diferentes ensayos cromaticos, una mezcla entre el mundo
real y el mundo imaginado.

Ese otro viaje desde la imaginacion a hipotéticos terri-
torios no pisados por el hombre, no busca literalidad ni
exactitud de las visiones paisajisticas ni de los sitios, sino
que intenta extraer la imagen significante y la esencia de
los lugares, evocando las emociones de los primeros via-
jeros y descubridores.

Porque realmente no eres lo que imaginas que eres, y
viajar sin ir es lo primero, para permitir todas las posi-
bilidades, para aceptar antes distintas versiones y asi
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FELIX J. BORDES. Serie: Mitos de los origenes: esencias africanas.
El conocimiento de la tierra. 1,34 x 1,75 m. Técnica mixta sobre lona.

poder organizar combinaciones plasticas enlazadas con
otras realidades.

Entrar en los distintos lugares sin ir previamente per-
mite llegar después a ellos sobrecargado de referencias y
acceder a la experiencia pictorica pertrechado de multi-
tud de conceptos, palabras, leyendas y dichos extraidos
desde la ilusion, s6lo desde aquello que es imaginado.

Porque es la borrosidad de los datos previos, sin que
exista la presion del conocimiento exacto de la realidad, lo
que posibilita que no se disuelva el atractivo recuerdo de

aquello que esta remoto y que estd cargado de estimulos
y nuevas sensaciones.

Esa misteriosa aura de lo exético, donde todo estd cua-
jado de estimulos excitantes, donde formas y colores se
suceden entrelazados, ha sido siempre para mi una parti-
cular obsesion. Pero apoyarse en la imaginacion fabulada
no es tarea facil; ya que el pensamiento y el poder de ob-
servacion no estdn contaminados por la costumbre y
donde la relacion del texto y el dibujo no es tan simple y
evidente.
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FELIX ]. BORDES. Carbonizacion con rayo rosa. 1,30 x 0,90 m. Técnica mixta sobre lona.

También desde una actitud inconformista pero atenta
y sumergida en ese medio, surreal, sera conveniente tener
en cuenta el valor que habra que concederle en el acto crea-
tivo a la ironfa y a aquello que surge del propio objeto
plastico resultante, impregnado de cierto gusto sadico, con
cierta perversion, cuestion ésta que no puede entenderse
sino desde una posicion personal que sea capaz de en-
frentarse a si misma y nutrirse a su vez defendiéndose de
todo lo exterior, pero utilizando esos estimulos externos.

Creo que frente a esa realidad exterior, y a la hora de
buscar recursos formales, no es posible hablar hoy de ca-
nones ni de perfeccion: es el mantenerse despierto en una
situacion atenta, en un querer volver a empezar constante,
lo que me impulsa de nuevo a enfrentarme ahora con la

obra pictorica, partiendo de esos datos confusos y frag-
mentarios que nos suministra el contexto, en ese dialogo
incesante entre la obra y quien la produce.

Porque ese cadtico mundo exterior, dinamico, ambi-
guo, confuso y lleno de irregularidades, es lo que viene
siendo hoy nuestra escenografia cotidiana, que suminis-
tra al artista el aluvion de estimulos que se entrelazan in-
discriminadamente en el momento creativo. Y esa situa-
cion no placentera, negativa y artificiosa, tiene sin embargo
para mi gran capacidad seductora, si se acepta el desafio
de la dificil composicion de los elementos distintos, que
pueden encontrar equilibrio y acople mediante ciertas
leyes de compensacion, orientacién y posicionamiento,
donde nada queda demasiado evidente, ni es demasiado
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facil adivinar las relaciones que subyacen entre las dife-
rentes tipologias formales que son protagonistas del pro-
blema plastico y espacial.

Es la heterogeneidad y la fragmentacion como catego-
ria plastica lo que me interesa; y una postura que explica
una concepcion del mundo queda bien ejemplificada por
Foucault, cuando nos cuenta la anécdota de Borges y la
enciclopedia china, con la clasificacion inclasificable y su-
rrealista de tantos, tan variopintos y extraios animalillos.

Sobre la otra y primera actitud, nos dice Demetri Por-
phirios lo siguiente:

La necesidad de la Homogeneidad es una necesidad de ca-
rdcter; tanto de orden constructivo como ético, y define una sen-
sibilidad de orden, la Homotopia: ése es el reino de lo igual, el
lugar donde las diferencias se expulsan y donde se establecen
unidades expansivas. Las Homotopias oftecen consolacicn, fa-
vorecen, tienden hacia la continuidad, la familiaridad y la recu-
rrencia.

Si, pero también plantea el dialecto opuesto a la Ho-
motopia en los términos siguientes:

Existe una sensibilidad que distribuye la multiplicidad de lo
existente en categorias que la mirada ortodoxa es incapaz de
nombrar, hablar, ni pensar; me refiero a ese sentido del orden en
el cual los fragmentos de un ntimero posible de coherencias, bri-
llan separadamente sin ninguna ley aparente que los una.

Ese especial orden en el que el racionalismo occiden-
tal ha desconfiado y lo considera desorden, lo llamaremos
Heterotopia, es decir, el estado de lo descolocado, lo
puesto en sitios tan diferentes uno del otro que es impo-
sible darles un lugar comun.

Lo que me atrae intensamente es la conciencia de la
diversidad y de la irregularidad, el sentirme rodeado coti-
dianamente por una multiplicidad de objetos de distinta
forma y condicion, de variada cromaticidad y textura, que
buscan una posicion en el espacio y un determinado sen-
tido en relacion con los objetos de su entorno inmediato.
Pero a la vez, me intranquiliza el deseo obsesivo de enca-
jar lo desajustado, hasta conseguir establecer desde lo ar-
bitrario y descolocado un discurso dindmico, expresivo y
a la vez coherente.

EN DEFINITIVA, SE TRATA DE LA DOSIFICACION DE
LO REFLEXIVO Y EL CONTROL DE LO ARBITRARIO

En la observacion de nuestro medio insular fragmen-
tario y estimulante comprendi que se hace dificil hablar
en frio a la hora de la elaboracion de la forma artistica,
desde un discurso esquematico y organizado, cuando mi
temperamento me impulsa a transmitir una experiencia
que se mantiene a caballo entre dos niveles: entre lo cabal
y reflexivo y entre lo desarticulado e irracional. Serfa mas
honesto y aceptable plantear el discurso desde la suge-
rencia, desde la verdad a medias, mas insidiosa e intrigante
que la transmision a secas de acontecimientos y experien-
cias plasticas unidireccionales, establecidas desde el mé-
todo y siempre desde la misma manera. Cuando menos,
seria mas directo expresar lo que se siente sin grandes as-
pavientos, mejor que intentar sorprender a través del ma-
nejo preciso y previamente aceptado de ideas tnicas y de-
puradas.

LA ACEPTACION DE LA DIVERSIDAD

Y reafirméandome en esa aceptacion de la diversidad,
asumo los estimulos formales que se suscitan desde mil
caminos y sendas, manteniendo una actitud abierta hacia
lo medianamente desvelado, hacia lo esquinado, lo roto y
reelaborado; por lo que busco aquello que me seduce
desde el angulo perverso, desde lo equivocado o desde la
decision truncada; por eso, no pretendo la neutralizacion
de las pequenas potencias que surgen desde lo inacabado,
que mantiene diversos recorridos de lectura y que perma-
nece sobrecodificado, tema siempre mas ambiguo y suge-
rente.

Por eso, huyo de la infalibilidad programatica, de la
minuciosidad de los manuales y de la técnica de la per-
suasion a través de la insistencia, de la norma incorrupti-
ble y de la perfeccion y estructura del programa.

Quizas busco mas la fascinacion del vértigo, todo ma-
nejado sin espanto ni presion. Pues si la ley con su aura de
transgresion y cierto orden con su aura de violencia (desde la
optica de Baudrillard), arrastra cierta imaginacion perversa,
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la norma fija, involuciona todo aspecto imaginario. Por eso
me parece coherente (dentro de la contradiccion donde
me es comodo moverme) mantenerme dentro de la apa-
rente descoordinacion del caos primigenio, siempre intri-
gante y rico en posibilidades, siempre fluctuante y ma-
nantial inacabable de ambigtiedades, de una multitud de
temblorosos y luminosos elementos formales. Es preferi-
ble, pues, aunque quizas sea mas desconcertante mante-
ner mi temperamento verdadero para dar sentido a las
propias realizaciones pictéricas, moviéndome desde la
exageracion hasta el escandalo.

Se trata también de promover la fascinacion prolon-
gada de signos e influencias, y no de apagar prematura-
mente ese acto de ambigtiedad ensimismada.

Me muevo, pues, entre la hipérbole y la exageracion,
sin que ello pueda interpretarse como alocado olvido de la
elucidacion consciente, como el momento racional del
hecho plastico donde deben entonces disponerse otros pa-
rametros configuradores de la obra de arte.

No hay ninguna conclusion en esa reflexion personal.
Quizas pretenda, eso si, dejar las cosas menos en su sitio,
menos colocadas y estabilizadas; en cambio, busco susci-
tar la duda sobre qué orden es mas importante para el ob-
jeto plastico resultante, si el orden organico o el incons-
ciente, y me pregunto cudl de los dos es considerado mas
verdadero y trascendente.

Pretendo ademas eludir lo demasiado obvio, lo evi-
dente, y buscar la diversion utilizando, frente a la tactica
de lo vacio, el agobio de lo lleno, con areas de silencio sin-
copado. Para ello intento huir de lo excesivamente arcaico,
regresivo y nostalgico, para atender mds a lo expresivo y
a la intensidad dialéctica de lo fragmentario.

Todo queda entonces planteado justo en la misma
linea de flotacion entre los dos medios, la ensonacion y la
emergencia de lo consciente, para desesperar a quien
busca prematuramente lo objetivable, a quien escamotea
el riesgo de la vision esquinada, y a quien eluda el vértigo
que produce el ensayo del gesto. La insinuacion y las me-
dias palabras es tactica sabida de toque perverso y luju-
rioso, censura excitante para todo el que imagina.

EL OLVIDO DE LOS PREJUICIOS ESTILISTICOS

Volviendo otra vez a mis primeras consideraciones,
una vez liberado de los prejuicios estilisticos y del horror
de la forma por la forma, me parece importante al menos
aclarar, desde mi punto de vista, como puede doblegarse
y organizarse en el momento creativo ese caos aparente,
ese cumulo de intenciones y motivos que fluye a oleadas
cuando se pone en marcha el mecanismo intuitivo que
abre ese deposito de preferencias formales que se alma-
cena en el subconsciente.

Se trata de clasificar esa sensibilidad de orden, la sensibi-
lidad que distribuye la multiplicidad de lo existente, que le da
sentido y cientificidad a lo Fragmentario, tanto a nivel
plastico, literario como ideologico.

Y en ese personal y especial entrenamiento, donde la
forma aparece todavia borrosa, también la autocritica es
un instrumento eficaz, que permite de manera casi auto-
matica aceptar o rechazar esta o aquella otra forma, mucho
antes de que aparezcan en el proceso creativo las opera-
ciones racionales de caracter compositivo.

Sera necesario, como dice Michel Foucault, oir a los
monstruos, que son como el ruido de fondo, el murmullo inin-
terrumpido de la naturaleza. ..

Con la misma voluntad de establecer una estructura
de amarre que ligue lo heterogéneo, Linneo, en sus co-
mentarios sobre Historial Natural, dice lo siguiente:

Las representaciones visuales, desplegadas en st mismas, va-
cias de toda semejanza, limpias hasta de sus colores, van por fin
a dar ala Historia Natural lo que constituye su objetivo propio:
ese objeto es la extension de la que estan constituidos los setes de
la Naturaleza. Extensidn que puede ser afectada por cuatro va-
riables, y solo por cuatro: Forma de los elementos, cantidad de
esos elementos, manera en que se distribuyen en el espacio los
unos con relacion a los otros, y magnitud relativa de cada uno.

En relacién con lo dicho anteriormente, referente al
deseo de un cierto orden sensible en el problema plastico,
considero que cualquier forma o conjunto de formas apa-
rentemente arbitrarias pueden posicionarse y combinarse
de forma tal, que den como resultado un objeto capaz de
suscitar emocion.
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FELIX J. BORDES. El tiempo de la cosecha. 1,30 x 0,90 m. Técnica mixta sobre lona.

Ello conlleva la necesidad de una estructura profunda
que imprima cientificidad al sistema, ya que dentro de la
etapa racional, donde se manifiestan mas directamente las
intenciones compositivas, donde preocupa mas el deseo
de ordenar, de posicionar cada elemento en su lugar
exacto en relacion a los otros, es necesario solidificar una
estructura profunda que imponga cientificidad al sistema,
fabricandose a través de la geometria sensible un esqueleto
especifico, que no siempre serd interesante manifestar de
manera evidente, pero que sera necesario como articula-
cion entre lo que se puede ver y entre lo que se puede decir.

Esa estructura que limita y filtra lo visible establece un
nuevo estado, en el que todo queda colocado y sujeto de
manera especial.

Para dar entonces sentido a lo diverso y a la vez frag-
mentario, es necesario balancearse entre las similitudes y
las analogias, entre los contrastes y las compensaciones,
tratando de encontrar la semejanza entre lo heterogéneo,
en diferentes niveles y sentidos. Por otra parte, considero
que hay que olvidar la idea totalizadora entendida como
norma imprescindible.

LA EXPRESIVA CONJUNCION DE 1O HETEROGENEO

En relacion a esa provocacion sensible que proviene
de la conjuncion de lo heterogéneo, habra que anadir tam-
bién que la discontinuidad de la sensibilidad comporta
ademas la produccion de imagenes diversas, ligadas entre
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si por una practica que no es repetitiva, y asumen el dis-
fraz de la figuracion de signo abstracto y la opulencia de
la materia y el color, sin admitir nunca una estandariza-
cion.

La obra siempre responde a los requisitos del cambio
irrepetible, porque la relacion entre el pintor y su medio
de expresion también es irrepetible.

Por otra parte, la vision desalinada, antirreglamenta-
ria y ciertamente chistosa, es la que me interesa destacar
en contraposicion con la via seca, austera y castrante de la
ideologia, que aborda el problema creativo desde lo dog-
matico, desde un esquematismo asfixiante que acaba por
eludir esa etapa despreocupada y fascinadora, ciertamente
libertaria, previa a la entrada de la emocion en la mente,
del mas frio mecanismo de la razén necesaria.

Para confirmar esta opinion, vienen muy oportunas las
consideraciones de Carlo Ginzburg y Adriano Prosperi en
relacion al proyecto histérico, utilizadas por Tafuri en el
encabezamiento de su libro “La Esfera y el Laberinto”:

Llega un momento, en la investigacion, en que, como en un
rompecabezas, las piezas empiezan a colocarse en su sitio.

Pero, a diferencia del rompecabezas, en donde las pie-
zas estan todas al alcance de la mano y la figura que se ha
de componer es una sola, en la investigacion las piezas
estan disponibles solo en parte, y las figuras que se han
de componer son tedricamente mas de una.

Pero siempre existe el riesgo de utilizar, consciente-
mente o no, las piezas del rompecabezas como bloques
de un juego de construcciones. Por ello, el hecho de que
todo esté en su sitio es un indicio ambiguo: o bien esta-
mos totalmente en lo cierto, o bien erramos del todo. En
este ultimo caso se toma como comprobacion externa la
seleccion o la atraccion (mas o menos deliberada) de tes-
timonios, obligados a confirmar los presupuestos mas o
menos explicitos de la investigacion; es decir: El perro
cree morder el hueso, cuando en realidad se esta mordiendo
la cola.

Considero también que si la obra de arte no es capaz
de atrapar a aquel que mira, de fascinarlo y atraerlo desde
esa vision esquinada, incompleta y sobrecodificada, es re-
chazada con la inmediata posesion del mensaje visual que

la misma ofrece. Se trata del acercamiento a la verdad
desde el costado mas sibilino.

Habra que llegar, como Marcel Duchamp, a la ausen-
cia absoluta de principios, para poder mantener la liber-
tad de construir o destruir dentro del mayor desinterés,
considerando que en el fondo todo da igual, y que todo es
licito: No hay solucidn, porque no hay problema, dice Du-
champ.

Asimismo, un determinado sentido del humor se ad-
vierte necesario en el proceso creativo, una cierta aficion
a los chistes que se mantienen como contrapunto de una
figuracion inexpresada, de un deseo de formularse mediante
sentencias desprovistas del menor lirismo o mediante tra-
balenguas y trastrueques que acierten a trascender la co-
micidad. Mi ironia, dice Duchamp, es la de la indiferencia:
“La metaironia”.

También pienso que el control de la propia produc-
cion pictérica comienza cuando se esté en disposicion de
adoptar una actitud aparentemente desalinada, despreo-
cupada frente a los propios hallazgos; cuando quien crea
se convierte en el propio aprendiz, abordando la accion
de pintar desde la bruma de la indecision y desde la des-
preocupacion por el resultado.

Pero entrar en esa vertiginosidad, significa para el ar-
tista dejar atras infinidad de caminos y renunciar a quizas
mas faciles y sugerentes recursos formales. Entonces ya no
existen intenciones previas, ni bocetos, ni mundo intelec-
tual, obsesivo e incontenible, ni se da paso a otro universo
sensible més pictorico, més relajado, amable y comedido.
Sélo queda el deseo de doblegar la pintura al espacio pic-
térico, mediante la Accion. Sélo importa el hacer, en la
confianza del dominio posterior del objeto pictérico re-
sultante; y en ese momento creativo es muy importante la
idea de velocidad.

Pero el propio camino hacia la vision personal abs-
tracta del mundo no es facil, y desmantelar la propia rea-
lidad interior consume mucho esfuerzo y valentia; el juego
peligroso puede conducir al final del camino y antes del
tiempo previsto, a la desesperacion, o al desmantelamiento
absoluto de la propia capacidad creativa.

Y en el quehacer pictorico, uno se obliga a devolver la
propia vision esquinada, no ya desde el juego mas obvio
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de romper la perspectiva, o de la coexistencia de lo at-
mosférico, de lo inacabado y de la trasposicion de las es-
calas: habra que asumir el desmantelamiento de la realidad
de la manera mas elemental, sin temblores, sin pulsiones
y mediante el dominio de lo arbitrario, entendido esto
como componente y categoria fundamental.

El reencuentro con la abstraccion implica renuncias y
riesgos, pero supone una gran liberacion: De un mundo
intelectual, obsesivo e incontenible, se da paso a un
mundo sensible, sin reglas, donde se apagan todas las
luces, que se encienden de nuevo en el cuadro cuando se
olvida ya todo lo aprendido, incluso cuando se queda atras
el rigor objetivo.

Entonces, ahora solo importa el acople de las masas:
en el acto de pintar, se perfilan unas y desaparecen otras,
en medio de visiones no encadenadas, fragmentarias, que
buscan su posicién y su cromaticidad dentro del marco
bidimensional; y mientras, el gesto se acelera y la materia
se desliza, apretada otra vez con nerviosismo en el intento
momentaneo de olvidar el entramado técnico; todo im-
pulsa otra vez a sumergirse en esa busqueda temblorosa,
que deja muy atras y desconectado el riesgo de contagio de
la vision asimilable por el gusto establecido, y desde la he-
terogeneidad, entendida como categoria plastica, se reen-
cuentra el artista con la inevitable soledad de la abstrac-
cion.






FELIX JUAN BORDES: LA PINTURA COMO VIAJE INICIATICO

FERNANDO CASTRO BORREGO

a obra pictorica de Félix Juan Bordes esta relacio-

nada con una idea del viaje iniciatico. En muchos

de sus textos cita a grandes viajeros: Joseph Con-
rad, Salgari, Julio Verne, etc. Pero en realidad, lo que le
interesa no es el viaje fisico, sino el viaje interior, que siem-
pre es un viaje iniciatico. Su interés por las ciencias ocul-
tas: el hermetismo, la cabala, la alquimia, tiene que ver
con esta idea de la existencia como un viaje. Se trata de
concebir la relacion entre el conocimiento y la accion. La
cabala también lo plantea asi. Las palabras son acciones.

Félix Juan dirfa que las imdgenes son acciones. En su pintura
suceden cosas. Hay acontecimientos que son a la vez trans-
formaciones, transitos, transmutaciones, metamorfosis.
Este es el nticleo de su poética. Esto nos lleva directamente
al pensamiento magico. Pero Félix Juan piensa que las pre-
guntas esencias que tienen que ver con la vida y la muerte
no encuentran respuesta mediante el uso del pensamiento
racional. Tampoco se hallan en la realidad visible. Las
puertas del conocimiento no se abren asi. Tiene que haber
otra via de acceso a ese mundo en el que se dirimen las

FELIX J. BORDES. Nosampatre ite tope: “Kamon-kapui namai-Taremurt”
La selva nublada vista por un enek. Poliptico 6 x (0,90 x 1,30 m). Técnica mixta sobre lona.
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cuestiones esenciales. Todas sus series, desde 1992, tratan
de este tema, pero ya estan anunciados en los grandes trip-
ticos de finales de los afios setenta, que son auténticas
puertas o ventanas del conocimiento. Recuerdo un cua-
dro que me impresioné vivamente en esa época: Artausto

(1977).

Estas series a que me refiero son: Despojos en el desierto.
La geometria en la arena (1992). Lo seco. Erosiones y pertur-
baciones (1993). La entomologia. Espacios y paisajes (1995).
Esencias tropicales (2001). Escenarios y recuerdos orientales.
Serie India (2005). Africa es asi, m’zungu (2008).

Estas series se pueden ordenar del siguiente modo:
Mundo fisico, que va de lo mineral a lo vegetal y com-
prende los microorganismos y los insectos. Plantas, rocas,
arenas, insectos. EI hombre no aparece, pero si las cultu-
ras, que son un reflejo del modo que tiene el hombre de
interrogarse sobre la materia y el espiritu; sobre lo terrenal
y lo celestial. Estas son las series que versan sobre Egipto,
la India y la cultura animista africana. Todo esto es cohe-
rente. La perspectiva desde la que Félix Juan aborda se-
mejantes problemas es la de un hombre formado en la
tradicion artistica moderna, que en su caso es la del su-
rrealismo. Entre los pintores que le interesan estan Matta,
Masson y Michaux; tres versiones heterodoxas del surrea-
lismo. En su arbol genealdgico esta el EI Bosco, antepa-
sado lejano y comun para todos los surrealistas. Y en el
campo de la teoria hay que citar los textos de Artahud, Ba-
taille, pero también de Breton, no el primero, el de las
mesas parlantes y los médiums, ni el segundo bajo la in-
fluencia de Marx y Freud, sino el tercero, el que se inicia
en tiempos de la ocupacion alemana y culmina al volver
de su exilio neoyorkino. Me refiero a sus incursiones en el
tarot (por cierto, el tarot de Marsella contd, como sabe,
con la participacion de Dominguez; el vudt, en cuya or-
bita se halla el cubano Wifredo Lam, otro de los artistas
que partiparon en el Juego de Cartas de Marsella, y cuya
obra también esta cerca de los planteamientos de Félix
Juan Bordes).

El arte es una interpretacion del mundo. En algunos
artistas, no es el caso de Félix Juan, dicha interpretacion
del mundo es mundana. Describen y celebran las cosas
existentes. Hay otros, en cambio, que persiguen en las
imédgenes algo mas. Son esencialistas o metafisicos. En el

arte canario del siglo XX hay una poderosa corriente me-
tafisica, desde la época de las vanguardias. El fin del arte
es vencer la opacidad del mundo haciéndolo transparente.
Esto explica la afinidad entre el surrealismo y el ocultismo.
Para los artistas que pertenecen a la familia naturalista no
importa que el mundo sea opaco y ciego, porque en él hay
suficientes estimulos para poder saciarse. En cambio, Félix
Juan Bordes pertenece a otra familia, la de los que quieren
extender las fronteras del arte mas alld de las apariencias
sensibles. Son los que no se resignan a que el mundo sea
opaco, ciego, contingente, limitado. De ahi viene su inte-
rés por el hermetismo.

Félix Juan Bordes ha desarrollado su actividad en Ca-
narias al margen de grupos y tendencias organizadas. Su
primera exposicion se celebra en 1957. No participa en el
Grupo Espacio de Felo Monzén y Lola Massieu, artistas
con una obra ya consolidada y que trabajaron en la linea
del informalismo, muy lejos de los presupuestos estéticos
y conceptuales que iban a configurar su mundo poético.
La critica encuadra su obra en una tradicion surrealista ca-
naria, cuyas figuras més representativas fueron Oscar Do-
minguez y Juan Ismael, artistas que definieron su lenguaje
antes de la guerra civil. Entre sus contemporaneos se le
cita dentro de dicha corriente de los afios setenta junto a
Pepe Damaso. Pero la version que da del surrealismo Félix
Juan nada tiene que ver con la de este artista. Cuando se
inicia la actividad de la generacion de los setenta, también
se mantiene al margen y sélo establece una relacion estre-
cha con Juan Hernandez, artista que también estaba rela-
cionado con la arquitectura, cuyos estudios inicio. Alguno
de los problemas centrales que plantea la obra de Félix
Juan Bordes encontraron eco y cauce de expresion en Ca-
narias en la revista tinerfenia Papeles invertidos, dirigida por
Carlos Eduardo Pinto y Carlos Gavifio de Franchy, en la
que colaboraban también los hermanos Zaya. No en vano,
uno de los intérpretes mas lucidos de la obra de Félix Juan
fue Carlos Eduardo Pinto.

Pero antes de abordar en profundidad el orbe poético
de Felix Juan Bordes, me gustaria citar la descripcion que
hace de su propio mundo creativo el artista:

Una amalgama ambigua y borrosa de visiones, luces, refle-
jos y sensaciones, cosas de diversa condicion que se entremez-
clan y extienden por todo el campo bidimensional, disolviéndose
hasta ocupar cada centimetro cuadrado de la lona de algodon y
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FELIX J. BORDES. Imkosasana, la que hace al trigo crecer. Poliptico 4 x (0,90 x 1,30 m). Técnica mixta sobre lona.

que establecen al final del proceso una escondida y hermética
geometria que todo lo ata y relaciona, dejando sin embargo aflo-
jado aparentemente todo

(texto del artista en el catalogo de “Despojos en el de-
sierto. La geometria en la arena”, 1992).

La pintura cumple la tarea de desvelar las relaciones
entre el caos y el orden. La teoria del caos se manifiesta en
estos escenarios donde todo parece que se va a disolver
en la nada y, sin embargo, de ese espectaculo de formas
embrionarias surge la vida. La proliferacion es fascinante,
y es tanto el origen de la vida como de la muerte. Esta am-
bivalencia se halla presente en toda la obra de Félix Juan
como pregunta, y no hay respuesta para la misma. Quiza
podriamos aproximarnos mejor a estos problemas del

campo de la fisica, tal y como la entendieron los preso-
craticos. La estética, en cambio, no aporta nada a la inter-
pretacion de su obra. Félix Juan siempre ha sido reticente
a considerar que su obra tiene algo que ver con experien-
cias estéticas. Los verdaderos problemas que plantea nada
tienen que ver con la fruicion estética y con los juicios de
valor que con tal experiencia se asocian. El problema se
sittia en el campo de la fisica y de la metafisica, que es lo
mismo para él. Lo que cuenta es la relacion entre lo uno y
lo diverso. Buscar la unidad y la esencia misma de las cosas
através de la heterogeneidad y la diversidad —dice en el texto
del catalogo “Entomologia”, 1996, llegar a la simplicidad,
a los conceptos globales y sencillos. Dicho texto se titula, sig-
nificativamente: “Una provocacion de la realidad sensible
y la realidad interior”.
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:Por qué se da una relacion entre lo uno y lo diverso?
:Como el espectaculo de las formas proliferantes conduce
en unos casos a la vida y en otros a la muerte? ; Qué prin-
cipio de orden rige ambas direcciones? ;Es posible armo-
nizar las fuerzas antagonicas que actan tanto en el plano
fisico como en el espiritual? Esta es la constelacion de pro-
blemas que le interesan a Félix Juan Bordes y que también
obsesionaron a André Breton cuando formulo su teoria del
‘Gran Transparente’, sobre la cual la critica, sobre todo la
marxista, no ha cesado de ironizar. Sostenia Breton, ba-
sandose en un fragmento de la “Enciclopedia” de Novalis,
que habia en el cosmos ciertos organismos de los que el
hombre serfa un parésito y, a la vez, organismos que ac-
taan como catalizadores de energia, abriendo puertas al
conocimiento del mundo invisible. Descubrir estos catali-
zadores ha sido la tarea de la tradicion hermética. ;Qué es
la piedra filosofal sino la conexion, mediante ciertos cata-
lizadores como el mercurio, de la esfera fisica y la espiri-
tual? Esta fue también la tarea primordial del pensamiento
gnostico que el cristianismo oficial intento silenciar. Tales
especulaciones nos llevan a un territorio en el que no hay
fronteras ni recompensas: es el reino desinteresado del co-
nocimiento.

La pintura, para Félix Juan Bordes, se plantea como
un instrumento destinado a desvelar estas relaciones entre
lo uno y lo diverso, entre el microcomos y el macrocos-
mos. Esta relacion la plantea Félix Juan no sélo desde la
perspectiva cognitiva (hay que descubrir el secreto, Santo
Grial de la tradicion hermética), sino también pragmatica
(hay que hacer el camino). La cdbala no es un cuerpo de
doctrina que brinda seguridades a quien se interna en sus
vericuetos. Félix Juan habla de la pintura como vehiculo,
es decir, como transicion o movimiento, pero no dice nada
de la meta ni de la recompensa. Incorpora un componente
de azar a la experiencia del viaje interior. El transito se
produce como errancia, no como singladura o ruta. El ar-
tista es un flaneur; alguien que vagabundea. Este término
le sirve para explicar su proceso creativo:

El pintor —dice Félix Juan— tiene que ser un vagabundo que
merodea y recoge una serie de estimulos

(Declaraciones de Félix Juan Bordes, en Victoriano
S. Alamo: “Evocaciones Africanas. Félix Juan Bordes

expone en Casa Africa”, Canarias 7, 10 de septiembre
de 2008).

El estimulo fundamental es la mancha, el color, cuya
significacion alquimica ya hemos sefialado:

No tengo reglas ni método. Sélo cuando el pensamiento em-
pieza a estimularse con manchas, en uno y otro lado, es cuando
el sistema de formas toma una manera cientifica de moverse en
su interior; que relaciona todas sus partes (ibid.).

El movimiento impremeditado puede conducir al ha-
llazgo. Esto es lo que los surrealistas llamaban ‘azar obje-
tivo’.

Conciliar el conocimiento con la accion es uno de los
grandes problemas de la condicion antropolégica. El hom-
bre es un ser disociado. Pensar y hacer, sentir y razonar,
son esferas separadas. La pintura es, para Félix Juan Bor-
des, el espacio de la armonizacion de todas las facultades.
El mundo fisico emite sefiales que apuntan a dicha armo-
nizacion necesaria. El artista detecta estas sefiales. Podria
decirse, incluso, que el fin de la pintura consiste en regis-
trar estas sefiales que la materia emite. Por ejemplo, los
colores en la pintura. Citaré un fragmento de la entrevista
que le hace al artista Zaya en la revista Fablas, mayo de
1978:

Sabes que si continias en tu sendero te vas encontrar con el
purpura, con el indigo, con el amarillo limon, colores que estdn
dentro de ti 'y que se corresponden inevitablemente con los de la
Cdbala.

El camino interior y el exterior coinciden, o como
decia Breton, el camino hacia lo alto y hacia lo bajo son el
mismo. Este y no otro es el sentido que ostenta para Félix
Juan Bordes la idea de la pintura como viaje. Veamos, fi-
nalmente, lo que dice Félix Juan en su texto “Ventana”,
publicado en el citado ntimero de la revista Fablas:

Entonces me di cuenta que la pintura tenia que ser un sub-
producto de mi evolucion: son anotaciones de mis pasos de den-
tro, de mis incursiones hacia la esfera mds baja, al plano astral
inferior y al etérico (...) La pintura es mi vehiculo (...); es algo
mio y que recorro solo; al margen de todo (...), (p. 23).
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LEOPOLDO EMPERADOR ALTZOLA

ermitanme, antes de comenzar mi disertacion de

ingreso en esta centenaria institucion, que tenga

unas palabras de agradecimiento a los académicos
don Manuel Bethencourt Santana, don Guillermo Garcia-
Alcalde y don Eliseo Izquierdo Pérez, que han presentado
y apoyado mi candidatura para ocupar la vacante que, por
la disciplina de escultura de esta Real Academia, perma-
necia sin cubrir y que hoy tengo el honor de formalizar
en este solemne acto institucional. Agradecimiento que
quiero hacer extensible a todos los miembros de la Real
Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel
que aprobaron por unanimidad, en Junta Plenaria Ex-
traordinaria, mi candidatura.

Asimismo, es para mi una inmensa honra que nuestro
mas importante e internacional escultor, Académico de
Honor de esta corporacion y, sobre todo, amigo desde
hace ya muchos afios, el Excmo. Sr. don Martin Chirino
Lopez, haya aceptado hacer la laudatio de mi ingreso en
esta Real Academia. Es sin duda alguna un sincero acto de
reconocimiento profesional y de amistad por su parte. La-
mentablemente, por razones de salud, que afortunada-
mente no revisten ninguna gravedad, ha sido imposible
contar con su presencia en este acto, pero en su generosi-
dad habitual, ha delegado sus notas al Ilmo. académico
don Guillermo Garcia-Alcalde para que en su nombre
haga lectura de su discurso. Desde aqui, Martin, desearte
una pronta recuperacion.

Quiero, y de una manera muy especial, mostrar mi
emocion por la presencia entre ustedes de familiares y
amigos procedentes de mas alla de nuestro archipiélago.
Una mencion muy sentida a mis hijos, quienes han sido
una fuerza que me ha animado a continuar con esta dura

e ingente labor de perseguir un imposible y que, a pesar
de las dificultades, Joel y Daniel, siempre habéis estado en
mis pensamientos.

De todos es sabido que tras un artista hay siempre una
gran mujer, en este mi caso, dos mujeres han sido a lo
largo de mi vida un apoyo inestimable, mi companera Zo-
raida Armas y M? Isabel Martel, madre de mis hijos. Sin la
comprension de ambas, esta carrera de obstaculos que es
la practica del arte, habria sido mas dificil y ardua de lo
que ya lo es de por si.

Para finalizar los agradecimientos, quiero dedicar este
acto a mi padre, quien ha esperado pacientemente tantos
anos por un titulo académico para este su hijo, artista au-
todidacta, que hoy tiene el honor de dirigirse a ustedes.

Y ya, sin mas, paso a leerles mi breve discurso de in-
greso en esta Real Academia Canaria de Bellas Artes de San
Miguel Arcangel.

No existe un arte nacional ni una ciencia nacional. El arte
v la ciencia, como todos los sublimes bienes del espiritu, perte-
necen al mundo entero, y solo pueden prosperar con el libre in-
flujo mutuo de todos los contempordneos, respetando siempre todo

aquello que el pasado nos lego.
(Goethe)

Si convenimos que la infancia y la adolescencia con-
forman buena parte de nuestra vision del mundo, o como
dice Rainer Maria Rilke, la infancia es nuestra patria, hay
dos imagenes que han sido determinantes a la hora de en-
cauzar mi vida creativa.
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LEOPOLDO EMPERADOR ALTZOLA. Otomana II (2009), 62 x 38 x 28 cm. Hierro forjado, pavonado quimico y cera.

SANTANDER 1959. CUEVA DE ALTAMIRA

La tenue luz de un candil iluminaba el interior de la
gruta y la escena que se abrio ante mi contribuyo a des-
cubrirme un mundo de emociones impensable. El efecto
vibratorio de la candela, con su tintineo, hacia que los bi-
sontes, ciervos y caballos alli representados cobraran una
vida inusitada, y eso, junto al parpadeo de mis ojos in-
fantiles, cre¢ en mi una curiosidad por la arqueologia y la
antropologia que atn hoy en dia persiste.

Muchos de mis viajes y desplazamientos vitales han
tenido, entre otros objetivos, la contemplacion de las ma-
nifestaciones del arte prehistorico. Asi, he recorrido desde
la cueva de Altamira al almoharén del Roque Bentayga,
pasando antes, durante o después de conocer este espacio
magico de nuestro patrimonio, por Carnac, en la Bretaiia
francesa; por Newgrange, en la Republica de Irlanda,

donde introduciéndome a través de su angosto pasadizo
en el solsticio de invierno pude contemplar cémo la luz
del sol iluminaba, durante apenas unos minutos, la ca-
mara central del timulo. Aquella luz reveld los grabados
alli inscritos en sus paredes de piedra y me hicieron sen-
tir una emocion sobrecogedora ante este sublime esfuerzo
humano para atrapar este instante mégico de la natura-
leza. Asimismo, una emocion similar la he sentido en las
grutas de Volp en Tuc d’Audoubert, en Stonehenge, en el
barranco de Balos y en la Cueva Pintada de Galdar, en
compania de mi amigo y maestro Martin Chirino.

Alguna conexion se hizo en aquel entonces con los
anos de mi infancia que atin no he entendido plenamente;
una especie de estratificacion de mi interés por el arte con-
temporaneo y mi fascinacion por estos sitios prehistori-
cos, y en un segundo nivel de ese estrato emergio la dia-
léctica entre naturaleza y cultura.
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Mi interés no estd en las imagenes prehistoricas en el
arte contemporaneo, sino en las imagenes prehistoricas y
en el arte contemporaneo, su vinculo en cuanto a la cons-
truccion de metaforas visuales y en cuanto a la funcion del
arte.

Nuestros ancestros comprendian el universo a través
de metaforas unidas a sus experiencias, asi, la serpiente
era asociada al agua, en parte porque sus movimientos si-
nuosos reproducian la forma de la corriente de los rios.
Las imagenes prehistoricas son talismanes que ayudan a la
memoria, despiertan nuestra imaginacion, que no puede
ser regulada, apropiada ni manipulada.

Durante mi estancia en Irlanda, entre 1995 y 1997, y
tras recorrer los multiples circulos de piedra y monumen-
tos megaliticos diseminados a lo largo y ancho de la geo-
grafia irlandesa, en la Isla de Boa, en el lago Erne (Irlanda
del Norte), encontré, en el cementerio celta de Caldragh,
una escultura pre-cristiana, representacion del dios Jano.

“En el vacio mojado del afo,
embadurnado con barro fresco del lago,
yo vacilé cerca de tu poder,
dios de enero”.

Seamus Heaney, poeta irlandés y premio Nobel de li-
teratura 1995, escribio estos versos sobre ella en “January
God”.

Esta escultura con dos cabezas adosadas, espalda con
espalda, es la simetria de los contrarios, lo masculino y lo
femenino, hombre y materia, naturaleza y cultura, y que
bien podria ser el antecedente del Beso de Brancusi, obra
que sefiala su propia sepultura en el cementerio de Mont-
parnasse, en Paris.

Es bien conocido que la influencia del arte de las Islas
Cicladas y el arte africano fueron determinantes a la hora
de configurar la obra de artistas como Matisse, Picasso y
el largo elenco de quienes conformaron la irrupcion del
arte actual. Y mas recientemente, en la década de los se-
senta del siglo pasado, el recurso a los mitos, espacios y ri-
tuales de nuestros ancestros, fue campo de investigacion
para los artistas conceptuales.

Artistas que desarrollaron sus obras desde modelos de
un pasado lejano, consciente o inconscientemente, super-

poniendo la ciencia moderna y las primitivas formas que
aln permanecen misteriosas para nosotros a pesar de
nuestro conocimiento cientifico. Estos artistas, de los que ci-
taré solo algunos de los mas conocidos: Robert Smithson,
Richard Long y Joseph Beuys, han trabajado en esta linea
de pensamiento, y de ella participé desarrollando mi obra,
entre 1975y 1989.

SANTANDER. 1958

A su vez, y en contraposicion con esas imagenes pre-
historicas, el Puerto de Santander, con el paseo Pereda in-
crustado en la actividad portuaria y urbana, donde en-
tonces, y a pesar de la tragica explosion del vapor Cabo
Machichaco en 1893, los barcos que recalaban al norte in-
dustrial seguian arribando alli con su trasiego de mercan-
cias, era un espacio de esparcimiento ciudadano, porque
el puerto y la ciudad eran un corpus. Santander era el
puerto.

Y en ese puerto, una tarde de domingo gris plomizo y
lloviznando, los reflejos de las luces de las farolas, las si-
luetas de los marineros y estibadores, se retorcian en una
extraia danza sobre los charcos del muelle. Mi mirada es-
cudrinaba aquellas fluctuaciones, ensimismado y absorto
en esas sombras chinescas, mi imaginacion se desbordaba
cogido de la mano de mi padre, cuando, de pronto, ante
mi se irguié una inmensa montaiia amarilla, monumental
para mi estatura. Su impactante color destacaba sobre toda
aquella grisalla. Naturaleza y artificio.

Ya de regreso a Las Palmas, a principios de los sesenta,
también los tinglados portuarios de nuestra ciudad y aque-
lla enorme montana amarilla, que se habia trocado en el
perfil de La Isleta, me confirmaban, mas aun si cabe, mi
condicion de hombre urbano y ribereio apegado a la con-
templacion del horizonte, a mi ensonacion y a mi predis-
posicion al imposible. Y, cada dia, a la salida de la escuela,
esperaba entre los tipos, las tintas, las linotipias y los pa-
peles de la imprenta familiar, a que mi abuelo me llevara
a casa, no sin antes hacer su obligada parada cotidiana en
esta centenaria Institucion que hoy nos acoge, y mientras
él se balanceaba en las mecedoras que estaban a la entrada,
degustando su aperitivo y conversando con sus amigos,
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yo investigaba las dependencias del Gabinete Literario,
una tras otra, hasta dar con la biblioteca, donde descubri
la lectura. Entre sus estanterias di con el libro editado en
1949 de C.W. Ceram; “Dioses, Tumbas y Sabios”, en cuyo
encabezamiento figuraba la cita de Goethe que al inicio de
estas palabras he senalado. Nuevamente me tropiezo con
la arqueologia, y en mis idas y venidas al colegio Viera y
Clavijo, ya en la adolescencia, la visita al Museo Canario,
institucion que, por cierto, pasa por delicados momentos
e incertidumbre de futuro y sobre la que esta Academia
deberia pronunciarse rotundamente en su defensa, como
legado que es de nuestro patrimonio. Esa era para mi una
parada ineludible. Allf volvi a indagar sobre la arqueolo-
gia, en este caso la de nuestros ancestros mas proximos.

Mas tarde, pasados los afios de formacion, y cuando ya
habia iniciado mi trayectoria profesional, las lecturas de
“Nuevos signos” de Lamberto Pignotti, “Imagenes y sim-
bolos” de Mircea Eliade, “La rama de dorada” de ].G. Frazer,
“Obra abierta” de Umberto Eco y “Naturaleza y artificio”
de Gillo Dorfles, dieron forma y materializaron a mis ideas
en las series de los Alberos y las Electrografias, obras reali-
zadas en neon, a las que Antonio Zaya definiria como “la
tinta y el pincel en progreso”. Estas piezas eran esencialmente
grafias sobre las paredes y dibujos en el espacio que, ma-
terialmente, desaparecian cuando se cortaba la energia eléc-
trica del recinto o la galeria de arte que los acogia.

Recordemos, por un momento, ese instante magico del
solsticio de invierno en Newgrange que antes he mencio-
nado.

Era la metafora de la inmaterialidad del arte; es decir, la
idea como arte de la galaxia Duchamp, lo cual me llevaba
a una praxis digamos “aséptica” en el sentido de delegar, en
buena parte, la produccion material y efimera de mi tra-
bajo creativo a la industria.

En esta época, lo telurico y lo intangible; la luz, la tie-
1ra, la piel, el fuego, la piedra, la fotografia, el cristal y el
video, permanecian presentes en mi obra en un constante
didlogo de contradicciones, la descontextualizacion de sus
realidades fisicas creaban una distorsion de significados;
una estrategia de lo insélito para una poética de lo sim-
bélico.

En 1987, junto a artistas nacionales como Nacho
Criado, Carlos Pazos, Eva Lootz, Concha Jerez y otros,

participé en la inauguracion del Deposito Elevado del

Canal de Isabel IT como espacio expositivo de la Comuni-
dad de Madrid.

La propuesta era intervenir en el espacio del deposito
elevado de agua, un recinto de probada utilidad publica,
construido en 1912 por los ingenieros Luis Moya y Ramén
Aguinaga que, hasta ese momento, por obsolescencia de
su utilidad primigenia, deviene en un depésito de ideas
por periodos efimeros, es decir, en una sala de arte.

En ese contexto, nuevamente me planteé mi interés
por la arqueologia, pero en este caso era la arqueologia in-
dustrial, que me retrotraia a mis andanzas por aquella im-
prenta de mi infancia. De ahi surgio la pieza “Deposito
para el abastecimiento de ideas”, que actualmente perte-
nece a la coleccion de la Comunidad de Madrid, hoy en el
Centro de Arte “Dos de Mayo” en Mostoles, y que defini,
en un texto editado en el catdlogo de la exposicion, como
una maquina desplazada en el tiempo, sin funcion aparente en
la actualidad, mecanica absurda y estatica en un tiempo eléc-
trico, instantdneo, en un tiempo de reconversion, de desplaza-
miento de significados donde la memoria juega un papel im-
portante a la hora de transcribir la identidad individual... una
obra con ese aspecto de maquina extrana en si misma y ex-
tranada del mundo.

Es a partir de ese momento en que comienzo a traba-
jar el hierro y, en 1989, realicé la obra de intervencion ur-
bana “Trasvase a la memoria”, quiza la pieza con mas carga
medioambiental que he realizado. Se trataba de una cu-
beta de acero de 12 metros de largo por 50 x 50 centime-
tros, con dos planos inclinados en su interior, en cuya in-
terseccion se ubicaba una piedra. Esta cubeta, digo, estaba
llena de agua del mar, para forzar la corrosion del acero, y
el efecto de la evaporacion del agua dejaria a la vista dicha
piedra incrustada, metafora del deterioro medioambien-
tal del punto mas estrecho del istmo de la Isleta. Mi ma-
gica montana amarilla.

Para realizar esta obra, acudi a los astilleros. Alli, en
medio de la tecnologia naval, encontré pedazos de lo que
vulgarmente se denomina chatarra, y para mi, aquellos
‘objetcs trouveés’ se convirtieron en el ‘vacio de lo util’, con-
figurandose como elementos paradéjicamente primitivos
que, ensamblados, daban forma a posibles esculturas que
hicieran referencia a las vanguardias historicas y, de paso,
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LEOPOLDO EMPERADOR ALTZOLA. Huriyah en el jardin perfumado (2007). 70,5 x 74,5 cm. Aguafuerte, aguatinta y punta seca s/cinc.
Papel Fabriano Rosaspina de 285 gr/m?. Edicion de 25 ejemplares.

me devolvieran a restablecer la intima relacion entre el yo
artista y la materia, trocando asi la praxis aséptica anterior
por la emocion y los sentidos del taller, por dar forma a la
intuicion y la necesidad vital de sentir la materia transfor-
mandose mediante el hecho volutivo del demiurgo, y re-

cuperar, en definitiva, lo que Mircea Eliade definia como
‘el tiempo sincopado’.

Llegados a este punto, mi naturaleza de alquimista-no-
mada, mi alter-ego en la obra “Hacia el Paradigma” de
1988, me empujo a una profunda reflexion vital sobre que
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la practica del arte y la vida son ambas un movimiento
continuo, un desplazamiento entre los sentidos, la emo-
cién, la memoria y el conocimiento. Y asi entiendo o
puedo aproximarme al conocimiento mas intimo de mi
mismo, y en esta laberintica incertidumbre, me sittio en la
ribera africana, y es, desde este litoral, donde inicié, hace
anos ya, una singladura con un punto de partida en ese
paradigma y una derrota que ain me permanece miste-
riosa y emblematica, para lo que elegi, como campo de es-
peculacion, el reducido espacio de mi esquife, por la ma-
nualidad del remo y el viento en el paio. Estos términos
marineros se funden junto a los del “Mascaron de la Teo-
dicea”, “La barandilla de babor”, “La derrota” y “El mar de
la ensonacion”, que eran fragmentos poéticos de mi para-
digma. Aqui, pues, se establece el vinculo, el continuum de
mi pensamiento estético de aquel entonces con mi obra
actual.

Desde esta nueva andadura, iniciada en 1990, mi tra-
yectoria artistica se ha centrado en la escultura, mirando
sin nostalgia a las vanguardias historicas y a nuestro indi-
genismo. La serie de los “NA-aNIMIs”, un estudio sobre
las mascaras dogon, “La mujer del almoharén” con sus
connotaciones eréticas, “La Danza de Anitra”, premio in-
ternacional del concurso de escultura Peer Gynt en Oslo,
obra basada en la lectura del “Jardin Perfumado” del jeque
Nefzawi y el poema dramatico “Peer Gynt” de Ibsen.
Lecturas que me llevaron, a la vez, a indagar en la pintura
romantica francesa: Ingres, Delacroix, y el preimpre-
sionista Manet, de donde surge también la serie de las
“Otomanas”.

Un largo ntimero de esculturas, de las cuales algunas
podemos ver en esta proyeccion que acompara mis pa-
labras, han constituido un fructifero periodo de trabajo
con el que reivindico, ante todo, la préctica culta, intima
y sosegada del quehacer artistico, que nada tiene que ver
con la frusleria y frugalidad de trienios o quinquenios, y
es en esas palabras de Goethe, que al inicio de mi diser-
tacion he mencionado, donde me reconozco.

Fruto de ello es esta escultura que hoy entrego a la
Real Academia Canaria de Bellas Artes, como indican los
estatutos de la misma, para asi incrementar, con mi mo-
desta aportacion, su patrimonio artistico, con vistas a
una futura coleccion permanente.

Esta obra, “Cabeza africana”, me retrotrae a su vez a
vueltas con la memoria y el presente. ;Cuantos de los
aqui presentes esta noche no se han tropezado a lo largo
de su vida con esas mujeres africanas que, con sus es-
pectaculares y coloridos tocados, deambulan por las ca-
lles de nuestras ciudades y pueblos? O bien podria ser
también una mujer canaria con esos rasgos africanos que
tan bien fueron representadas por nuestros indigenistas.

Para finalizar, no seria merecedor del honor de per-
tenecer a la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San
Miguel Arcangel, sin dejar de tener un emocionado re-
cuerdo como homenaje para todos aquellos amigos ar-
tistas, poetas e intelectuales, ya desaparecidos, que han
sido parte en algin momento u otro de esta mi carto-
grafia personal, que espero haya sido amena y de su
interés.
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eclaro en primer lugar que me siento muy hon-

rado por participar en esta solemnidad, y pesa-

roso de no estar en persona por motivos del todo
involuntarios. Recibir a Leopoldo Emperador Altzola en
la Real Academia es un acto de reconocimiento que me
alegra profundamente por motivos corporativos y, sobre
todo, personales, dada nuestra grande y vieja amistad, la
admiracion que le profeso y las muchas ideas y experien-
cias que compartimos.

He leido cuidadosamente la biografia que Emperador
acaba de ofrecernos como cartografia de su trayectoria
vital y artistica. Este conocimiento me sumerge, con ad-
miracion y respeto, en el espacio comun de las otras poé-
ticas y experiencias caracteristicas del mundo de la crea-
cion.

En su infancia emprende Leopoldo la azarosa travesia
del nifio que suenia, que hace preguntas y espera respues-
tas, escudrinando el horizonte de “su isla”, horizonte del
que se apodera, rompe y, en su emperio, hace saltar por los
aires para apoderarse otra vez de €l y colocarlo debida-
mente en el cielo de la experiencia que dard lugar al mito.

De la mano de su padre, tiene el privilegio de ver y ob-
servar aquellos lugares, cuevas y abrigos legendarios que,
aun hoy, protegen la historia de nuestros ancestros.

Formas emblematicas, pintadas o inscritas en la verti-
calidad de las paredes que se muestran oscuras y desafian-
tes para que el experto, en sus horas de desvelo, las rescate
del tiempo que las tuvo adormecidas hasta la llegada de un

nuevo orden; puerta impenetrable que se abre y que
muestra a la mirada fija del nifio los enigmas fascinantes;
imagenes espléndidas que, como todo arte, no admiten el
dudoso aplazamiento para que no se pierda el extrano
misterio de la creacion y su historia.

Como la mayoria de los artistas de su generacion, se
encuentra Emperador en la dificil encrucijada del arte del
siglo veinte. Las nuevas propuestas artisticas sittian al crea-
dor ante el panorama de un horizonte diferente que de-
manda interpretaciones no solo formales, sino también de
conceptos, nuevas tendencias del arte que aparecieron y se
sucedieron con rapidez, planteando el gran dilema del arte
actual, tendencia que, si bien rica en ideas, también es de
compleja interpretacion.

Leopoldo asume y se entrega de manera consciente al
reto de las dificultades de su tiempo, investiga los derro-
teros de las multiples manifestaciones del arte y se traza un
camino de trabajo coherente con un legado estético ela-
borado desde la lejania de su infancia, experiencia que le
coloca en medio del quehacer del arte contemporaneo y
sin duda incluye, pero que no se limita a la contempla-
cion clasica de las obras de arte. Por el contrario, las hace
participar en una serie de acontecimientos, aprendizajes
y transformaciones, creando formas de interaccion con el
publico, compartiendo conceptos e ideas a través de ac-
ciones y expresiones diversas.

El escultor, hombre de hoy, sabe que el artista con-
temporaneo inventa nuevas formas, desoyendo el recurso
cientifico y alejandose de lo aparentemente razonable. No-
mada ferviente, deambula por aquellos lugares que dan
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respuesta y alivio a sus preocupaciones de hombre y artista
moderno: Carnac en la Bretana, Stonehenge en Inglaterra
o Newgrange en Irlanda, referente, este tltimo, ineludible
en su trayectoria y cuyo recuerdo aun hoy le sobrecoge.

Su obra “Hacia el paradigma”, de 1988, le sumerge en
un periodo de reflexion fundamental; emprende un inusi-
tado viaje interior, en el que el arte y sus practicas son el
tema central de su preocupacion. El artista emergera fuera
de este conflicto entre el rigor de la ortodoxia y el suave
eclecticismo de la época.

El escultor vuelve al ensuefio de su montana amarilla
con el pesado bagaje de una experiencia saturada de acier-
tos, pero también con la preocupacion de la duda. Su co-
nocimiento del hierro como materia escultorica, a través
de la lectura de aquellos autores acreditados, le empuja de
nuevo hacia los astilleros del puerto, en los que la tecno-
logia naval desecha restos de materiales intervenidos du-
rante el proceso de trabajo.

Descubre formas que le atraen, formas sugerentes que
este residuo mineral ofrece a su mirada insistente, y se
muestra plenamente consciente de que la obra de arte, en
su infinita y compleja hermosura, posee una singularidad
que hace fracasar el principio de la realidad.

El objeto encontrado y elevado a la categoria de arte
por los grandes artistas que nos precedieron en la mitad
del siglo XX sirve de referente al escultor en este momento
crucial de su eleccion.

Otra vez en su montana amarilla, observa la verticali-
dad basaltica de Balos y civilmente, como artista de su
tiempo, asume el nuevo compromiso social y se somete

desde el compromiso del arte actual a la elaboracion del
hierro de su escultura e identidad.

Desde la poética de la creacion sabe que en medio de
la rosa de los vientos se instala un deseo apasionado que
urge a la sombra para que regrese a su origen. Y con hu-
mildad se reconoce definitivamente en el centro del labe-
rinto de la creacion, ya como escultor de una sola pieza.
Culto, versatil, siempre alerta, procura crear el espacio ido-
neo para que su escultura crezca en armonia con la soli-
dez de sus criterios.

El escultor, herrero fabulador y reflexivo, sabe que la
practica del arte es un continuum que se desplaza alterna-
tivamente entre emocion, memoria y conocimiento. Sabe,
por tanto, que el artista no urde la compleja situacion so-
cial del hombre, no alienta su desesperanza ni se evade
por caminos de exquisiteces.

Siento gran honor y placer en el enaltecimiento de la
figura y la obra de este gran escultor de la contempora-
neidad canaria y espariola, presencia interior y exterior de
nuestra cultura y fraternal compariero en emprendimien-
tos estéticos y sociales que han nacido de una identifica-
cion profunda en las nociones esenciales del arte que prac-
ticamos.

No menos estimulante es la satisfaccion de compartir
desde hoy la noble Corporacion que me distingue entre
sus miembros de Honor y recibe como Académico de Nu-
mero a un prestigioso creador canario de los siglos XX y
XXI.

Felicito por ello a la docta casa, a todos sus miembros
y ala cultura de Canarias, por el acierto en la seleccion de
sus mejores individualidades.
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RAZONES PARA UNA ARQUITECTURA
CONTEMPORANEA EN ESTE NUEVO SIGLO

MARIA [SABEL CORREA BRITO

uiero expresar mi agradecimiento a los miembros

de la Real Academia que me han propuesto para

esta distincion como nuevo miembro de la Sec-
cion de Arquitectura. También deseo agradecer a mi fa-
milia y a todos ustedes, que se encuentran aqui esta tarde,
apoyandome en este momento tan importante para mi.

En primer lugar, comenzaré hablando brevemente
sobre nuestra biografia, digo “nuestra” porque, desde el
inicio de mis estudios de Arquitectura en Barcelona, he te-
nido una alianza personal y profesional con el arquitecto
Diego Estévez Pérez. Union que comenzo en el primer
curso de carrera, llevando ya en esta andadura mas de 25
anos.

Al terminar la carrera nos incorporamos al Estudio Per
en Barcelona, en el que estuvimos trabajando cinco largos
anos con Tusquets, Clotet, Cirici y Bonet, todos ellos gran-
des maestros. Lluis Clotet ha sido recientemente galardo-
nado con el Premio Nacional de Arquitectura. Quizas fue-
ron los mejores afos de nuestra vida, instruyéndonos,
dibujando, proyectando conjuntamente con ellos, pero sin
tener sobre nuestros hombros la dura responsabilidad pro-
pia de la profesion.

En el Estudio Per se reflexionaba siempre sobre el di-
bujo como medio de expresion que contiene ideas o pen-
samientos que nacen del arquitecto como lenguaje propio.
La arquitectura y el dibujo se entremezclaban mediante
un trabajo de representacion exhaustiva, con esa busqueda
de los valores, estilisticos, compositivos y formales, del
proyecto representado. En esa etapa, los proyectos se di-

bujaban a mano, para lo cual se usaba todo tipo de técni-
cas, de manera que el dibujo final era un motivo de deleite
y satisfaccion, como si se tratara de la obra ya terminada.
Alli obtuvimos un aprendizaje profundo del quehacer de
la arquitectura, que también se complementaba con el di-
sefio industrial, lo que nos hacia pensar en la construc-
cion finalizada, estudiada hasta la ultima pieza y dibujada
a mano por nosotros mismos, detalle a detalle.

En el afio 1985 comenzamos a trabajar en Santa Cruz
de Tenerife como profesionales independientes. Durante la
primera década, nuestra organizacion fue muy sencilla;
con los aros fuimos creciendo con mas encargos impor-
tantes, y finalmente, en el aflo 1993 creamos la empresa
Correa + Estévez Arquitectos.

Hemos logrado consolidar un equipo de trabajo con
algunos integrantes que llevan muchos afios con nosotros,
muy formados, y sin los cuales hubiera sido imposible lle-
gar hasta aqui. Mi agradecimiento a todos ellos, y en es-
pecial a un gran colaborador en muchas de nuestras obras,
don Javier Elejabeitia que, desgraciadamente, ya no se en-
cuentra entre Nosotros.

Como segunda parte de esta intervencion, me voy a
referir a los razonamientos que utilizamos en el proceso de
ejecucion de nuestros proyectos, basindonos en seis pun-
tos fundamentales, de los que iré hablando a continua-
cion:
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OBJETIVOS EN LA PROYECTACION ARQUITECTONICA

Hay una cita del arquitecto Louis Kahn que dice:

Un gran edificio debe comenzar con lo inconmensurable;
luego someterse a medios mensurables cuando se halla en la etapa
de disefio, y al final debe ser nuevamente inconmensurable.

Generalmente, en el desarrollo de los proyectos existe
un proceso que en parte es intuitivo y en parte racional.
En la etapa creativa inicial es fundamental la busqueda de
un “argumento formal” en el que apoyarse y respetarlo,
persiguiéndolo hasta el final, para que todos los criterios
planteados se materialicen en una buena arquitectura.

El analisis del programa, del terreno, de la normativa,
del presupuesto y del proceso constructivo, define el as-
pecto racional y es, durante ese transcurrir, cuando se
transforma muchas veces la idea original del mismo. Se
trata de lo que Luis Kahn llama proceso mensurable.

Debemos llegar a aquellas soluciones que nos inquie-
ten y nos seduzcan. El secreto de la belleza arquitectonica
no se encuentra en una simple gestualidad construida.
Estd en la proporcion, en la medida, en la armonia entre
las partes y la totalidad de la estructura; en el juego de
luces y sombras, en la composicion de huecos y relieves,
en las texturas, en el detalle. El resultado es una unidad
que ha de producirte emocién y estremecimiento. Es decir,
hablamos de lo inconmensurable.

Pero a la vez, el arquitecto ha de ser un coordinador
—una persona con vision y competencia profesional- cuya
ocupacion consiste también en unificar los problemas so-
ciales, técnicos y economicos que estan en relacion con la
edificacion. La mision historica del arquitecto ha sido
siempre lograr la completa coordinacion de los esfuerzos
de todas las partes implicadas, para llegar a la mejor obra
construida.

Nuestra arquitectura busca la calidad en el mas amplio
sentido de la palabra, calidad formal, calidad funcional, ca-
lidad constructiva. Creo que la mejora de nuestro entorno
influye directamente en nuestras vidas. Por ello, cuando
nos enfrentamos al disenio de los lugares de trabajo, vi-
vienda o espacios ptiblicos consideramos como motivacion
principal la mejora del bienestar de la sociedad. Creemos
en el caracter humanistico de la arquitectura.

Hay que crear edificios valiosos para las personas que
los habitan. En definitiva, nos preocupa enormemente
concebirlos confortables y utiles para sus ocupantes. Por
ello nos enfrentamos a esa dificultad de satisfacer a sus
usuarios, cumpliendo con los requisitos de la funcionali-
dad y, al mismo tiempo, trabajando con dimension critica
e innovadora, conciliando ambas cosas.

El edificio terminado deberia poseer una gran exqui-
sitez constructiva, para lo cual hay que vigilar constante-
mente la obra. En los ultimos afos, debido a la construccion
inmobiliaria desenfrenada, se ha originado una gran pér-
dida colectiva, aquella que ha supuesto la desestimacion
de numerosas especialidades artesanas en la sociedad con-
temporanea. El mito de la industrializacion del trabajo
como procedimiento repetitivo de las tareas lleva ya bas-
tante tiempo produciendo grandes estragos en la calidad
constructiva de los edificios. El oficio artesanal se ha de-
generado rapidamente.

ARQUITECTONICO ESTUDIO DE LA LUZ EN LA
DEFINICION DEL ESPACIO

Un gran exponente moderno del uso espiritual que se
le puede dar a la luz es el que persiguio Le Corbusier,
quien busco recrear formas naturales capaces de proyec-
tar experiencias misticas. Una referencia es la capilla de
Notre Dame du Haut, levantada en la ciudad de Ron-
champ, que es uno de los ejemplos actuales mas citados de
lugar de culto: llenos de color y de luz. Esta capilla repre-
senta la transicion entre una arquitectura pesada y rigida
a otra mas ligera, abierta y flexible y, por eso, se ha con-
vertido en el modelo representativo de la intensa simbio-
sis entre luz y materiales en la arquitectura actual.

La importancia de la luz natural es una constante en
nuestra arquitectura. La eleccion de la luz suele dar forma
a los espacios que concebimos; va a aportar los matices
reflejados durante el paso de las horas del dia y nos va a
manifestar el cambio de las estaciones del afo. La luz no
solo cumple un papel funcional que se limita a propor-
cionar claridad al espacio a iluminar, sino que incluso va
a definir, de manera formal, los limites del mismo.
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Rehabilitacion del antiguo convento de San Agustin de La Laguna, hoy Instituto de Canarias “Cabrera Pinto” (Correa+Estévez Arquitectos).

Y también es un factor simbolico, con una carga signi-
ficativa, que aprovecha sus intrinsecas posibilidades de su-
gestion para transmitir mensajes o estados de animo de-
terminados o bien como instrumento capaz de crear
escenografias. Dar a la arquitectura la iluminacion ade-
cuada, refuerza los volumenes, imprime fuerza a las tex-
turas y a los diferentes valores cromaticos.

La luz modela el espacio a través de las sombras pro-
yectadas, es la que enmarca la belleza del color y la que
proporciona emocion a las formas. Segun el arquitecto
Luis Kahn, cada espacio debe ser definido por su estructura y
por el cardcter de su iluminacion natural. Y también: Atn un
espacio concebido para permanecer a oscuras debe tener la luz
suficiente, proveniente de alguna misteriosa abertura, que nos
muestre cudn oscuro es en realidad.

ESTUDIO DE LAS SOMBRAS EN LOS EDIFICIOS,
ESTRATEGIAS SOSTENIBLES

Gozamos de un clima excepcional, templado y con
muchas horas de sol. Por ello, los arquitectos canarios de-
bemos concebir nuestros proyectos tratando de favorecer
el ahorro energético, con el uso consciente de medios ade-
cuados. Analizando primero las cualidades del entorno
donde se construira, observando los parametros relativos
a la climatologia, vientos, lluvia, latitud y longitud, vege-
tacion e inclinacion de la radiacion solar; en definitiva,
creando un perfil de sostenibilidad para cada proyecto,
con un disefio personalizado.

Afortunadamente, hoy se cuenta con avanzados pro-
gramas de calculo para simular en pantalla el recorrido del
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Vivienda unifamiliar La Quinta’ (Correa+Estévez Arquitectos).

sol y sus efectos en el calentamiento de los edificios, los
cuales pueden ser comprobados en la realidad por medio
de sensores que emiten datos estadisticos.

Es un grave error climatizar de forma artificial los edi-
ficios, todas las horas del dia y en cualquier estacion del
ano, ignorando las ventajas y dificultades de cada empla-
zamiento geografico concreto. No se puede hacer el mismo
tipo de edificacion en un pais nordico que en nuestras
islas. Como senalé anteriormente, si bien es cierto que la
luz es una fuente modeladora del espacio, es incuestiona-
ble que la sombra lo es de igual manera. La destreza y el
manejo de la sombra deben convertirse en un elemento
de disefio crucial en edificios situados en un territorio
como el nuestro.

La transicion entre la luz intensa y cruda del exterior
y la sombra del interior se solventa mediante aleros, pér-

golas y otras protecciones solares que deben proteger los
vidrios. Disipar los contrastes entre la luz atenuada y la
luz brillante del exterior, pasando por zonas de penum-
bras intermedias.

Tanizaki, en su libro “El elogio de la sombra”, dice:

....labelleza de una habitacion, se produce tinicamente por un
juego sobre el grado de opacidad de la sombra. A nosotros nos
gusta esa claridad tenue, hecha de luz exterior y de apariencia
incierta, atrapada en la superficie de las paredes de color crepus-
cular y que conserva apenas un ultimo resto de vida. Para noso-
tros, esa claridad sobre una pared, o mds, esa penumbra, vale por
todos los adornos del mundo y su vision no nos cansa jamds.

En los porches y pérgolas exteriores también debemos
modelar la sombra, con todas sus variantes. La belleza
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Pérgola del Puertito de Guimar (Correa+Estévez Arquitectos).

surge en los claroscuros producidos por la yuxtaposicion
de las diferentes tramas, que recrean sutilmente las mo-
dulaciones de la sombra, en un juego de dibujos lumini-
cos que el arquitecto debe investigar.

Es alli, en los espacios sombreados, donde se refresca
el edificio, se elimina el encandilamiento, donde la som-
bra invade las aberturas y la brisa se orienta para mejorar
la ventilacion.

También en nuestro clima es muy recomendable el uso
de otras estrategias pasivas para el confort interior, como
la utilizacion de atrios de luz o patios, donde se consiga
una buena ventilacion cruzada y un enfriamiento en horas
nocturnas.

A partir de la optimizacion de esos recursos naturales,
y una vez resueltas desde el disefio del edificio todas las
protecciones y ventilaciones adecuadas, es cuando se de-
berfa considerar el uso de otros sistemas para el ahorro
energético, y no a la inversa.

METODOLOGIA EN LA REHABILITACION DEL
PATRIMONICO HISTORICO

Nuestros proyectos para la rehabilitacion de edifica-
ciones o conventos antiguos, con diferentes grados de pro-
teccion patrimonial, han consistido en ir descubriendo,
paso a paso, con la documentacion adecuada, laboriosa-
mente y con el maximo rigor, la “historia del edificio”.

Las edificaciones se van desvirtuando a lo largo de los
afios con sucesivas ampliaciones y afiadidos. Por eso hay
que comenzar entendiendo su configuracion original, es-
tudiar su crecimiento y las diferentes intervenciones que
han tenido a lo largo de su vida.

Debimos clarificar la estructura fisica anterior, con la
limpieza y derribo de las multiples y desordenadas cons-
trucciones anadidas, para reconfigurar los espacios desa-
parecidos, de tal manera que permitan un nuevo uso mas

flexible del edificio.
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Levantamiento planimétrico del exconvento de San Agustin de La Laguna (1862).

Rehabilitacion del exconvento para su uso como
Instituto de Canarias “Cabrera Pinto” (Correa+Estévez Arquitectos).

La restauracion de los claustros y dependencias se debe
plantear a partir de la revalorizacion de los elementos de
interés histérico originales, realizando las catas necesarias
para un reconocimiento completo con el fin de devolver-
les el aspecto inicial, en este caso, la galeria abierta al patio
aportando un limpio acristalamiento que nos exigia su
nuevo uso. Poco a poco se eliminan los revestimientos que
a veces tapan y sobrecargan los entablonados antiguos, y
se descubren los cerramientos de las galerfas superiores de
los claustros, que normalmente se han ejecutado en una
fecha posterior a su construccion original.

Con esta sistematica metodologia se logran recuperar
practicamente todas las piezas esenciales de la estructura,
aunque aparecieran cortadas y manipuladas. Es decir, pue-
den rescatarse las antiguas galerfas abiertas sobre sus an-
tepechos de madera, tal y como se proyectaron en sus ori-
genes.

Se anaden los componentes arquitectonicos de nueva
aportacion con soluciones contemporaneas, incorporan-
dolas al edificio de manera natural, sin pretender notorie-
dad, y dotando al inmueble de las complejas instalaciones
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Rehabilitacion del claustro del antiguo Hospital de Dolores, hoy Biblioteca municipal “Adrian Aleman de Armas”. (Correa+Estévez Arquitectos).

que son necesarias para el uso al que va a estar destinado.
Y durante este proceso se resuelven los innumerables pro-
blemas patologicos del edificio, sobre todo los derivados
del mal estado de las cubiertas y de las humedades de ca-
pilaridad procedentes del subsuelo.

Siempre y en cada momento aspirando a mantener la
fidelidad al espiritu originario de aquel lugar, recreando
los espacios arquitectonicos desaparecidos y recuperados
nuevamente.

COLABORACION DE ARTISTAS PLASTICOS
EN LOS ESPACIOS ARQUITECTONICOS

Arquitectura moderna es una expresion muy extensa
que designa el conjunto de estilos y corrientes que se han
desarrollado en todo el mundo a lo largo del siglo XX. Ese

concepto de arquitectura contemporanea, entendido
como algo estilistico y no cronoldgico, se ha caracterizado
por la ausencia de ornamento, por la simplificacion de las
formas y por la renuncia consciente a la composicion aca-
démica clasica, que fue sustituida por una estética con re-
ferencias a las distintas tendencias del denominado arte
moderno (cubismo, futurismo, expresionismo...). Pero
fue, sobre todo, el uso de nuevos materiales, como el acero
y el hormigon armado, asi como la aplicacion de las tec-
nologias asociadas, el factor determinante que, en esta tl-
tima etapa de la historia de la humanidad, cambio la ma-
nera de proyectar y construir los espacios para la vida.
Nuevos valores espaciales, volumétricos y luminicos, han
sustituido a los que dominaron en otros periodos prece-
dentes. Solo en contadas ocasiones se da cabida en el es-
pacio arquitecténico a otras artes plasticas que no sean
anadidas posteriormente como decoracion.
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Sin embargo, en las ultimas décadas asistimos en mu-
chas ocasiones a un fenémeno contrario al expuesto, es
decir, a la utilizacion por parte del artista plastico del
hecho arquitecténico en su beneficio, tomandolo como
soporte, como materia de trabajo y de experimentacion.

En los anos 50, los arquitectos Saenz de Oiza y Luis
Laorga fueron ganadores de un concurso en el que habia
que proponer la nueva Basilica del Santuario de Aranzazu
mediante una construccion singular centrada en dos ideas:
amplitud y relevancia artistica. Junto a aquellos arquitec-
tos intervendrian Jorge Oteiza para la fachada principal,
con un mural escultorico de piedra que representa a los
apostoles, mientras que Eduardo Chillida forjaria las puer-
tas principales de acceso. El pintor Lucio Murioz disefio la
decoracion del abside, y otros artistas colaboraron en el
diserio de las vidrieras y con diferentes frescos en las pa-
redes de la cripta.

Otro ejemplo de esta participacion artistica es la
puerta-escultura de Cristina Iglesias para la ampliacion del
Museo del Prado, obra del arquitecto Rafael Moneo. En
este caso, la pieza tiene una funcion. Consta de seis ele-
mentos de bronce, dos fijos en los extremos y cuatro mo-
viles, con una textura rugosa que confiere a los panos la
apariencia de un tapiz vegetal o de raices entrecruzadas.

En mi opinion, para que la arquitectura pueda estar
fusionada con otras artes plasticas es aconsejable la cola-
boracion vinculada y continua en los procesos de disefio
desde el comienzo del proyecto, de manera que el espacio
arquitectonico y la obra que se va a exponer mantengan
una significacion dialéctica entre ambos: espacio y tiempo,
senales y simbolos, palabras y lenguajes, comprension del
lugar y de sus personas. De esta manera el resultado ten-
dra una significacién en su conjunto, banado de secretas
relaciones y sutiles conexiones. Con todo ello se pretende
desdibujar los limites entre la pintura, la escultura, la ar-
quitectura, el paisaje y el disefio urbanistico.

En nuestros proyectos, siempre nos interesa participar
en este tipo de colaboraciones, y hoy hemos elegido, para
ejemplificar esta voluntad, a dos grandes artistas y acadé-
micos: Juan Lopez Salvador y Gonzalo Gonzilez.

La escultura-fuente realizada por Juan Lopez Salvador
esta ubicada en el atrio del edificio Usos Multiples 2 de
Santa Cruz de Tenerife. En su base triangular descansa un

estanque donde el agua se desborda y se recicla por el pe-
rimetro del mismo. Tras varias reuniones en el proceso de
la obra, estudiamos conjuntamente la magnitud y carac-
teristicas del espacio, para asegurarnos de que las propor-
ciones proyectadas eran las adecuadas. El explica asi su
obra:

Mi proyecto definitivo fue la instalacion de una seccion de
Crater fragmentado en 49 prismas de seccion cuadrada que con-
forman unos pilares que siempre he confiado contribuyen a afian-
zar; si cabe un poco mds, la belleza del atrio. Estan sumergidos
parcialmente en el estanque y de ellos se eleva una refrescante fu-
marola de agua pulverizada, que hiciera presente el sonido del
agua.

JUAN LOPEZ SALVADOR. Escultura en el interior del edificio
Usos Multiples 2 de Santa Cruz de Tenerife.
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JUAN LOPEZ SALVADOR. Playa de las Américas. Sur de Tenerife.

La segunda obra de este escultor esté situada en el
Paseo de Las Américas. Este Paseo se encontraba en un
entorno muy caético y hostil, imbuido por las instalacio-
nes de la industria turistica. Alli acometimos varias actua-
ciones. Entre ellas, ejecutamos unas pasarelas de madera
como recorrido alternativo mas cercano al mar, con una
voluntad integradora en el propio paisaje de la costa,
donde se ubicaron varias esculturas, una de ellas de Juan
Lopez Salvador. El mismo la describe de esta forma:

En esa época acababa de presentar una exposicion que ti-
tulé “El Aire®, en la cual la serie mds numetosa era la de “Las
Trampas de Viento”, que estdn formadas por la combinacién de
una columna levemente inclinada que, tras un desarrollo en es-
piral, desemboca en un cuadrado o rectangulo. Para mi, estas

esculturas son en realidad, “trampas para el espectador”, for-
mas que atrapan. Al tener la oportunidad de llevar una de estas
piezas a dimensiones monumentales, tuve también la ocasion de
“atrapar” el paisaje, obtener una perspectiva cautiva dentro de
esa ventana. Y sobte todo conseguir una de las principales fun-
ciones de la escultura publica: captar la atencion del observador
y hacerlo mds consciente del entorno, en este caso, del magnifico
paseo y del espléndido horizonte marino.

En cuanto a la colaboracion con Gonzalo Gonzalez, en
el salon de Exposiciones y Actos del edificio Elder, donde
realizamos una rehabilitacion general del mismo, existe
un espacio con luz cenital encerrado entre sus muros de
carga. Este recinto presentaba unos sugerentes huecos, de
manera que el espectador, al rodearlo, tendria diferentes
perspectivas de la obra escultorica a realizar en su interior.
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Gonzalo explica asi su “Jardin Elder”:

Propuse dos iconos frecuentes en mi obra: los elementos ve-
getales y el agua. La evocacion del espacio interior es un juego:
las esculturas son elementos vegetales que, a su vez, hacen la
funcion de totem, pero no albergan visiones miticas, esencias es-
pirituales o epopeyas ejemplares. El agua, en este caso, es el te-
rritorio, el medio dinamico que permite diferenciarse y relacio-
narse. Soporta la intercomunicacion entre los componentes
verticales individuales, aniadiendo al grupo el mecanismo que
permite jugar con la ingravidez y aportandole un sentido de li-
geteza y elegancia visual.

La siguiente obra escultérica estd situada en el puertito
de Guimar, donde acometimos la rehabilitacion del en-
torno, paseo, muelle y solarium, proyecto realizado en co-
laboracion con el estudio Cabrera-Febles Arquitectos. El
mar, las rocas y una gran pantalla de hormigén ofrecian el
fondo de actuacion. Y el gran muro de la escollera servi-
ria de sustento para el desarrollo de la escultura-mural de
Gonzalo Gonzalez, que explica asi:

GONZALO GONZALEZ. Trepadora. Escultura en el Puertito de Gtifmar.

Se trata de un gran soporte donde se introduce la obra como
verdaderos hitos que apelarian a la complicidad social; a la fes-
tividad, incluso. Es una propuesta de un espacio desde el que
idear modelos de libertad. Estos estan repletos de sugerencias
eréticas; no solo por su posible sentido sensual, sino por lo vo-
luptuosas que parecen las abstracciones grdficas de sus formas
vegetales: la reflexion sobre el estar en un territorio, la invoca-
cion a la dimension ética del proyectar en un escenario piblico,
la apelacion a la levedad, al juego y al humor, juntandolos, ex-
plorando sus conexiones, mimando sus evocaciones y significa-
dos, ofreciéndose como hitos para hacer observaciones y para ob-
servar.

CRITERIOS ADOPTADOS PARA LA INTERVENCION
ARQUITECTONICA EN EL PAISAJE

Hoy en dia existen proyectos que indican que el ser
humano ha caido en la cuenta de que, en sus manos, esta
la preservacion o la destruccion del medio ambiente, y
también de que el futuro de la arquitectura apunta a la re-
creacion del habitat natural del hombre. Para los arqui-
tectos del siglo XX, la arquitectura del futuro ha sido re-
presentada por la arquitectura de las maquinas y por las
grandes proezas estructurales; sin embargo, para los ar-
quitectos del nuevo milenio, la Arquitectura del futuro
debe de ser aquella que sostenga una estrecha relacion con
el territorio y la naturaleza.

En nuestros proyectos tratamos de explorar las rela-
ciones entre el territorio y la propuesta mas sensible para
el medio ambiente; siempre con el reconocimiento de los
atributos negativos y positivos de un lugar.

Nos interesa analizar el entorno con extrema sensibi-
lidad, reflexionar sobre como podemos relacionar la obra
con el paisaje atendiendo a su topografia, materiales, tex-
turas, colores, para después utilizar métodos constructi-
vOs que permitan aproximar la obra a su medio. Hablando
de obras creadas desde el propio paisaje, voy a detenerme
en ésta, donde creo que, por unas caracteristicas determi-
nadas, se cumplen de una manera conjunta los criterios
de proyectacion que he ido explicando a lo largo de este
discurso.

Se trata de un conjunto edificado donde se aspiro a
tener una gran calidad formal y constructiva, en el que se
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Piscina en Isla Baja de Buenavista, Tenerife (Correa+Estévez Arquitectos).

ha estudiado la luz y la sombra; hemos aplicado estrategias
pasivas bioclimaticas. Se puede considerar una obra rela-
cionada con el lugar y, por ultimo, también alli se cola-
boré con un escultor, que proyecté una pieza dentro del
recinto de los jardines del edificio.

En el poligono de Granadilla, situado en la costa sud-
este de Tenerife, con el mar como telon de fondo, las es-
tructuras de la actividad industrial se cargan de una con-
tundente expresion formal. El encargo propuesto fue el de
ejecutar un edificio multifuncional que acogiera las ofici-
nas de la sociedad que gestiona aquel poligono.

El viento es el protagonista omnipresente en el lugar.
La energia del viento es abrumadora. El paisaje, muy
arido, se caracteriza por el color ocre amarillento del ma-
terial volcanico peculiar de la zona y la vegetacion autoc-
tona basada en cardones y tabaibas. En las zonas agricolas

proximas, el territorio se encuentra trabajado manual-
mente con muros de huerta y bancales de la misma textura
y color.

Teniendo en cuenta esas referencias, se plantea el ele-
mento constructivo unificador y formal de todo el con-
junto: un paramento pétreo, construido con piedras del
lugar de gran tamano, procedentes de las excavaciones de
la urbanizacion. La posibilidad de elegir la parcela fue de-
cisiva en el planteamiento general de la intervencion, ya
que el edificio se proyecto a lo largo de un dique de hor-
migon existente en un barranco, que le otorgd un potente
“podium” en el que apoyarse. Es importante saber que fue
el primer edificio a construir en una gran extension que
unos aros mas tarde se colmatarfa con naves y estructuras
de todo tipo a su alrededor. El muro de mamposteria,
grueso y pesado, recorre la parcela y protege el conjunto
del entorno hostil, a modo de pequena “fortaleza”.
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El movimiento del paramento pétreo en forma de “L”
cerrada cobija el interior del espacio, cerrandose hacia la
direccion donde soplan los vientos dominantes y abrién-
dose visualmente hacia el mar. La muralla que engloba
todo el cerramiento se quiebra para acoger otros cuerpos,
envueltos por el propio muro donde se distribuyen los dis-
tintos modulos del programa. El paramento pétreo vuelve
a transformarse en un interior, englobando, en este caso,
el espacio del salén de actos.

El interior de ese recinto genera otro universo espacial
bien diferente al exterior, un conjunto de patios silencio-
sos, alejados de los ritmos de la industria, que intentan
transportar a otros valores, como la salida y puesta del sol,
la visual hacia el mar, el lento crecimiento de la vegeta-
cion, el sonido relajante del agua. Cualquier espacio siem-
pre puede ser un lugar de meditacion e inspiracion, se tra-
taba de definir la arquitectura, insistiendo en incorporar la
naturaleza a través de los materiales, piedra, madera, vi-
drio, agua...

Una pasarela porticada une los diferentes pabellones
y flota sobre el terreno definiendo el recorrido por el jar-
din, que pretende ser sorpresivo y amable para el espec-
tador. Utilizando recursos sutiles, como los que sugiere el
land art, se trabajaron los espacios interiores del recinto,
que fueron transformados y manipulados con los mismos
materiales pétreos del propio paisaje, utilizados como ma-
teria prima de la forma.

Con los restos de tosca volcanica de los muros y otras
rocas del lugar, se integraron distintos mantos de piedras
de diferentes tamarios y texturas, intercaladas con la di-
versidad colorista de los tapices vegetales. La eleccion de
la vegetacion para este clima fue una ardua tarea. Las su-
perficies plantadas, resguardadas en los pies del amura-
llamiento, son plantas de facil mantenimiento entre las
rocas y la escultura de Drago Diaz, formando parte del jardin.

Y en el interior del conjunto, las piezas mas delicadas
y ligeras, como es el pabellon acristalado de las oficinas,
aparece protegido adecuadamente del soleamiento y del
insistente viento. Desde el pabellon transparente de ofici-
nas, los muros estructurales de mamposteria estan siem-
pre presentes. Un cerramiento sinuoso acota el recinto me-
diante unos postes colocados organicamente entre las
rocallas del perimetro.

Por ultimo podemos ver el conjunto desde lejos en una
imagen nocturna, en su entorno original, hoy en dia to-
talmente edificado con naves industriales, donde puede
verse el edificio impasible, ajeno a lo que pasa a su alre-
dedor.

Plano y detalle de la sede administrativa del Poligono de Granadilla
(Correa+Estévez Arquitectos).
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Detalles de la sede del Poligono de Granadilla (Correa+Estévez Arquitectos).

FINAL

Finalizo ya, ofreciendo como conclusion, las siguien-
tes reflexiones:

En los tltimos afos se ha producido un efecto de mi-
tificacion sobre la macro-arquitectura de autor y su rela-
cion con los poderes politicos y econdmicos. La busqueda,
cada vez mas forzada, de una arquitectura espectacular y
de contundencia visual ha derivado en una mera gestua-
lidad construida, edificios escenograficos de desorbitado
costo, que demasiadas veces fueron inaugurados ya, con
inevitable fecha de caducidad. Sumado esto a la acelera-
cion desmedida de la edificacion inmobiliaria, ha dado
como resultado una crisis nefasta en la arquitectura.

En este siglo XXI, ante el conflicto econémico global,
tenemos la necesidad de ir a contracorriente y de hacerlo
a través de la sensatez, a partir de un espiritu centrado en

la dimension humana, con un proceso de comprension
contemporanea, principios sociales y éticos que fueron el
fundamento de la modernidad y que, a lo largo de las dos
tltimas décadas, han quedado sepultados por los excesos
especuladores.

Voy a acabar recordando un texto para mi sublime, de
Luis Barragan, que dice:

De la mayoria de las publicaciones de arquitectura y de la
prensa diaria han desaparecido las palabras belleza, poesia, em-
brujo, magia, encantamiento. Las palabras, serenidad, silencio,
misterio, asombro, hechizo. Todas ellas muy queridas para mi...
Hay que recrear y renovar la nostalgia, volviéndola contempo-
rdnea, porque, una vez que la arquitectura ha cumplido con las
necesidades utilitarias y de funcionamiento, tiene todavia delante
de st otros logros que alcanzar: la belleza y el atractivo de sus so-
luciones. Esto es, si queremos seguir considerandola entre las Be-
llas Artes.

Muchas gracias.
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FEDERICO GARCIA BARBA

oy nos encontramos aqui para recibir como

miembro de nuestra corporacion a una arquitecta

singular, a la que yo admiro especialmente. Gran
parte de su trayectoria la ha realizado en colaboracion di-
recta con Diego Estévez, otro gran maestro de la disciplina
arquitectonica que espero que pueda incorporarse tam-
bién a esta Institucion en fechas no muy lejanas.

A Diego Estévez y a Maria Isabel Correa (Maribel para
sus amigos) los conozco casi desde que yo mismo empecé
a estudiar la carrera de Arquitectura. Ella es hermana de
un comparnero de colegio y, aunque seguimos trayectorias
diferentes, hemos coincidido en multiples ocasiones.
Mientras yo inicié mi trayectoria universitaria en la Escuela
de Arquitectura de Las Palmas en 1969, ellos lo hicieron
un afo después en la Escuela de Aparejadores de la Uni-
versidad de La Laguna.

Ese comienzo diverso ha otorgado a estos colegas una
diferencia sustancial, que siempre he admirado. Es algo
que tiene que ver con el aprendizaje mas intenso del ofi-
cio de la construccion que supuso para ellos el estudio de
la especialidad de la arquitectura técnica. Una base que
les ha dado un bagaje importante, aquél que les aporta el
conocimiento de las especialidades constructivas, los ma-
teriales disponibles, junto al saber hacer organizativo y el
manejo de la economia de las obras.

Posteriormente, coincidiriamos todos en la Escuela de
Arquitectura de Barcelona, alla por los afios finales de la
década de los 70 del siglo pasado. Era esa una época con-
vulsa en que se vivian momentos tensos en la region cata-

lana, y muchos profesores nos transmitian sus inquietu-
des, tanto de indole cultural como politica, en una rela-
cion entremezclada.

Entonces, importantes arquitectos catalanes, que ya
forman parte de la historia de la especialidad en este patis,
accederian a aquella facultad y con ello a la docencia. Per-
sonajes, entre otros, como Oriol Bohigas, Manuel Sold Mo-
rales, Oscar Tusquets y Lluis Clotet (recientemente galar-
donado con el Premio Nacional de Arquitectura), cuya
aportacion cultural y su destacada presencia tendria una
repercusion notable en la evolucion de la arquitectura y
del urbanismo de aquella ciudad. Maribel y Diego tuvie-
ron la suerte de poder entrar a trabajar en el despacho pro-
fesional de los dos ultimos, el famosisimo Estudio Per. Un
grupo emblematico de la arquitectura espariola que cons-
tituirian con otros colegas a comienzos de los afios 70 y
permaneceria abierto, al menos dos décadas. Alli tuvieron
una etapa de formacion espléndida que luego se reflejaria
en esa especial forma de trabajar, muy cuidada en los de-
talles y en la calidad final de sus obras.

Desde hace muchos afios, Maria Isabel Correa es una
profesional que se distingue por lograr una arquitectura
acogedora, de una manera que aparenta sencillez, pero
que incorpora un inmenso trabajo que no somos capaces
de vislumbrar a primera vista. Sin embargo, lo que ya es
muy destacable es la gran calidad de ejecucion que tienen
todos sus edificios.

Una de las cualidades mas admirables de Maribel Co-
rrea es su capacidad para empatizar con aquellos que
deben ejecutar sus ordenes. Porque la arquitectura es una
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disciplina que no depende del esfuerzo de una tnica per-
sona, sino que es el resultado de la intervencion de mul-
tiples operadores y artesanos, cada uno con sus objetivos
y su experiencia personal de trabajo. Ella consigue lo que
otros no podemos hacer tan eficazmente: involucrar a casi
todos los que intervienen en el esfuerzo comtn para lograr
edificios de magnifica factura.

Mas valiosa atn es su gran profesionalidad, su capaci-
dad para entender las necesidades reales de aquellos a los
que aporta su arte. Sobre todo, si observamos que vivimos
en una época en la que impera una concepcion economica
mal entendida: un desempenio técnico y artistico ligado al
comercio y a la produccion de obra con el exclusivo obje-
tivo del maximo lucro, y en el que las razones artisticas, o
meramente la calidad de la arquitectura, son valores que
no suelen interesar realmente mas alla que como simples
operaciones cosméticas o publicitarias.

Como pasaré a explicar a continuacion, este inmenso
esfuerzo para lograr una arquitectura cualitativamente
aceptable exige un altisimo conocimiento, no sélo de las
técnicas a emplear, sino también de las preocupaciones
culturales y sociales que pautan la expresion artistica con-
temporanea en cada momento.

Pero antes de establecer cudles son las caracteristicas
que definen su aportacion arquitectonica especifica, ha-
gamos un repaso muy ligero por algunas de las obras mas
significativas de Maria Isabel Correa y Diego Estévez. Haré
algunos comentarios para explicar mis impresiones sobre
esas arquitecturas que, de alguna manera, nos ayudaran a
enmarcar y sintetizar cudles son los valores de esa arqui-
tectura. Ello debe enunciarse asi, porque este equipo no
puede entenderse sin la aportacion conjunta que ambos
realizan al resultado edificado final.

ALGUNOS EDIFICIOS DE CORREA Y ESTEVEZ

Dos obras iniciales, que obtienen sendos Premios Oraa
de Arquitectura Canaria, abririan con enorme éxito la tra-
yectoria profesional de Maribel Correa en Santa Cruz de
Tenerife a comienzos de los afios 80.

Se trata, por un lado, de la sede de la empresa Garcia
y Correa, de 1985, un edificio brillante en el que se ma-
nifiesta una preocupacion por lograr las mejores condi-
ciones funcionales en un interior constrefiido y encajo-
nado que es el resultado de las posibilidades de la parcela.
Cuando se visita ese espacio, lo que impresiona es el
enorme esfuerzo que se aporta con una factura esmerada
y pulcra para conseguir un simple ambito resonante y lu-
minoso, a modo de basilica.

Y por otro, la reforma del Circulo de Bellas Artes, de
1986, en la céntrica calle del Castillo de Santa Cruz de Te-
nerife, que es otra obra primeriza en la que ya se conden-
san sabiamente algunas bases metodoldgicas y formales de
la actuacion de Maribel Correa: aqui se produce una so-
lucion que libera de residuos el espacio disponible y cla-
rifica su organizacion funcional, pautando un recorrido;
también se generan nuevos recintos atractivos y poliva-
lentes, aplicando un sabio y simple uso de los materiales,
el refinamiento de los detalles y un correcto remate deco-
rativo. El éxito de esta intervencion lo atestigua su uso
continuado para multiples actos y exposiciones durante
los ultimos veinticinco afios.

Se podria establecer que la sede de Garcia y Correa y
la reforma del Circulo de Bellas Artes, son todavia traba-
jos en la estela del Estudio Per, casi una prolongacion
natural en las que Maribel Correa manifiesta claves esti-
listicas y formales muy de la época. Ambos trabajos son
herederos todavia de los resabios formales de sus mento-
res. Son obras tenidas de aquella idea de la arquitectura
posmoderna imperante a comienzos de los afios 80 en la
que, estilisticamente, habia que hacer —de alguna manera—
un homenaje a la arquitectura de corte neohistoricista an-
terior al Movimiento Moderno que ocupo casi la totalidad
del siglo XX.

Unos recursos compositivos y formales diferentes en el
entendimiento de los sitios surgirian en 1993, cuando Co-
rrea y Estévez, ya juntos, afrontan el proyecto para el edi-
ficio administrativo del gobierno de Canarias, conocido
como Multiples I, situado al comienzo del ensanche de la
ciudad de Santa Cruz de Tenerife. El esfuerzo se centraria
alli en la definicion monumental de una de las entradas
mas representativas de la ciudad. La idea de la obra se
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Interiores, respectivamente, de la empresa Garcia y Correa y del Circulo de Bellas Artes de Tenerife, obras de M.1. Correa de los afios 1985 y 1986.

apoyo en un formalismo expresionista, en la que una torre
circular central y una composicion de bandas horizonta-
les darfan una respuesta adecuada a las expectativas del
lugar. Aqui se recurrirfa, consciente o inconscientemente,
al ejemplo de algunas obras y dibujos del aleman Erich
Mendelsohn, como los almacenes Schockem de Chem-
nitz, en una estrategia de doble volumetria en esquina que
posteriormente les serviria también para el planteamiento
ganador realizado para el concurso de la Audiencia Pro-
vincial de Santa Cruz de Tenerife en 2007.

En el edificio Multiples II se produce por primera vez
esa estrategia que les distinguira en muchos trabajos pos-
teriores y que se refiere a una integracion amplia de la ar-
quitectura para producir un resultado de un alto refina-
miento y durabilidad: me refiero a consideraciones como
la provision de espacios altamente funcionales, una es-
pléndida definicion constructiva, junto con el exquisito

cuidado del interiorismo y la incorporacién de otras ex-
presiones artisticas. En este caso, la inteligente insercion
de una pieza escultorica de Juan Lopez Salvador en el
patio central enriquece aquel espacio.

Algo similar ocurre con la sede del Cabildo de La Go-
mera. Una obra de 1997 que se preocupa por ofrecer un
remate respetuoso al entorno en el que se situa la histérica
Torre del Conde de mediados del siglo XV, a la que en-
marca de alguna manera. Este edificio monocromatico,
con su recubrimiento de toba roja de la isla, ofrece un
telén sumamente adecuado para el realce de aquella pieza
defensiva que define los inicios de la colonizacion del ar-
chipiélago. El Cabildo de La Gomera responde al caracter
monumental y representativo que debe tener la institu-
cion principal de gobierno en aquella isla, solucionando al
mismo tiempo los requisitos funcionales y administrati-
VOS necesarios.
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Edificio de Usos Multiples II del Gobierno de Canarias en Santa Cruz de Tenerife. Correa + Estévez Arquitectos.

En ese mismo aio de 1997, Correa y Estévez inician
un ciclo de trabajos relacionados con la reinterpretacion
de la arquitectura heredada; un trayecto en el que estos
arquitectos han ofrecido muestras de una maestria indu-
dable y en el que Maribel Correa ha incidido en su dis-
curso. Probablemente, les ha servido para ello el gran ba-
gaje de conocimiento constructivo y el amor a las formas
y procedimientos de la arquitectura popular que les otorgé
su paso por la Escuela de Aparejadores de La Laguna, pre-
vio al inicio de la carrera de Arquitectura.

El primero de ellos, la rehabilitacion del Instituto Ca-
brera Pinto de la ciudad de La Laguna, es una obra que es-
tuvo sujeta a multiples tensiones derivadas de su caracter
patrimonial sefiero en ese casco historico fundacional. El
resultado final es una obra muy representativa de un mo-
mento cultural concreto. Se transformo un edificio que
habia sufrido innumerables intervenciones negativas, en un
conjunto de espacios limpios que recuperaban brillante-
mente las esencias espaciales y constructivas del pasado y,
al mismo tiempo, se mejoraba su confort para un uso dife-
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Nuevo edificio del Cabildo Insular de La Gomera. Correa+Estévez Arquitectos. En primer plano a la izquierda, la Torre del Conde (siglo XV).

rente al original. Los mejores edificios son capaces de adap-
tarse a lo largo de las generaciones y, en este caso, el antiguo
convento de San Agustin ha pasado a convertirse en un re-
cinto cultural esencial para la isla de Tenerife, aportando la
magia de conservar sus patios centrales y la aparicion de
nuevas interpretaciones espaciales en sus interesantes inte-
riores. (Véanse fotos de esta intervencion y de las que se co-
mentan a continuacion en el discurso de M. 1. Correa).

Otra obra mas reciente que continuaria las ideas y es-
fuerzos aportados a la conservacion del patrimonio histo-

rico es la restauracion del antiguo Hospital de Dolores para
nueva biblioteca de La Laguna. Alli se ha producido una
conservacion impecable de los valores histéricos y cultu-
rales, lograndose también introducir nuevos usos y servi-
cios sin violentar ni la estructura espacial preexistente ni
los sistemas constructivos tradicionales. El mayor éxito de
esa intervencion ha sido la forma en que se han integrado
los servicios e instalaciones técnicas necesarias, simple y
eficientemente, y sin que constituyan un impedimento a
la percepcion de la auténtica arquitectura heredada.
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Anos después se terminaria una de las mejores obras
de estos arquitectos. En mi opinion, ese es el proyecto para
las oficinas de la empresa rectora del Poligono de Grana-
dilla, en el sur de Tenerife, un trabajo que manifiesta una
sensibilidad exquisita con el paisaje que la circunda. En
ese trabajo, el equipo de Maribel Correa utiliza los mate-
riales naturales del lugar para realizar una reconfiguracion
de algunas estrategias constructivas de nuestros antepasa-
dos en clave contemporanea. Ese edificio interpreta el
lugar, explotando las mejores condiciones paisajisticas del
emplazamiento. Se estudia la orientacion hacia los ele-
mentos naturales, el sol, los vientos, las visuales paisajis-
ticas, etc, junto con la definicion de un proyecto de espa-
cios a caballo entre el interior y el exterior, consiguiendo
unos magnificos ambientes representativos y de trabajo.
Todo ello complementado con unas interesantes inter-
venciones, escultoricas y de jardineria, muy apropiadas
para un lugar de una aridez extrema.

Posteriormente les encargarian una serie de trabajos
paisajisticos, que ampliarian la paleta de recursos en esa
forma de afrontar el didlogo de la arquitectura con los lu-
gares, en los que se busca la adaptacion a las presencias
existentes. Una de ellas es la que se refiere al acondicio-
namiento del puertito de Guimar, en el que se actia con
gran precision y maestria para mejorar una de las zonas de
bafio mas populares de esa parte del sur de la isla. La
forma en que se proyecta en sus detalles es un exponente
de la delicadeza sobre como conciben la insercion de las
nuevas aportaciones. Por ejemplo, la pérgola que se di-
sefla para ese lugar es un gesto de gran impacto que con-
tribuye de una manera simple a mejorar notablemente el
sitio y a facilitar su uso colectivo, dotandolo de una per-
sonalidad renovada.

Algo parecido ocurre en la gran reforma ejecutada en
el paseo costero de la ciudad turistica de Las Américas. En
esa frontera entre el mar y la tierra, se realiza una depura-
cion eficiente de la accesibilidad peatonal y una disposi-
cion sencilla de pavimentos y mobiliario, mejorando ra-
dicalmente el disfrute colectivo del lugar. También se
introduce alli con sensibilidad una de las piezas escultori-
cas mas brillantes que se ha hecho recientemente en un
espacio publico de esta isla, la llamada Trampa de Viento

del escultor Juan Lopez Salvador, compariero académico
aqui presente.

Una intervencion ultima, que sigue en esa linea de ex-
traer el maximo valor a las situaciones paisajisticas, es la
que realizaron en 2007 en la costa de Buenavista, en el
norte de Tenerife. Alli se construye un espacio para el
bario, de una gran sensibilidad, con minimos recursos y
también con un maximo respeto a las condiciones geo-
graficas. Algo asi como una pequenia joya invisible para la
mayoria de nuestros conciudadanos y visitantes.

En 2002, Correa y Estévez realizan el acondiciona-
miento de los espacios interiores representativos y de ofi-
cinas de la monumental Casa de los Capitanes, en la ciu-
dad de La Laguna; un espacio previamente rehabilitado.
En ese trabajo se muestra nuevamente la habilidad que
este equipo tiene para mejorar el resultado en el remate
sensible de los edificios. La seleccion, disposicion e inte-
gracion de piezas de mobiliario, iluminacion y comple-
mentos es en este caso muy acogedora y excelente, sin
renunciar al empleo de elementos plenamente contempo-
raneos. Lo traigo a colacion porque en Canarias es una
cuestion que se suele relegar a un segundo plano, y en las
intervenciones y obras publicas se suele hacer de muy
mala manera. Sin embargo, en el caso de la mayoria de los
edificios de estos arquitectos, este complemento esencial
se logra combinar de una manera natural, mejorando
enormemente la calidad estética general y la factura final
de los espacios. Aunque pareciera un esfuerzo menor, la
labor de asesoramiento a los usuarios en la fase final en
que se ocupan los edificios, resulta esencial para el éxito
y el mantenimiento impecable posterior de la arquitectura.

En proyectos mas recientes, estos arquitectos han in-
corporado de una manera mas acusada una nueva preo-
cupacion ética que se aprovecha también como variable
formal o recurso expresivo. Es ella se deriva una aproxi-
macion sensible a ese concepto de la sostenibilidad gene-
ral y, especificamente, a la mejora energética de los edifi-
cios. Su aproximacion a este problema se realiza a partir
del estudio local del tratamiento del confort climatico y la
mejora de la iluminacion interior. No solo se basaran en el
estudio de las orientaciones solares y el sombreado de las
fachadas, sino que también se apoyan en el planteamiento
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de las mejores maneras para establecer condiciones ade-
cuadas de ventilacion y renovacion del aire. Desde esta
perspectiva, los artilugios constructivos necesarios para
facilitar el control del soleamiento se convertirian asi tam-
bién en una nueva fuente de recursos expresivos que cua-
lificaran la arquitectura de Correa y Estévez, contribu-
yendo al mismo tiempo a la sostenibilidad de la arquitectura
y disminuyendo con ello el consumo energético dedicado
al acondicionamiento ambiental.

Estas nuevas tacticas para la recualificacion de la ar-
quitectura estan presentes en algunos edificios mas re-
cientes, proyectados pero no construidos, de los que la
propuesta de 2007 para el concurso de la sede de la Au-
diencia Provincial seria un ejemplo representativo.

CONCURSOS Y GALARDONES

Quiero hacer también aqui mencion a los numerosos
premios recibidos en concursos de arquitectura, especial-
mente aquellos en los que han obtenido el primer premio
y con ello, el derecho a proyectar la obra correspondiente.
Por poner varios ejemplos especialmente relevantes citaria
el concurso de ideas para el Edificio [de Usos] Multiples
3 de la Consejeria de Educacion, de 2001; el que se re-
fiere a los Servicios de Proteccion Civil en la periferia de
la capital, de 2005, y el concurso para la nueva sede de la
Audiencia Provincial, ya citado, todos ellos en Santa Cruz
de Tenerife.

Finalizo esta intervencion haciendo una somera refe-
rencia a los innumerables galardones que este equipo de
arquitectos ha obtenido a lo largo de una trayectoria que
supera ya mas de 25 anos. Es el caso del Premio Orad de
Arquitectura Canaria, que le fue otorgado dos veces al ini-
cio de su carrera profesional: en el afio 1986 por el edifi-
cio Garcia y Correa y en 1988 por la reforma del Circulo
de Bellas Artes. Posteriormente han sido cinco veces men-
cionados por obras como la sede de la empresa Poligono
de Granadilla y las rehabilitaciones del Hospital de Dolo-
res y del Centro Cultural Cabrera Pinto, siendo esta ul-
tima seleccionada para el Premio Europa Nostra de Res-
tauracién en 1998.

LAS PAUTAS PARA UNA ARQUITECTURA

Haciendo una sinopsis sobre el recorrido que hemos
realizado por algunas obras de este equipo, podriamos ex-
traer ya una serie de pautas que conforman indeleble-
mente la arquitectura de Maria Isabel Correa y Diego Es-
tévez. El repertorio de los temas que preocupan a esta
arquitecta podria condensarse en un numero concreto de
cuestiones. Entiendo que esa manera de hacer personal se
sintetiza en una serie de recursos metodoldgicos con los
que se suele enfrentar al proyecto arquitecténico. Los re-
sumirfa de la siguiente manera:

En primer lugar, la extrema preocupacion por lograr
una maxima funcionalidad en la arquitectura en los espa-
cios. Una de las misiones bésicas del proyecto arquitecto-
nico es el logro de espacios que respondan plenamente a
las necesidades que se demandan. En nuestros dias, mu-
chos arquitectos consideran secundaria esta cuestion. Sin
embargo, que la arquitectura funcione correctamente es
una condicion primordial para Correa y Estévez. Una
prueba de ello es la dilatada ocupacion y uso exitoso que
tienen casi todos sus edificios publicos.

Otro criterio proyectual reseniable es la atencion ex-
quisita hacia los lugares y el paisaje, para lograr insercio-
nes correctas que mejoren lo existente. La arquitectura es
siempre dependiente del lugar en que se sitda. Es algo que
no se suele tener en cuenta hoy en dia, lo que esta gene-
rando estropicios urbanos y paisajisticos de gran calibre.
Creo que a nuestro antecesor Vitrubio se le olvido anadir
el locum a las obligaciones clasicas de utilitas, firmitas y ve-
nustas. Por el contrario, y como se ha podido comprobar
hoy aqui, la arquitectura de Correa y Estévez muestra una
gran sensibilidad por lo que existe en el entorno en el que
van a localizar sus obras.

La mejora del confort de los edificios, estudiando la
disposicion de la arquitectura en relacion a la topografia,
el recorrido solar y las condiciones de sombreado, es otra
preocupacion evidente para estos arquitectos. Esta pre-
disposicion es casi un corolario a lo dicho anteriormente.
No hay buena arquitectura cuando no se es consciente de
su futura posicion en el universo. El primer analisis de
proyecto debe ser el estudio del sitio, calibrando la in-
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fluencia de los meteoros, el sol y los vientos, entre otros.
Una predisposicion metodologica que siempre estd pre-
sente de alguna manera en las obras que hemos comen-
tado de estos arquitectos.

El analisis constructivo de la arquitectura heredada
para lograr su mejor reinterpretacion caracteriza también
algunos otros trabajos. Este es otro elemento fundamental
para lograr el maximo respeto que las actuaciones con-
temporaneas deben tener sobre las fabricas historicas. El
conocimiento exhaustivo del extenso elenco de las técni-
cas constructivas del pasado es una garantia para lograr
intervenciones que saquen el maximo partido de lo exis-
tente. Si algo caracteriza las rehabilitaciones de Correa y
Estévez es esa inmejorable factura técnica y artesanal que
es respetuosa con las maneras antiguas.

Hemos observado también la natural introduccion de
otras perspectivas artisticas en la arquitectura para enri-
quecer una obra de arte colectiva. La integracion de las
artes es una aspiracion que ha estado siempre presente
junto a la arquitectura a lo largo de la historia cultural.
Esta predisposicion se produce con mucha naturalidad y
eficacia en el caso de muchos edificios y espacios urbanos
que se han resefiado aqui hoy.

Finalmente, senalemos la preocupacion por el inte-
riorismo, para cualificar las obras terminadas con la
aportacion de mobiliario e iluminacion plenamente con-
temporaneos. No es posible el disfrute pleno de la ar-
quitectura sin el complemento de una sensible eleccion
de las piezas de mobiliario que hagan mas confortable el
uso de la arquitectura y la manera en como se incorpora
una forma adecuada de iluminar los espacios. Bajo la ba-
tuta de Maribel Correa, esto se logra casi siempre con
una eficacia pasmosa que oculta el gran esfuerzo de con-
vencimiento que requiere. Sin olvidar que siempre tratan
de expresar el espiritu de nuestra época, renunciando
sistematicamente a colocar elementos falsamente histo-
ricos que tergiversen indefectiblemente la verdad visible
de la arquitectura.

Todos ellos son criterios recurrentes que distinguen la
forma en como ella aborda el trabajo de arquitectura, que
han ido sedimentandose claramente después de una tra-
yectoria que tiene ya mas de dos décadas. Se apoya ade-
mas en la calidad extrema de los acabados de obra, que
hacen a sus edificios un referente indudable en la arqui-
tectura que se produce en Tenerife.

Detalles interiores, respectivamente, de la alcaldia de La Laguna y de la empresa Gestur.
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FINAL

Maria Isabel Correa representa una forma de hacer que
ha ejercido ya una indudable influencia sobre las genera-
ciones siguientes, lo que se nota en el trabajo de otros mu-
chos arquitectos canarios que han seguido sus proyectos
y han aprendido con su obra una manera de hacer de alta
calidad de elaboracion.

El extenso magisterio de Correa y Estévez es otro ar-
gumento més para justificar que Maria Isabel Correa pase
a formar parte de esta Academia. Sin duda, su ejecutoria
profesional va a constituir un aval que engrandece la no-
mina de miembros de esta Corporacion. Es por todo lo
anterior, por lo que me congratulo de que se integre en la

Seccion de Arquitectura como Académica Numeraria
desde el mismo momento en que se realiza este acto
comun.

En una época en que los arquitectos experimentamos
un vértigo de cambios sin igual y en la que también nos
sentimos agobiados por una multitud de exigencias sin
parangon en el pasado, es reconfortante valorar el esfuerzo
de personas como Maria Isabel Correa y el conjunto de
todos aquellos que la ayudan a realizar esa arquitectura de
extraordinaria calidad. Creo que esta Real Academia se
honra al contar entre sus miembros con la presencia de
esta arquitecta y, para mi, es un grandisimo privilegio rea-
lizar este alegato de recibimiento. Reconocer a una gran
artista de nuestra comunidad, aparte de un deber colec-
tivo, ha sido en este caso un placer.
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LOS PREMIOS DE ARQUITECTURA EN EL SIGLO XVIII
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LEJANOS ANTECEDENTES

| origen del premio, entendido como reconoci-

miento de un mérito, se pierde en la noche de los

tiempos, pero en Occidente tiene un punto de par-
tida firme en la cultura helénica, y bastaria releer la “Iliada”
para ver como Homero menciona los premios para atletas
y aurigas con motivo de los juegos organizados por Aqui-
les en los funerales de Patroclo (Canto XXIII). Los juegos
olimpicos premiaban a los vencedores y poetas, y a los poe-
tas se refiere el mismo Vitruvio en el séptimo libro de su
conocida obra “De Architectura”, refiriendo una anécdota
de Aristofanes. Sin embargo, Vitruvio no habla de premios
de arquitectura, y menos de premios de emulacion, de in-
centivo frente a los premios que galardonan la rivalidad,
los preemia pugne de los que habla Virgilio en la “Eneida”
(Libro XI, 59-99), si bien cualquier premio siempre signi-
fica algun tipo de reconocimiento. Lo que deseo poner de
manifiesto es que la arquitectura se incorpora muy tardia-
mente a las actividades premiadas, sin que ello signifique
desdén por la arquitectura y sus creadores, pues sabemos
que desde la Antigiiedad, pasando por la Edad Media
hasta llegar al Renacimiento, el perfil social del arquitecto
conoce un imparable ascenso, y es precisamente en el Re-
nacimiento italiano cuando se reclaman honores y pre-
mios para los arquitectos por sus obras: inter primarios qui
de genere hominum honores et preemia meruerint, como dice
Leon Bautista Alberti en el prefacio de su “De re Aedifica-
toria”, escrito hacia 1452 pero publicado en 1485.

Los premios, a su vez, han estado ligados a los con-
cursos y juegos, y, en el ambito de la creacion, la literatura

griega cuenta con abundantes ejemplos, de tal forma que
hubo concursos dramaticos y concursos teatrales con mo-
tivo de las fiestas dionisiacas en Atenas, por ejemplo,
donde también mas tarde los hubo musicales, de canto
acompanado de la lira y la flauta. Por otra parte, de todos
es conocido el concurso convocado en Efeso entre algunos
de los mejores escultores de la segunda mitad del siglo V
a. C. para aquella amazona herida que iba a figurar en el
templo de Artemisa-Diana, hecho cuya veracidad esta
puesta en duda por algunos autores. Pero lo que resulta
cierto es que Plinio el Viejo, en su “Naturalis Historia” es-
crita hacia el ano 77 d. C, lo recoge del siguiente modo: in
certamen laudatissimi, quamquam diversis eetatibus geniti,
quoniam fecerant Amazonas, quee cum in templo Diance Ephesice
dicarentur, placuit eligi probatissimam ipsorum artificum, qui
preesentes erant, iudicio, cum apparuit eam esse, quam omnes
secundam a sua quisque iudicassent. heec est Polycliti, proxima
ab ea Phidie, tertia Cresile, quarta Cydonis, quinta Phradmo-
nis (Libro XXXIV, cap. XIX, 53). Es decir, se trataba de ver
qué version de la amazona era, a juicio de los propios es-
cultores que alli estaban, la mejor entre las presentadas
después de la que habia hecho cada uno, y sélo con pen-
sar que Fidias quedo en segundo lugar hace reflexionar
sobre la belleza del original perdido de la amazona de Po-
licleto, que hoy conocemos solo por parciales copias pos-
teriores.

Nada parecido podemos decir de los concursos de ar-
quitectura, sin dudar que los hubo, en el sentido de soli-
citar pareceres y proyectos a distintos arquitectos antes de
acometer obras de gran envergadura. No es imposible con-
siderar que sucediera esto ante obras como el Panteén de
Roma, el Coliseo o la termas de Caracalla; seria incluso
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sensato pensarlo asi, pero las noticias escasean hasta la
Edad Media. Es entonces cuando, al abordar grandes obras
como las catedrales, la documentacion nos permite cono-
cer el concurso de varios maestros, cada uno con su pro-
pio proyecto, en el que se combinan originalidad, seguri-
dad, sistemas constructivos, belleza y costes, aspectos
todos ellos que finalmente un “jurado” valoraria y fallaria
en favor de una determinada propuesta. Es lo que ocurrio,
por ejemplo, con motivo de la construccion de la catedral
gotica de Gerona, cuya documentacion bésica publicaron
primero Llaguno y Cean en sus “Noticias de los arquitec-
tos y arquitectura en Espafa desde su restauracion”
(1829)!, y luego por el padre Villanueva en su “Viage lite-
rario a las iglesias de Espana” (1850) 2. El documento en
cuestion no tiene desperdicio y, en el fondo, muestra lo
que hoy se llamaria un concurso restringido, ya que la ca-
tedral gerundense invito a doce maestros para hacerles un
breve interrogatorio sobre la continuidad de las obras del
templo que acabaria teniendo la mayor nave catedralicia
jamas construida, la de mayor luz, con algo mas de vein-
tidos metros de anchura. Las tres preguntas que hicieron a
los convocados se referian a si la nave tinica ya comenzada
podria seguirse con seguridad y sin riesgo. La segunda y
tercera estaban combinadas de tal modo que, en caso de no
proseguirse, deberia indicarse en qué forma se podria con-
tinuar para ser congrua suficiente, compatible y propor-
cionada la obra nueva con lo ya construido. Lo aportado
por cada maestro es de un interés excepcional, sin desme-
recer el ahorro estimado por algunos, que alcanzaba a dos
tercios de lo propuesto por otros. El obispo y el cabildo se
resevaban el fallo, que luego se elevaria a escritura publica.

LLAS ACADEMIAS DE FLORENCIA Y ROMA

Aquello ocurria en 1416-1417, practicamente al
mismo tiempo en que se iniciaba el concurso para la cons-
truccion de la ctpula de la catedral de Florencia, cuyo
bando por el que se hacia publica la invitacion a todos

' LLAGUNO, E. y CEAN-BERMUDEZ, J.A.: Noticias de los arquitectos y ar-
quitectura en Espara desde su restauracion, T.1., Madrid, Imprenta Real,
1829, pp. 261-275.

2 VILLANUEVA, J.: Viage literario a las iglesias de Espana, T. XII, Madrid,
Real Academia de la Historia, 1850, pp. 324-338.

aquellos que quisieran presentar modellum sive disegnum
pro volta maioris cupole de la catedral, lleva fecha de 20 de
agosto de 1418. A partir de aqui, las deliberaciones, los
concursantes, los premios en metalico para los partici-
pantes, el encargo de la obra, los modelos tridimensiona-
les 0 maquetas, los dibujos, el “jurado”; los magistrados,
consules y demas intervinientes por parte de la ciudad y
del gremio o Arte della Lana, hacen de este concurso, ga-
nado por Brunelleschi, el primer concurso abierto mo-
derno de la historia de la arquitectura. Cabe decir que tan
moderna es la cipula construida en Santa Maria del Fiore
como moderno el procedimiento por el que se llego a ele-
gir la solucion de Brunelleschi. Vasari y la documentacion
conservada permiten acercarnos a este proceso con el que,
en realidad, comienza un nuevo capitulo en la historia de
la arquitectura y de la construccion:

Enel ano 1420, por fin, todos aquellos maestros extranjeros
y toscanos se reunieron en Florencia, y Felipe [Brunelleschi] re-
gresando de Roma, se unio a ellos. La asamblea se reunio en
Santa Maria de la Flor en presencia de los representantes, los
conservadores y los ciudadanos mds distinguidos y mds eminen-
tes por su talento, a fin de que, oidas las opiniones de cada uno
de ellos, se resolviese definitivamente el procedimiento de above-
dar la ctpula. Se permitio que cada arquitecto expusiera su opi-
nion. .. Por fin, se decidio confiar a Felipe [Brunelleschi] la di-
reccion de la empresa’,

El nombre de Vasari nos sirve ademas en esta ocasion
para recordar que a él se debe en buena medida la creacion
de la primera academia artistica moderna en Florencia,
dejando atrés el perfil de tantas y tantas “academias” de
muy diferente caracter con las que conto Italia, tal y como
estudio Pevsner, quien, citando el “Specimen Historiae

* VAsARl, G.: Le vite de’ piit eccellenti pittori, scultori e architettori, Se-
gunda parte, Florencia (ed. giuntina), 1568, p. 308: “Venuto I'anno
1420, furono finalmente ragunati in Fiorenza tutti questi maestri ol-
tramontani, e cosi quelli della Toscana e tutti gli ingegnosi artefici di
disegno fiorentini: e cosi Filippo tornd da Roma. Ragunaronsi dun-
que tutti nella Opera di Santa Maria del Fiore, presenti i Consoli e gli
Operai insieme con una scelta di cittadini i pitt ingegnosi, accio che,
udito sopra questo caso I'animo di ciascuno, si risolvesse il modo di
voltare questa tribuna; chiamati dunque nella Udienza, udirono a
uno a uno l'animo di tutti e l'ordine che ciascuno architetto sopra di
cio aveva pensato... E cosi fu risoluto chegli avesse carico di con-
durre questa opera”.
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Academiarum Eruditarum Ttaliee” de Joannis Jarkii (Leip-
zig, 1725), recuerda que a mediados del siglo XVI habia en
[talia mas de quinientas academias®. En efecto, es Vasari
quien estuvo detras de la que primero se llamé Accademia e
Compagnia delle Arti del Disegno y mas tarde Accademia
delle Arti del Disegno, bajo el amparo politico, intelectual y
economico de Cosme I de Médici, quien aprobo los cua-
renta y siete capitulos de su reglamento’, impregnados to-
davia de un caracter y ceremonial religioso que mantie-
nen viva, en buena medida, la herencia medieval de los
gremios y companias. La inauguracion de la nueva acade-
mia florentina tuvo lugar en 1563 (1562), y el primer gran
acontecimiento académico se manifesto al afo siguiente
con motivo del fallecimiento de Miguel Angel en Roma y
el traslado de sus restos mortales a Florencia, con las con-
siguientes exequias, en lo cual jugd un papel crucial la
nueva Academia. En la carta que esta corporacion dirigio
al duque de Toscana y que reproduce Vasari, dice:

Mustrissimo, etc. L'Accademia e gl'uomini della Compagnia
del Disegno, creata per grazia e favore di Vostra Eccellenzia il-
lustrissima, sappiendo con quanto studio et affezione ella abbia
fatto per mezzo dell’oratore suo in Roma venire il corpo di Mi-
chelagnolo Buonarruoti a Firenze, ragunatisi insieme hanno uni-
tamente diliberato di dovere celebrare le sue essequie in quel
modo che saperanno e potranno il migliore. Londe, sappiendo
essi che Sua Eccellenzia illustrissima era tanto osservata da Mi-
chelagnolo, quanto ella amava lui, la suplicano che le piaccia per
Uinfinita bonta e liberalita sua concedere loro: prima, che essi
possano celebrare dette essequie nella chiesa di San Lorenzo, edi-
ficata da’ suoi maggiori, e nella quale sono tante e si bell'opere da
lui fatte, cost nell'architettura, come nella scultura, e vicino alla
quale ha in animo di volere che sedifichi la stanza che sia quasi
un nido et un continuo studio dell’architettura, scultura e pittura
a detta Accademia e Compagnia del Disegno....

* PEVSNER, N.: Academies of Art. Past and Present, Cambridge University
Press (1940). Hay traduccion espariola de la edicion de 1973 en Edi-
ciones Catedra, 1982, con epilogo de E Calvo Serraller.

Capitoli et Ordini dell’Academia et Compagnia dell’Arte del Disegno,
approvati dallTlustriss. Et Eccellentiss. S. Duca Cosimo de Medici, Duca
secondo di Fiorenza et di Siena.

o

Le vite de’ piut eccelenti pittori, scultori, e architettori sacrite da M. Gior-
gio Vasari pittore et architetto aretino, di nuovo dal medesimo riviste et
ampliate con i ritratti loro et con l'aggiunta delle vite de’ vivi, & de’ morti
dall’ anno 1550 infino al 1567. Florencia, 1568, tercera parte, vol. 2,
pp. 783-784.

A mi juicio, una de las novedades de aquella Academia
es que por vez primera, si bien siguen pesando mas por he-
rencia, inercia y tradicion la pintura y la escultura sobre la
arquitectura, sus actividades, voluntad y reglamento con-
templan en condiciones de igualdad a la arquitectura y a
los arquitectos en relacion con las demés artes y artistas, asi
en la composicion del cuerpo académico como en las ta-
reas docentes y reconocimientos. Esto no lo habriamos de-
tectado con anterioridad. Por ello resulta grato leer en al-
gunos de sus capitulos: ...vogliono que tutti coloro i quali se
portano bene, cosi architetti, scoltori, pittori giovani veduto le opere
crescere di perfezzione, che sieno imborsati negl’ uffici del corpo de la
compagnia. ... et quelli che si porton meglio, habbino quell” anno ad es-
sere imborsati ne i detti uffici”. Es decir, queremos que todos aquellos
que trabajen bien, arquitectos, escultores, pintotes jovenes, petfeccio-
nando sus obras, que sean recompensados por los oficiales del cuerpo
de la compania. .. y aquellos que se supeten, que sean recompensados
aquel ano por los mencionados oficiales. Probablemente sean estas las
primeras manifestaciones de la existencia de los premios de esti-
mulo y de los premios anuales que a partir del siglo XVII se in-
corporaran al procedimiento académico de un modo mas gene-
ralizado, alcanzando su apogeo durante el siglo XVIIL

La Academia de San Lucas de Roma® tard6 mas en re-
conocer a la arquitectura un trato de igualdad respecto a
la pintura y escultura, pues primero fue la Universitas pic-
turee [ac] miniature (1478), bajo el pontificado de Sixto
IV, a la que vino a suceder la Accademia delle Arti della Pit-
tura, della Scultura e del Disegno, creada a instancias de Gre-
gorio XIII, cuya bula apostdlica, fechada el 15 de octubre
de 1577, no cita siquiera la arquitectura. Mas tarde paso
a ser la Compatia de San Lucas y Academia de los Pintores de
Roma (1585)°, para refundarse como Academia de San
Lucas (1593), esta vez bajo la proteccion de Federico Bo-

-

Capitoli et Ordini dell’Academia et Compagnia dell’Arte del Disegno...,
Cap. XXXIIIL

La obra clasica y basica sobre la historia de la Academia de San Lucas
sigue siendo la de Melchior Missirini: Memorie per servire alla storia
de la Romana Accademia di S. Luca fino a lla morte de Antonio Canova,
Roma Stamperia de Romanis, 1823.

A ambas corporaciones, entendidas en la practica como una tnica,
dedica Romano ALBERTI, en 1585, su Trattato della nobilta della pittura.
Alberti fue secretario de la Academia de San Lucas cuando Zuccaro
era Principe de la misma y siguio ejerciendo el cargo durante los afios
siguientes.
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rromeo, que en aquel mismo ano habia sido nombrado
cardenal por Sixto V, y cuyo primer Principe fue Federico
Zuccaro, entre 1593 y 1594, Aqui se cita continua y ex-
presamente por vez primera a la arquitectura como una
de las tres artes vinculadas al dibujo, si bien su presencia
real fue muy pobre, sin que sea facil achacar la responsa-
bilidad a unos u otros, ya que esta muy repartida, pues
subyace una sorda guerra por la mayor nobleza e in-
genuidad de cada una de las artes, que se traduce en un
deseo de primacia. No deja de ser curioso que, entre las
“prohibiciones” de aquella primera Academia de San Lucas
bajo Zuccaro, figura expresamente la de trattare nell’Acade-
mia di preminenza de Pittura, Scultura, et Archittettura, che
essendo ciascuna figlia de un’ medesmo Padre cotanto nobile,
como ¢ il Dissegno, sono, e debbono essere, di una stessa no-
bilta'!, poniendo como ejemplo a Miguel Angel y recor-
dando lo que éste decia acerca de que todo pintor debia
ser a la vez escultor y arquitecto, y todo escultor y arqui-
tecto debian ser igualmente pintores.

Este celo entre las distintas artes se puso de nuevo de
manifiesto cuando se abordod en la Academia, en su sesion
de 3 de febrero de 1594, la definicion de la Arquitectura
en relacion con el dibujo y la insuficiencia de lo expuesto
por Vitruvio, cuya autoridad hacia enmudecer a los pre-
sentes que no se atrevian a discutir al padre de la arqui-
tectura clasica al decir que la arquitectura es una ciencia
auxiliada por muchas disciplinas'.

No obstante, y pese a estas discusiones verdadera-
mente académicas, bastaria ver los cinco nombres de ar-
quitectos frente al méas de medio centenar de pintores y
escultores que figuran en la relacion que acompana la in-
teresantisima obra de Romano Alberti, secretario de San
Lucas, sobre el “Origine et Progresso dell’Academia del
Dissegno, De Pittori, Scultori e Architetti di Roma”™'?, para

10 PriNZ, W “Gli statuti dellAccademia dell’arte di disegno e dell'Ac-
cademia di S. Luca a Roma”, en Romisches Jahrbuch der Bibliotheca
Hertziana, 32 (1997-1998) [num. monografico recogiendo las actas
del Congreso sobre E Zuccaro celebrado en Roma-Florencia, 1993],
pp. 295-299.

"1 Origine et Progresso dell’Academia del Dissegno, De Pittori, Scultori e Ar-
chitetti di Roma, Pavia, Pietro Bartoli, 1604, p. 13.

12 Origine et Progresso dell’Academia del Dissegno. .., pp. 35-38. Mas tarde,
y deseando dar una definicion mas precisa y concisa a la Arquitec-
tura, se propusieron otras definiciones mas breves. Vid. pp. 42-48.

comprobar que, a pesar de la frecuente evocacion de la ar-
quitectura y de los arquitectos, estos no se incorporaron de
hecho a las tareas de la misma hasta que Pietro da Cortona,
pintor y arquitecto, fue Principe de la Academia en 1634.

EL siGLO XVIII

Este desfase entre pintura y escultura, por un lado, y
arquitectura por otro, volvio a repetirse en Francia, donde
el movimiento académico promovido por Colbert, bajo
Luis XIV, alumbr6 primero la Académie royale de peinture et
de sculpture (1648) y luego la Académie royale d’architec-
ture (1671). Aquella concedio pronto a sus alumnos el
“Gran Prix” estatuido en 1666, mientras que la Academia
de Arquitectura no lo hizo hasta 1720. Unos y otros de-
bian superar concursos parciales y eliminatorios hasta al-
canzar el Premio de Roma, que consistia en una estancia
de cuatro afos en aquella ciudad, cuyos gastos financiaba
el rey. El primer director y profesor de la Academia Real de
Arquitectura en Parfs fue Francois Blondel (1618-1686) y
en el prefacio de su célebre “Cours d’Architecture enseigné
dans 'Academie Royale” (Paris, 1675) senalaba como el
rey, queriendo estimular el estudio de la arquitectura entre
los alumnos pour leur donner plus de courage et de passion
pour cet Art, habia establecido aquellos premios de emu-
lacion y finalmente el Premio de Roma que, sin embargo,
sabemos que hasta 1720 no lo disfrut6 ningan arquitecto,
siendo el primero en hacerlo Antoine Derizet'. Este, sin

" La fecha de publicacion del Origine et Progresso dell’Academia del Dis-
segno es 1604, si, pero la obra estaba redactada con anterioridad y su
dedicatoria al cardenal Francisco Borromeo lleva fecha de 1599. En
unas palabras al lector comenta el editor, Pietro Bartoli, que habiendo
llegado a sus manos esta obra juzgd importante su publicacion, por
las “nobili definitioni del Dissegno, della Pittura, della Scultura, et
dell’Architettura”.

4 OECHSLIN, W “Contributo alla conoscenza di Antonio Derizet, ar-
chitetto e teorico dell'architettura”, en Quaderni dell’Istituto di storia
dell’architettura, XVI (1969), pp. 47-66. Pérouse de Montclos (ob.
cit. en nota 14, p. 35) duda que se presentara Derizet en el concurso
de 1720, pero lo cierto es que en la Academia de San Lucas de Roma
hay un proyecto de Antoine Derizet, que figura como donativo de
este arquitecto a la Academia romana, con el titulo de Progetto di una
chiesa con pallazzi annessi, sin fecha, con rasgos romanos y bernines-
cos que, a su vez, coincide con el tema del concurso Clementino de
1725. Vid. MARCONI, P, CIPRIANI, A. y VALERIANI, E.: I disegni di ar-
chitettura dell’Archivio storico dell’Accademia di San Luca, Roma, de
Luca Editore, 1974, vol. 11, p. 8.
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embargo s6lo alcanzo la medalla de plata, quedando de-
sierta la primera medalla de oro. El sistema de los con-
cursos sobre programas hechos publicos con antelacion;
los premios de emulacion que con el tiempo serian men-
suales; la distincion entre medallas de oro y plata para dis-
tinguir el primer premio del segundo dentro de cada clase;
los procesos verbales; asi como la estancia final en Roma
como maximo reconocimiento, conoci6é muchos altibajos,
pero se mantuvo en sus lineas generales a lo largo del siglo
XVIIP,

Los proyectos que obtuvieron el Grand Prix revelan el
paso del tiempo y el cambio del gusto, desde una expre-
sion tardo barroca, como era el de Derizet, pues no en
vano fue éste el autor de la decoracion interior de la igle-
sia romana de San Luis de los Franceses, hasta los pro-
yectos rigurosamente neoclasicos, como el de Le Febvre,
que obtuvo el Grand Prix con una Facultad de Medicina el
mismo afo en que estallo la Revolucion, en 1789, poco
antes de que la Convencion Nacional suprimiera todas las
academias en 1793. El hecho de ser Roma la meta deseada
hizo a muchos concursantes acercarse al arte y gusto ita-
liano de tal forma que en ocasiones el programa, temeroso
de perder el espiritu de la arquitectura “a la francesa”, se-
nalaba el tema a desarrollar, por ejemplo, Un portail de ca-
thédrale sur 30 toesas de face hors oeuvre, avec un porche et
des tours sans fleches... (1766), pero inmediatamente ad-
vertia a continuacion: sans aucune apparence de Rome...,
sin ninguna semejanza con Roma. Aquel afio, el Gran Prix
lo gano Jean-Arnaud Raymond, que estuvo en Roma desde
1769 hasta 1775. Su proyecto de fachada catedralicia, bien
dibujado, no tenia apariencia romana, cierto, pero tam-
poco tenia el menor interés. Lo curioso de todo esto es
que a nivel politico las Academias Reales de Pintura y Es-
cultura de Paris, excluyendo la de Arquitectura que ya
estaba en funcionamiento, y la de San Lucas de Roma, fir-
maban en aquellas fechas un protocolo de mutuo recono-
cimiento, estableciendo una normativa firmada por Col-
bert, en nombre de Luis XIV, y los académicos de San
Lucas (1676).

15 PEROUSE DE MONTCLOS, J. M..: ‘Les Prix de Rome’. Concours de I'Acadé-
mie royale d'architecture au XVIII siecle, Paris, Berger-Levrault, 1984.

EVARISTO ACCARISI, Concurso Balestra 1792: Un palazzo sulla riva del
mare per delizia di un personaggio, segundo premio.
Academia de San Lucas. Roma.

De todos modos los pensionados franceses se encon-
traron en Roma con los concursos, premios y modelos que
establecia la Academia de San Lucas a través de prestigio-
sas convocatorias abiertas a los arquitectos no solo italia-
nos, sino de otros paises, como el concurso Clementino,
instituido por el Papa Clemente XI en 1702, y el concurso
Balestra, debido al cardenal Carlo Pio Balestra en 1768.
Ambos concursos se gestionaban desde la Academia de
San Lucas'® y dieron mayor dimension internacional a

16 BALCO, B.: The Concorso Clementino of 1704 at the Accademia di San
Luca and the architectural tradition of the “Curia” and city center, Penn-
sylvania State University, 1986.
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esta corporacion, que solemnizo la entrega de los premios
con un ceremonial de pompa romana en el palacio del Ca-
pitolio. En el breve papal de la institucion del concurso
Clementino se lee:

Considerando noi che fra 'Arti Liberali che risplendono nelle
Repubbliche sono sempre state di grande ornamento e stima la
Pittura, Scultura et Architettura, quali ne’ tempi trascorsi, parti-
colarmente nella nostra citta di Roma sono state professate da
Maestri eccellenti, e desiderando not di promuovere l'avanza-
mento delle medesime col restituirle e conservarle nel loro pri-
stino splendore, e riflettendo che per Ueffettuazione di cio sarebbe
stato di gran vantaggio Uallettar quelli che di gia cominciavano ad
avanzarsi in dette Arti non solo con l'emulazione e gloria, ma an-
cora con qualche premio che sono gli alimenti e stimoli per acqui-
starne la perfetione. Pertanto ordinammo a Carlo Maratta Prin-
cipe dell’Accademia de’ Professori in dette Arti che ne’ giorni scorsi
di Carnevale convocasse un’Accademia nel nostro Palazzo di Cam-
pidoglio e distribuisse i Premii a chi per giudizio de’piit esperti e de-
putati dalla medesima, si fosse segnalato in dette Arti..."".

La alternancia de los concursos Clementino y Balestra,
hizo que ambos tuvieran muchos elementos en comun, si
bien el Clementino ponia el acento en la arquitectura re-
ligiosa y el Balestra en la arquitectura civil, siendo los mis-
mos los criterios de los premios, ceremonial y lugar de en-
trega final'®.

LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

La coleccion de proyectos conservados que corres-
ponden a estos dos concursos componen el fondo docu-
mental mas notable del archivo histérico de la actual Aca-
demia Nacional de San Lucas, y entre ellos figura el
nombre de un espariol, Jorge Duran, que alcanzo el primer

" Cit. por Carla DE BELLIS, ‘Le Arti in gara’. Un tema settecentesco per un
Progetto interdisciplinare (2001).

'8 Inlode delle belle arti: orazione e componimenti poetici, relazione del con-
corso e de’ premj distribuiti in Campidoglio dall'insigne Accademia del di-
segno in S. Luca il & 27 aprile 1773, secondo l'istituzione del nobil uomo
Carlo Pio Balestra, essendo principe dell’Accademia il signor Andrea Ber-
gondi, scultore. Roma, Per il Cassaletti, 1773.

JORGE DURAN, Concurso Clementino 1795.
Academia San Lucas. Roma.

premio del concurso Clementino de 1795". Sobre Jorge
Duran han escrito notables estudiosos™, que han senalado
el interés de este proyecto en la segunda version madri-
lenia que figura en el archivo de la Real Academia de

' Vid. ob. cit. en nota 14.: I disegni di architettura dell’Archivio storico
dell’Accademia di San Luca..., vol, 1, p. 29.

20 SAMBRICIO, C.: La arquitectura espafiola de la Ilustracion, Madrid, 1986,
pp. 273-277 y 288-289; MOLEON, P: Arquitectos esparioles en la Roma
del Grand Tour 1746-1796, Madrid, Adaba Editores, 2003, pp. 299-
306; y GARCIA SANCHEZ, ].: Los arquitectos espanoles frente a la anti-
giiedad. Historia de las pensiones de arquitectura en Roma (siglos XVIII y
XIX), Guadalajara, Ediciones Bornova, 2011, pp. 88-94.
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“Planta general del proyecto propuesto por la insigne y R1. (sic) Acade-
mia de San Lucas para el concurso general de arquitectura del afio 1795
y obtenido el 1° premio de 1* clase por JORGE DURAN arquitecto pen-
sionado por su S. M. C. en esta corte de Roma”. Solicitud del titulo de
académico arquitecto en la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, 1796.

Bellas Artes de San Fernando de Madrid, pero creemos
poder aportar algunos datos nuevos sobre este singular y
huidizo arquitecto, precisamente a través del concurso
Clementino, si bien antes deberiamos recordar algunas
cuestiones generales de interés.

En efecto, digamos antes que los sistemas de concur-
sos y premios tanto francés como italiano inspiraron los
organizados por la espanola Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, fundada por Fernando VIen 1752, des-

pués de un rodaje anterior a través de la que se llamo Junta
Preparatoria, que se remonta al reinado de Felipe V, en
1744. Claude Bédat ya detect6 desde el inicio de la Junta
Preparatoria en 1744 la presencia de los estatutos de las
Reales Academias de Pintura y Escultura de Paris, asi
como los de la Academia de San Lucas, que hicieron decir
al viceprotector Fernando Trivifio que todos estos aporta-
ban materiales para formar las leyes y ordenanzas de nuestra
futura Academia, adaptandola al genio y disposiciones de nues-
tros Artifices y a las circunstancias presentes*'. No hay duda,
pues, de que nuestra Academia tuvo por referencia en or-
ganizacion, estudios y modelos a las citadas Academias de
San Lucas y a las francesas de escultura y pintura (nada se
dice de la de arquitectura), sin hacer distingos entre las
tres artes, de modo que en los estatutos primeros de 1752,
y en la apertura solemne de la Academia celebrada el 13
de junio de aquel ao, se habla siempre de las tres nobles
artes de pintura, escultura y arquitectura, en este orden. Es
mas, ya en los anos de la Junta Preparatoria se celebré un
primer concurso (1746) para otorgar la pension de Roma,
seleccionando a un pintor, un escultor y dos arquitectos,
esto es, a Diego de Villanueva y Alejandro Gonzélez Ve-
lazquez, si bien ninguno de estos dos arquitectos se llega-
ron a desplazar y su sustitucion fue motivo de importan-
tes desencuentros en el seno de la Academia.

El sistema de ayudas de costa o mensuales, los con-
cursos generales y premios en la Academia de San Fer-
nando conocid, como en otras academias, una serie de al-
tibajos, tanto en la periodicidad de su convocatoria,
inicialmente anuales y luego trienales, como en el conte-
nido tedrico y practico de las pruebas, tanto las de repente
como las de pensado, llegando a plantear problemas la
propia acufiacion y valor de las medallas otorgadas, fijan-
dose dos premios para cada una de las tres clases, segin
la dificultad del tema, por cada una de las artes. Asi, en Ar-
quitectura, el primer premio de la primera clase estaba do-
tado con una medalla de oro de tres onzas, el de la se-
gunda con una medalla de oro de una onza, siendo el del
tercero una medalla de plata de cinco onzas. El segundo
premio de la primera clase recibia una medalla de oro de
dos onzas, el segundo de la segunda clase tenia una me-

21 BEDAT, C.: La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744-
1808), Madrid, 1989 (1* ed. Toulouse-Le Mirail, 1974), pp. 35-40.
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dalla de plata de ocho onzas, y el de la tercera clase otra
de plata de tres onzas*. Con este sistema y los cambios
introducidos por los diferentes Estatutos funcionaron los
premios de arquitectura en San Fernando, dando lugar a
una rica coleccion de proyectos®, bien dibujados y lava-
dos, que fueron objeto de exposicion a partir de la cere-
monia publica y solemne de distribucion de premios que,
sin alcanzar la pompa del Capitolio, modestamente reco-
nocian el esfuerzo de nuestros artistas entre musica, ora-
ciones académicas y poemas compuestos al efecto, bien
en el Palacio Real, en el Seminario de Nobles, ocasional-
mente en la casa del marqués de Grimaldi (1769), y en la
Real Casa de la Panaderia, primera sede de la actividad or-
dinaria de la Academia hasta que la corporacion tuvo casa
propia en el antiguo palacio Goyeneche (1773) y que ac-
tualmente sigue ocupando la Academia de San Fernando.

La primera distribucion de premios, una vez aproba-
dos los estatutos de la Academia en 1752, tuvo lugar en la
Junta General presidida por su protector y ministro de Es-
tado don José de Carvajal y Lancaster, y se celebro el 23 de
diciembre del ano siguiente en el “cuarto bajo” el Palacio
Real**. Para este primer concurso se hicieron publicos los
temas a desarrollar por cada una de las tres clases en el
mes de junio, finalizando el plazo de presentacion el 1 de
diciembre de 1753. Los asuntos a desarrollar fueron los
siguientes: para la primera clase, un “Templo magnifico
en honor del Santo Rey Don Fernando: planta, elevacion
de la fachada principal, y seccion interior, todo geomé-
trico”; para la segunda clase el tema senialado fue una “Ca-
pilla magestuosa con cupula: planta, elevacion del Altar, y
seccion interior de un lado, todo geométrico”™; v, final-
mente, para la tercera clase la “Fachada principal del Pa-
lacio de los Consejos desta Corte, con su planta, y eleva-

22 QUINTANA, A.: La arquitectura y los arquitectos en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando (1744-1774), Madrid, Xarait, 1983, pp.
85-96.

# Catalogo de la exposicion Hacia una nueva idea de la arquitectura. Pre-
mios generales de arquitectura de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando (1753-1831), Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, 1992.

# Relacion de la distribucion de los premios concedidos por el Rey Nuestro
Sefor y repartidos por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
a los Discipulos de las tres Nobles Artes de Pintura, Escultura y Architec-
tura... Madrid, Gabriel Ramirez, 1754.

DOMINGO ANTONIO LOIS Y MONTEAGUDO:  Capilla con ctpula.
Primer premio de 2* Clase. 1753. Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando.

cion geométrica”. De la primera a la tercera clase la difi-
cultad de los asuntos era creciente, y ello se comprueba
no sélo por su alcance sino por el nimero de concursan-
tes presentados, de tal modo que para la primera clase se
animaron seis opositores, en la segunda el numero llego a
ocho, sumando doce los presentados en la tercera clase.

El ganador del primer premio de la primera clase re-
sulto ser Alfonso Martin, natural de Valladolid y de vein-
titrés anos de edad, y el segundo de esta misma clase fue
Julian Sanchez Bort, natural de Cuenca y de veintiocho
anos de edad. En la segunda clase gano el primer premio
Domingo Lois de Monteagudo, “natural de Alen en Gali-
cia” y de treinta anos, siendo el segundo Antonio Ma-
chuca, natural de Valladolid y de treinta y un afos de
edad. En la tercera clase fue primero Juan Antonio Gon-
zalez, de Villafranca de la Sierra (Avila) y segundo Andrés
Rodriguez, de Madrid.

En la convocatoria del afio siguiente, 1754, volvieron a
presentarse algunos que ya lo hicieron en el primer con-
curso, pero animéandose a subir de clase, como José Téllez,
Antonio Machuca o Domingo Lois Monteagudo. Este ul-
timo gané con un segundo premio de la primera clase”,

» El tema que se debia desarollar en la primera clase era el de un “Pa-
lacio Real con capilla, atrios, y escalera. Planta para el quarto baxo,
y otra para el principal. Fachada y seccion interior, todo geométrico”.
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tras quedar desierto el primero, cuando contaba con treinta
y un anos. Si sefialamos su edad es porque resultaba cier-
tamente avanzada, al menos si se compara con la de los
concursantes de pintura y escultura o incluso, dentro de
la arquitectura, con la de jovencisimos discipulos de la Aca-
demia como Juan de Villanueva, que con quince afios gano
el segundo premio de tercera clase en aquella misma con-
vocatoria de 1754. Es decir, Domingo Lois Monteagudo le
doblaba la edad a Juan de Villanueva, y como profesor de
la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Univer-
sidad Politécnica de Madrid, el autor de estas lineas ha de
reconocer que le resultaria muy sorprendente encontrar en
las aulas alumnos con tal diferencia de edad.

ESPANOLES EN ROMA

A partir de aquel momento se dieron entre ambos unas
curiosas coincidencias que les llevo a presentarse al con-
curso para la pension en Roma en la misma convocatoria
de 1758, Domingo Lois de Monteagudo con treinta y cua-
tro anos, y Juan de Villanueva con diecinueve. El tema que
debian desarrollar todos los concursantes admitidos era el
de la “Casa de Campo de un Grande con jardines, y las
oficinas adyacentes a su servicio”, en planta, seccion, al-
zado de la fachada y detalles varios. Los concursantes dis-
ponian de dos horas para expresar a lapiz o con aguada el
“pensamiento” motor del proyecto que luego, en caso de
superar esta prueba, debian trabajar durante cuarenta dias
“sin variarlo en lo substancial, pues s6lo podrian perfec-
cionar y corregir las aptitudes permaneciendo siempre la
misma idea”. Los cuatro concursantes por arquitectura su-
peraron la primera prueba que, al dia siguiente, debian
pasar a tinta china. Inmediatamente empezaba a correr el
plazo de los cuarenta dias, en los que en unas circunstan-
cias de tiempo y lugar muy rigidas, aisladas y vigiladas,
representaban una especial dureza: Como las celdas de los
ntimeros quatro, cinco, seis y ocho eran las mds capaces se des-
tinaron a los arquitectos... y sorteadas toco el num® 4 a Anto-
nio Ferndndez, el 5 a Domingo Lois, el 6 a Manuel Ferrero (de
dieciocho atios) y el 8 a Juan de Villanueva. Las pruebas se
terminaron el 5 de agosto y el dia 12 se guardaron bajo
llave las obras hasta que el 10 de septiembre se expusie-
ron en la Sala de Principios de la Academia junto a la pri-

mera prueba de repente para ser calificadas en publico,
resultando Juan de Villanueva el opositor mas votado, con
seis votos, y Domingo Lois, el segundo con cuatro votos,
alcanzando asi ambos la pension de Roma, todo lo cual lo
recogio Ignacio de Hermosilla, Secretario de la Academia,
en la Junta General de 17 de septiembre de 1758.

Los pensionados en Roma de aquel afio estrenaban
una nueva instruccion, aunque sin una idea muy clara de
su primer cometido. Llegaron a Roma en enero de 1759 y
alli estuvieron bajo la direccion del pintor Preciado de la
Vega®®. En los arios siguientes, hasta 1764 en que regresa-
ron a Madrid, ambos pensionados trabajaron con muy
cortos medios en la medicion y dibujo del templete de San
Pietro in Montorio, el templo de Antonino y Faustina, y la
Rotonda (Lois Monteagudo), asi como en el Arco de Tito
y el templete de la Sibila Tiburtina (Villanueva), haciendo
sus correspondientes envios a Madrid, donde los dibujos
se expusieron en el Cason del Buen Retiro?”. Domingo Lois
se quedo unos meses mas que Villanueva en Roma y, muy
seguramente, aprovechando que Preciado de la Vega fue
nombrado Principe de la Academia de San Lucas en aquel
mismo afio 1764 en que terminaba la pension, se decidio
a presentar un proyecto para obtener el titulo de acadé-
mico de mérito y volver asi de Roma con un reconoci-
miento de San Lucas que San Fernando le venia regateando.
Para ello eligio como asunto de su proyecto el de una igle-
sia de planta central con una gran ctpula (planta, alzado
y seccion)®, de moderado interés, que fue un tema recu-

% VVAA.: Francisco Preciado de la Vega. Un pintor espafiol del Siglo XVIII
en Roma. Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
2009.

27 Juan de Villanueva hizo también un envio desde Roma al concurso
de la Academia de Parma de 1764, que no fue premiado y cuyo pa-
radero desconocemos. De €l escribié don Fernando Chueca: “Este
proyecto de un Templo destinado a Panteén de hombres insignes, lo
guardo su autor hasta su muerte, y siempre debi6 tenerlo en orgu-
llosa estima. En su testamento, como legado precioso, lo cedio a la
Academia. Parece ser que luego estuvo en la Escuela de Arquitectura,
y hoy no sabemos si se ha perdido para siempre o si aparecera algin
dfa. Serfa un magnifico documento para conocer cuales habian sido
para Villanueva los resultados de esta esnsefianza romana” (Chueca,
E y Miguel, C. de: La vida y las obras del arquitecto Juan de Villanueva,
Madrid, 1949, p. 91)

8 Vid. ob. cit. en nota 14.: I disegni di architettura dell’Archivio storico
dell’Accademia di San Luca. ... vol, II, ntims. 2151-2153.
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rrente en este tipo de proyectos académicos. La actuacion
de Preciado de la Vega debio ser, sin duda, decisiva para
que Domingo Lois de Monteagudo fuera admitido como
académico de mérito, ya que la propia documentacion pu-
blicada por Luis Cervera® deja ver una premura no con-
templada en los estatutos de la Academia de San Lucas
que, en su sesion de 21 de diciembre de 1764, recogio
este episodio en el acta del siguiente modo:

Si sono esposti a signori Accademici alcuni disegni d’archi-
tettura, parte del signor Domenico Lois Monteagudo, spagnolo
architetto, ed altri... e, considerati da tutti, si son trovati degni
della commune approvazione. Onde dal signor Principe fu pro-
posto d'ammetterli per accademici de merito, rapresentando che
ciascuno di loro sia in procinto di partir da Roma per ritornare
alle loro patrie ed, attesa questa circonstanza, fu sentimento di
tutti che si mandassero a partito senza aspettare la congraga-
zione seguente, come dispone lo statuto, perché non passi in
esempio, volendo che in ogn’altro caso s’osservi lo statuto. Corso
pertanto il partito col solito bussolo a voti secreti furono tutti am-
messi.

Domingo Lois volvid a Madrid, a comienzos de 1765,
con su diploma de Académico de mérito por San Lucas™
y con la intencion de reforzar su solicitud del grado de
Académico de mérito, pero ahora por San Fernando. Para
ello prepar6 un memorial solicitando su graduacion, acom-
panado de un proyecto de palacio, inspirado entre directa
y descaradamente en el Palacio Real de Madrid, lo cual no
debio de pasar desapercibido a la Academia, contra la que
chocaba de nuevo Domingo Lois, a sus cuarenta y dos
anos, porque la Junta ordinaria de 14 de abril de 1765
acordo que en atencion a lo referido y a los disefios de un pa-
lacio que presenta. .. En atencion a ser cierto todo lo expresado
por Lois, a su arreglada conducta y continua aplicacion, por
undnime consentimiento de todos los vocales se le confirio el

9 CERVERA VERA, L.: El arquitecto gallego Domingo Antonio Lois Montea-
gudo (1723-1786) y su “Libro de Barios Adornos”, La Coruna, Funda-
cion Pedro Barrié de la Maza, 1985, pp. 23-26 y 299.

30 Domingo Lois fue el segundo arquitecto espaiiol en recibir este grado
después de que lo obtuviera Ventura Rodriguez en 1748 (nombrado
en 1745), si bien éste no llego a estar nunca en Roma. Vid. CANOVAS
DEL CASTILLO, S.: “Artistas esparioles en la Academia de San Luca de
Roma. 1740-1808”, en Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, 1989, num. 68, pp. 162-163.

JORGE DURAN, Concurso Clementino 1795: “Entro una grande Piazza
Circolare elevata dal piano si formerd una Nobile Cappella Sepolcrale,
la quale restera maggiormente elevata dal piano di detta Piazza”. Pri-
mer premio ex-aequo. Seccién pianta e prospetto.

grado de Académico de mérito por la Arquitectura, pero no
siendo la obra que presento acreedora a esta gracia ni teniendo
tiempo... de hacer otra, acordd la Junta se le prevenga que en
el término de un ano debe trabajar y remitir otra que le acre-
dite digno del grado que se le ha concedido®. Domingo Lois
consiguio su proposito, pero a un alto precio por la falta
de aprecio que la Academia mostré siempre hacia su tra-
bajo, y de la obra a ejecutar para ser digno del grado dispen-
sado nunca mas se supo y el arquitecto salio, bien reco-
mendado por la propia Academia, con destino a Santiago
de Compostela a ejercer su carrera profesional de la mano
de Ventura Rodriguez, ejecutando su proyecto para la fa-
chada de la Azabacheria en la catedral. Todavia conoceria
algun tropiezo mas con la Academia de San Fernando por
anteponer la de San Lucas a la madrilefia en la exposicion
de sus méritos ante el cabildo compostelano.

El reconocimiento previo de la Academia romana y su
uso para nuevas solicitudes ante la de San Fernando po-
demos verlo en otros casos, como el del mencionado Jorge
Duran, ganador del concurso Clementino en 1795, lo cual

1 Cervera, ob. cit. p. 299.
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GIOVANNI CAMPANA, Concurso Clementino 1795: Entro una grande
Piazza Circolare elevata dal piano si formerd una Nobile Cappella Sepol-
crale, la quale restera maggiormente elevata dal piano di detta Piazza. Pri-
mer premio (pianta della prima, seconda, terza idea). Academia de San
Lucas. Roma.

iba mucho mas alla del simple reconocimiento, casi a hur-
tadillas, de Domingo Lois de Monteagudo por la junta de
académicos bajo el principado de Preciado de la Vega.
Efectivamente, ser ganador en Roma del concurso de ar-
quitectura mas conocido internacionalmente, en el mo-
mento de mayor intensidad del neoclasicismo, concurso al
que opositaban también arquitectos de otros paises y que
habitualmente ganaba uno italiano, y coronarse finalmente
en el Capitolio, representaba una proeza académica de pri-
mer orden alcanzada por unos pocos, y entre los espaio-
les el tnico caso. No obstante, como la felicidad completa
no existe, Duran debi6 compartir el premio ex aequo con
otro italiano, Giovanni Campana®, pero el verdadero re-
conocimiento fue para Duran si hacemos caso de los “An-
nali di Roma” de aquel ario, sin menospreciar a Campana,
pues no podia faltar un italiano, y dando la consideracion
debida a un tercero, esta vez inglés y de nombre Joseph
Gandy®, al que también se le dio un “primo premio se-

*2 PEDONL, S.: “Vincenzo Federici e Giovanni Campana”, en Architetti e
Ingegneri a confronto. I. L'immagine di Roma fra Clemente XIII e Pio VII,
Studi sul Settecento Romano, 22, Roma, Bonsignori, 2006, pp. 186-
187;272-273.

33 LUCKAHER, B.: Joseph Gandy: an architectural visionary in Georgian Eng-
land, Londres, Thames and Hudson, 2006.

GIUSEPPE GANDY, Concurso Clementino 1795: Entro una grande Piazza
Circolare... . Primo premio separato. (L'’Accademia ha creduto di dare il
Premio separato a questo Giovane, in vista del merito del Disegno senza
collocarlo fra gli altri della Prima Classe, per essersi scostato dal Sog-
getto proposto). Academia San Lucas. Roma.

parato”, por haberse apartado del asunto propuesto en el
concurso, lo cual venia a diluir el verdadero primer pre-
mio con una solucion a tres bandas, poco seria.

El asunto a desarrollar aquel ano era el siguiente:
“Entro una grande Piazza Circolare elevata dal piano si for-
mera una Nobile Cappella Sepolcrale, la quale restera
maggiormente elevata dal piano di detta Piazza”. Giovanni
Campana y Jorge Duran resolvieron el proyecto de
acuerdo con el enunciado pero Gandy lo interpret6 de un
modo personal, al proponer la composicion circular inscrita
en un cuadrado, desapareciendo asi la idea de piazza cir-
colare que pedia el concurso. El napolitano Campana ofre-
cio tres versiones en planta y resolvio los alzados y la sec-
cion sobre la tercera de las variantes en planta, lo cual hace
atn menos preciso el primer premio de la primera clase
que figura en las tres alternativas. La que desarrolla total-
mente es la mas romantica de las tres, incluyendo cuatro
piramides que resultan muy efectistas y teatrales en el con-
junto de la perspectiva que completa la serie, si bien el
concepto del proyecto, en mi modesta opinion, deja
mucho que desear, resultando ingratas las versiones de la
rotonda central por volumen y perfiles, ademas de resul-
tar fatigosos todos los dibujos por el exceso de elementos
y ampulosidad innecesaria de las propuestas, donde pa-
rece que subyace un planteamiento poco evolucionado de
italiana alma barroca.
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Por el contrario, el proyecto de Jorge Durén resulta di-
recto y sobrio, con una base geométrica muy estricta y, a
mi juicio, de claro espiritu francés y neoclasico®. El pro-
pio dibujo tiene una disciplina del que carece el de Cam-
pana, tanto en el trazo como en las sombras, y todo apunta
a que este arquitecto, del que nada sabemos con anterio-
ridad a esta participacion en el concurso Clementino, pa-
rece tener una fomacion francesa, pues tal revela su pro-
puesta que nada tiene que ver con lo que se hacia por
entonces en la Real Academia de San Fernando, ni tam-
poco en la propia Italia, vinculandose al nucleo duro de la
arquitectura “revolucionaria” francesa, por su simplicidad
y simetria, pero sin perder pie en la realidad. No en vano
el senor Durdn ha hecho los mds serios estudios en las capita-
les de Europa, y particularmente en Paris, donde durante cinco
anos se ha aplicado a la arquitectura militar, y a la arquitec-
tura hidraulica, segin escribe Michele Mallio, lo cual invi-
taria a situarlo en el campo de la ingenierfa, pero habra
que seguir investigando. Lo cierto es que Duran debio de
ganar ampliamente sobre el propio Campana y asi lo ce-
lebraron con himnos y poemas los vates del momento,
como el jesuita Faustino Arévalo™, pero sobre todo el poeta
y autor teatral de controvertido posicionamiento politico
Michele Mallio® que dirigio los Annali di Roma desde 1790
a 1797. Es precisamente en los Annali de 1795 donde hace
el panegirico de Durén, en detrimento de Campana, en-
contrando todas las virtudes posibles en la obra del arqui-
tecto espanol:

Nei presenti primi giorni di Giugno, in cui cadeva 'anniver-
sario del secondo centenario della fondazione dell’Accademia delle
belle arti di Roma, ¢ stato aperto il publico concorso de’ giovani
artisti, e dato l'alloro della vittoria a quelli, i cui lavori hanno ri-

3* Duran debio hacer igualmente una prueba de repente, la que se lla-
maba prova estemporanea, consistente en una “Pianta e prospetto di
un arco trionfale in onore di Pio VI” que, igualmente resulta mas neo-
clasica y menos barroca que la ejecutada por Campana.

3

v

AREVALO, E: Ad d. Georgium Duran Hispanum e castris ceciliis quum
Roma primum primi ordinis architecturce preemium in annuo, eodemgque
seculari certamine reportaret. Epigramma Faustini Arevali. Roma, Ca-
netti, 1795.

% VErpuccl, C.: “Michele Mallio tra conservazione e rivoluzione”, en

Rasegna Storica del Risorgimento, 1977, 4, pp. 409-417; y THEMELLY,
P: “Il crepusolo degli eroi”, en Eurostudium™, Revista de la “Sapienza”,
octubre-diciembre 2010, pp. 48-63.

chiamato sopra di se i suffragi tutti dei gindici di ,una Capitale
Regina nelle belle arti dell’Universo. Il concorso ¢ stato uno det pit
brillanti, e dei piti nume rosi,ed i concorrenti si son mostrati degni
di comparire a disputarsi scambievolmente il premio coronatore
dei talenti, e del genio. Per non esser soverchiamente lungo trala-
sciando ora di far parola della scultura , e della pittura mi re-
stringero a parlare dell” Architettura; il di cui primo premio in
prima classe ¢ stato con giustizia conferito al Signor D. Giorgio
Duran Spagnolo della provincia dell” Estremadura, e pensionato
da S. M. C. il Re di Spagna... Ognun vede quante difficolta s'in-
con. trano nell’ esecuzione di questo disegno. Pure il nostro valo-
roso giovane architetto Signor Duran ha tutto superato colla mag-
giore franchezza, e tutto eseguito colla piu grande maestria. Reca
veramente piacere insieme, e meraviglia l'esaminare il prospetto
generale, e la pianta . Con qual simmetria, con qual ordine, con
qual chiarezza vi ¢ tutto disposto. Come sono ordinati, e collocati
nel miglior modo i luoghi destinati a tanti diversi offici; qual pro-
prieta confacente alla destinazion di ciascuno; qual proporzione
in tanti diversi pezzi che formano un tutto insieme mdestoso, e su
cut Pocchio appagato riposa tranquillamente. Non vi vedi un peso,
non una confusione di linee, e di ornati, ma vi vedi una legge-
rezza, ma vi vedi lornato il piu bello, perche ¢ quello de la natura,
che ¢ una ridente, e non affetatta semplicita...””.

Mallio le dedico el siguiente soneto, incluyendo algu-
nos topicos patrios, celebrando asi su victoria de un modo
poco comun sobre sus competidores:

SONETTO
DI MICHELE MALLIO
Al SIGNOR
D. GIORGIO DURAN
SPAGNOLO
Neil'ottenere il primo premio
in prima classe di Architettura.

Figlio di patria stessa il gran Fernando™,
In cui il Tosco Americo un emulo ebbe,

37 Annali di Roma. Da maggio a tutto agosto dell’ano 1795. Opera perio-
dica del Sig. Ab. Michele Mallio. T. XVI (Roma, Gio. Bat. Cannetti,
1795), pp. 68-71.

8 (MALLIO) “Ferdinando Cortes della stessa provincia dell'Estremadura,
che ha dato i natali al nostro egregio architetto”.
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Lascio il celi patrio, e in nuovi mari errando
Ignoti regni alla sua Iberia accrebbe.
La man di squadra, e di matita armando
Né a te lasciar I'lspano suolo increbbe,
Ch'or nella pace, e nell’arte del brando*
L'impero architettonico ti debbe .
Qual simmetrico mai forte lavoro
Ne’ bastioni fulminanti, e quanto
Nei sacri tempi semplice decoro!
Deh a cinger vieni con onesto orgoglio
Il pitt bel lauro, che di darti han vanto
Larti belle, che han sede in Campidoglio.

Con semejante triunfo, Jorge Duran se animo a pedir
a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en
1796 y desde Roma, el titulo de Académico de mérito por
la Arquitectura, enviando para ello la “Planta general del
proyecto propuesto por la insigne y Rl (sic) Academia de
San Lucas para el concurso general de arquitectura del
ano 1795 y obtenido el 1" premio de 1" clase por Jorge
Duran arquitecto pensionado por su S. M. C. en esta
corte de Roma”. A la planta acompanaba el resto del pro-
yecto que, dibujado de nuevo, incorporé algunas nove-
dades, alterando la propuesta de San Lucas como, por
ejemplo, las rampas de acceso, detalles de la distribucion
interior, rotonda central, ademas de variar sensiblemente
el angulo de las sombras y de abandonar la amable tinta
encarnada de la planta en favor de la mas severa negra
que ofrece la version de San Fernando. En enero de 1796
se le reconocio el grado solicitado y se expuso su obra di-
bujada y enviada a Madrid. Regreso también a la Corte
Duran, pero las esperanzas que en €l pusieron académicos
y politicos, como Godoy, se truncaron al fallecer dos afos
mas tarde sin dejarnos una obra a la altura de sus dibujos.

3 (MALLIO) “Architettura civile, e militare”.

JORGE DURAN: Planta y seccion de la noble capilla
sepulcral. Version de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. Madrid.

JORGE DURAN: Planta y seccion de la noble
capilla sepulcral. Version Academia
San Lucas. Roma.






Entrega de los premios “Magister” y “Excellens” de 2010

LOS PREMIOS “MAGISTER” Y “EXCELLENS” DE 2010.
ESPECIALIDAD DE ARQUITECTURA

a Junta de Gobierno de la Real Academia Canaria

de Bellas Artes, tras convocar los mencionados pre -

mios dedicados en 2010 a profesionales de Arqui-
tectura, recibio varias propuestas justificadas por parte de
diversos miembros de la corporacion, y tuvo especial con-
sideracion a los mas razonadamente propuestos por los
componentes de la Seccion de Arquitectura. De esta ma-
nera, tras deliberar y tomar la decision correspondiente,
comunico a fines del verano al Plenario que los beneficia-
rios serian los siguientes arquitectos:

o 1. Para el premio “Magister”, que se otorga a un crea-
dor de prestigio por la labor significativa y de calidad desa-
rrollada a lo largo de su vida, a don Rubens Henriquez
Hernandez, natural de La Palma y radicado en Tenerife,
cuya loa se encomendo al arquitecto académico don Ja-
vier Diaz-Llanos.

* 2. Para el premio “Excellens”, destinado a profesiona-
les emergentes y con una obra significativa realizada en el
primer decenio de su actividad, al Estudio Bello-Monterde
de Las Palmas de Gran Canaria, de los jovenes arquitectos
Francisco Bello Naranjo y Manuel Monterde Rey, cuya loa

se encomendo al arquitecto académico y vicepresidente
de la corporacion don José Luis Jiménez Saavedra.

Decidi6 asimismo la Academia que este aflo, tras la loa
y entrega del trofeo y el diploma, las musicas personaliza-
das para cada premiado las compusiera don Francisco
Gonzalez Afonso, quien sustituyo los corales breves del
ario anterior por dos piezas mas ambiciosas, distintas y ex-
presamente compuestas para cada uno, ambas a coro mixto
y trompa. Nuevamente se conto con la concurrencia de la
“Camerata Lacunensis”, que interpreto ambas obras con
la solvencia que les caracteriza. La Real Academia agra-
dece esta colaboracion voluntaria de tan extraordinaria
agrupacion coral. Las partituras correspondientes se pu-
blican a continuacion de cada loa.

El acto se celebro en el Salon de Plenos del Ayunta-
miento de Santa Cruz de Tenerife el 5 de octubre de 2010
y, tras instalarse la Academia mientras el coro cantaba el
“Cantico a San Miguel” de Lothar Siemens, fue abierta la
sesion en nombre de S. M. el Rey por el presidente del Go-
bierno Auténomo de Canarias, el Excmo sefior don Pau-
lino Rivero Baute.






FRANCISCO BELLO Y MANUEL MONTERDE,
PREMIO “EXCFLLENS” 2010 DE ARQUITECTURA

JOSE LUIS JIMENEZ SAAVEDRA

a celebracion de actos de esta naturaleza, en los que

se procede a otorgar una distincion que premia,

bien sea una obra o una trayectoria artistica, incita
al espectador a suponer que la Institucion que concede
dicho premio, situada en el paraiso aulico del saber, de-
cide, mas alla de toda duda o vacilacion, la designacion
del afortunado en el que descubre aquellos valores eternos
que lo distinguen del resto de sus semejantes, y que dicha
decision se asume sin que la menor contaminacion deje
su huella en el modo de ser y de saber de tal Institucion.

Lo cierto es que la concesion de un galardén de esta
clase, y mucho mas si se produce en el ambito de la Ar-
quitectura y en las circunstancias concretas del momento
histérico en el que el destino nos ha colocado, supone una
tarea enormemente compleja, prenada de esfuerzos y fati-
gas, que exige un trabajo de reflexion profundo, no sélo
para decidir a quién se elige, sino también y sobre todo,
antes que nada, por qué razones se elige.

La inicial escala de valores desde la que se parte, en
dialogo con la realidad cultural que trata de evaluar, se va
desprendiendo de lo circunstancial y accesorio, tratando
de identificar la traduccion actual de aquellos, y la forma
de proceder que ha constituido la funcion permanente del
arquitecto. Proceso en que los a priori originales se depu-
ran, construyendo, a partir del analisis que la obra reali-
zada permite, el esquema conceptual que fundamenta la
eleccion.

En un tiempo en que una parte del quehacer arqui-
tectonico, probablemente el mas visible, o quiza por ello
el mas visible, se agota en una busqueda obsesiva de la
imagen impactante, hasta el punto de supeditar gran parte

Esupio BELLO-MONTERDE. Edificio Velarde. Calle Velarde 23,
Las Palmas de Gran Canaria.
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Esupio BELLO-MONTERDE. Detalle de la urbanizacion de 27 viviendas familiares en 'El Salobre Golf', sur de Gran Canaria.

del proceso de diserio al logro de este objetivo, distorsio-
nando, si fuera necesario, las exigencias funcionales que
definen la organizacion espacial de los edificios, o for-
zando las soluciones estructurales hasta limites dificil-
mente justificables, parece necesario reflexionar sobre
aquellas cuestiones que estan en el origen del oficio del
arquitecto, y mas en concreto sobre aquellas que han
hecho posible que la arquitectura sea considerada como
una de las Bellas Artes.

Esta reflexion se hace tanto mas necesaria cuanto la fi-
nalidad del premio no tiene por objeto distinguir la auto-
ria de una tnica y excepcional obra, sino que trata de re-
saltar el espesor de una trayectoria multiple que se muestra
representativa de una forma de hacer y, por lo tanto, de

entender la arquitectura, y que por su excelencia y conti-
nuidad se considera merecedora de reconocimiento.

La germinal formula Vitruviana, en el ambito de la teo-
ria arquitectonica, (la antigua Firmitas, Utilitas, Venustas),
traducida actualmente como la culminacion de un proceso
creativo referido a la construccion del espacio, que se re-
suelve en la conjuncion dialéctica de las exigencias fun-
cionales y constructivas, con la esfera de la representacion
iconica o relativa a la forma como sistema de comunica-
cion, configura la estructura conceptual que deberia diri-
gir todo el proceso de elaboracion del proyecto. Trabajo
creativo concebido como proceso logico recursivo, donde
quedan excluidas tanto aquella ingenua creencia de que “la
forma sigue a la funcion”, como esa obsesiva busqueda del
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mimetismo figurativo como procedimiento sancionador
para corroborar la calidad o acierto del disefio.

Son estas consideraciones de partida acerca de cual de-
beria ser la naturaleza de la obra de arquitectura las que
estan en el origen de la designacion de Francisco Bello y
Manuel Monterde como merecedores del premio Exce-
llens de la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San
Miguel Arcangel, ya que en su curriculo profesional, ini-
ciado tras alcanzar sus respectivas titulaciones en los afios
1998 y 1999, y tras un corto recorrido por caminos sepa-
rados, en el que colaboraron individualmente en estudios
con otros profesionales, tales como Alejandro Zaera, Ma-
nuel Feo o el taller de Chesa y Mena, comenzaron, a par-
tir de entonces, una colaboracion permanente que se man-
tiene hasta el dia de hoy, inaugurando un recorrido que
se caracteriza por exponer, de forma continuada, una ac-
titud coherente centrada mas en torno al orden logico del
proceso creativo que a la imposicion de moldes icénicos
predeterminados, lo cual se hace patente en la adaptabili-
dad funcional y formal de sus creaciones, como respuesta
a las exigencias especificas de un proyecto.

Esta logica del proceso de disetio se inicia con la me-
ticulosa organizacion de las diferentes plantas de sus edi-
ficios, momento en el que se establece un primer didlogo
con el dominio de la forma, a través de la eleccion del tipo
arquitectonico, elemento en el que se combinan tanto as-
pectos funcionales como figurativos y que determinan la
forma global, cuando se trata de edificaciones aisladas
donde el edificio tiene la posibilidad de expresarse en tres
dimensiones, y que se reduce al juego de huecos y maci-
zos cuando la libertad de la expresion volumétrica viene li-
mitada por la restriccion derivada de la aplicacion de la
norma urbanistica.

Sin interrupcion en la continuidad del desarrollo 16-
gico, este germen de organizacion en planta establece un
segundo nivel de didlogo, con la construccion del espacio
a través del estudio de las diferentes secciones verticales,
en lo que constituye la operacion mas arquitectonica de
todo el proceso, ya que en ella se determina la forma del
espacio interior de la edificacion, al tiempo que se va de-
finiendo la imagen externa de esta arquitectura. Es en este
momento del proceso cuando tienen cabida aquellos con-
ceptos que han acompanado eternamente el quehacer del
arquitecto y, en cierta medida, la tarea de cualquier otro

creador de formas, conceptos como simetria, escala, pro-
porcion, modulo, etc. Que, junto a las limitaciones que
proceden de las técnicas constructivas y materiales dispo-
nibles, acaban determinando el resultado final del proceso
creativo que mds tarde tomara cuerpo tras la ejecucion de
la obra.

El conjunto de La Palmita en Agaete, la urbanizacion
que integra las veintisiete viviendas de Los Bancales en El
Salobre, o las viviendas del Llano de la Concepcion en
Fuerteventura, ejemplifican magistralmente esta forma de
proceder en la que aparece de modo claro la relacion ajus-
tada entre la organizacion funcional del espacio y su tra-
duccion en formas significativas con evidente voluntad de
representacion estética, sin que en ningun momento se
adviertan signos de pérdida de equilibrio en esa conjun-
cion dialéctica.

Al margen de estas virtudes, hay que senalar la madu-
rez que Bello y Monterde exhiben tanto en el conoci-
miento de las técnicas utilizadas como, sobre todo, en la
maestria que alcanzan en el empleo de los materiales, ob-
teniendo con ello, ademas de un resultado funcionalmente
eficiente, una notable expresion estética.

Esta inteligencia en la ejecucion material de su arqui-
tectura se expresa de manera especial en el caracter suge-
rente de los “recorridos”, es decir, de aquellos lugares de
paso cuya funcion primordial es la de conexion, y que,
precisamente por ello, acentian una percepcion dinamica

ESuDIO BELLO-MONTERDE. Reforma dtico calle Lentini 1,
Las Palmas de Gran Canaria.
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ESUDIO BELLO-MONTERDE. Viviendas unifamiliares en Agaete.

del espacio, caracteristica de esos interiores remodelados,
donde el juego volumétrico queda condicionado por lo
existente.

Pasillos, vestibulos, escaleras, etc., constituyen hitos
caracteristicos de las obras de estos dos arquitectos, como
se percibe en la rehabilitacion del edificio Lantigua, en los
accesos de la casa de la calle Mary Sanchez en la Isleta, o

EsuplO BELLO-MONTERDE. Reforma de vivienda en calle La Pelota,
Las Palmas de Gran Canaria.

en la rehabilitacion de un edificio en la calle Perojo de Las
Palmas de Gran Canaria.

En las conversaciones mantenidas con ambos arqui-
tectos, una vez otorgado el premio, en las que los interro-
gaba acerca de la interpretacion que hacian de su propia
obra, llamaba la atencion su insistencia en afirmar una
idea que aparentemente aparecia como algo obvio, y que,
sin embargo, esconde la clave para entender lo peculiar
de su forma de trabajo. Tal es la afirmacion de entender “la
arquitectura como producto”.

Entender el proyecto como producto significa antepo-
ner la satisfaccion de las demandas que estan en el origen de
la necesidad de arquitectura a otra clase de objetivos que
proceden de la satisfaccion de necesidades de naturaleza di-
ferente, significa mantener el orden logico de los aconteci-
mientos, por el que el resultado final es consecuencia del
proceso creativo, y no a la inversa; en definitiva, significa
comprender que la arquitectura, como otras formas de ex-
presion artistica, es primordialmente un servicio.

Estas son las razones que han impulsado la designa-
cion de Francisco Bello y Manuel Monterde como mere-
cedores del premio Excellens otorgado por la Real Acade-
mia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel.



EL CARACOL ARQUITECTO

Compuesto para la celebracion del acto solemne de entrega del Premio de Arquitectura "Excellens" de la Real
Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcdngel, concedido a los arquitectos don Francisco Bello Naranjo

y don Manuel Monterde Rey en Santa Cruz de Tenerife, a cinco de octubre de 2010.
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RUBENS HENRIQUEZ HERNANDEZ,
PREMIO “MAGISTER” 2010 DE ARQUITECTURA

JAVIER DiAZ-L1LANOS LA ROCHE

an querido mis companeros de la Academia que

fuese yo quien llevara a cabo la presentacion de

don Rubens Henriquez Herndndez, a quien se le
ha otorgado el premio de Arquitectura “Magister” 2010.
Quiero agradecer esta propuesta de mis comparieros, que
me brindan asi la oportunidad de dejar constancia de la
admiracion que profeso por Rubens, al que ademas me
une una amistad de 50 afos. Sin embargo, al mismo tiempo
soy consciente de la osadia que significa pretender pre-
sentar a una persona que, como él, lo ha sido todo en su
profesion.

El curriculum de Rubens Henriquez es tan extenso e
importante que, en mi intervencion, inevitablemente, se
quedaran en un segundo plano algunos hechos de inte-
rés. Es posible, sin embargo, que este sacrificio nos ayude
a dar mayor relevancia a aquellos cuya mencion es im-
prescindible.

Rubens Henriquez nacio en Los Llanos de Aridane, en
la isla de La Palma, en 1925. Obtuvo el titulo de arqui-
tecto en la Escuela Técnica Superior de Arquitectos de Bar-
celona en 1951 y, ese mismo ano, se colegio en la delega-
cion de Tenerife del Colegio de Arquitectos de Andalucia
Occidental, Badajoz y Canarias —que es como se llamaba
nuestro Colegio entonces—, y comenzo el ejercicio de su
profesion.

Conviene situarnos en las circunstancias que rodearon
la formacion de Rubens Henriquez.

Su promocion de la Escuela tenfa 15 alumnos, pero
tuvo la fortuna de coincidir en ella con un grupo de ar-
quitectos catalanes de gran talla, como Bohigas, Martorell,

Giraldez, Lopez Inigo, y Subias. Esta gente se encontr6
con una ensefanza academicista que, lo mismo que la ar-
quitectura que se estaba haciendo en Espana, estaba muy
distante de la que se realizaba en Europa, y que habia ol-
vidado los buenos ejemplos de arquitectura racionalista
de antes de la guerra. Esta situacion, tan condicionada por
el momento politico y social, les producia una gran insa-
tisfaccion, que intentaban resolver mediante reuniones y
discusiones en los pasillos de la escuela. Al mismo tiempo,
empezaron a llegar a la biblioteca revistas y libros que re-
cogian lo que se estaba haciendo por el mundo, y ellos
pudieron hacer algun viaje al extranjero.

El resultado, como el mismo Rubens ha explicado, se
tradujo en una doble formacion: la de la Escuela, en la que
conocié el buen nivel de la tradicion de la construccion
en Cataluna, y la formacion procedente de los debates
entre companeros. En esas condiciones llego de vuelta a
Canarias, en donde se encontr6 con una situacion de la
cultura arquitectonica muy diferente de la de Barcelona.

Resulta muy clarificador de las circunstancias de aquel
momento el contenido de una conocida sesion de critica
celebrada en 1953 en el estudio de Marrero, recogida en
la revista ‘Arquitectura’ del Colegio de Madrid, en la que
Rubens se manifest6 claramente contrario a un estilo neo-
canario y defendio los postulados del Movimiento Mo-
derno.

A partir de esos primeros momentos en que pudo sen-
tirse algo aislado, comenz6 sus contactos con Luis Cabrera
y con las nuevas promociones que, poco a poco, iban lle-
gando y de los cuales, liderados por Rubens, surgio la ne-
cesidad de crear un Colegio que, ademas de llevar ade-
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lante una actividad interna corporativa, desarrollara una
vertiente externa como instrumento cultural y de aporta-
cion a la Sociedad.

En 1953 ingreso en el Cuerpo de Arquitectos al Servi-
cio de la Hacienda Publica, en el que fue nombrado jefe
del Servicio Provincial de Valoracion Urbana, inspector re-
gional de la Contribucion Territorial Urbana, y secretario
técnico de la Comision Superior de Coordinacion de la
Contribucion Urbana.

RUBENS HENRIQUEZ. Centro de educacion especial polivalente
Hermano Pedro. Sta. Cruz de Tenerife, 1971.

Sus aportaciones al estudio del Valor del Suelo han
sido constantes a lo largo de toda su carrera, con la elabo-
racion, entre otros, de los siguientes trabajos:

* 1964 Proyecto para la Contribucion Urbana del Texto
de la Ley de Reforma Catastral.

¢ 1965 Redaccion del Poligono Experimental TFO1 para
la aplicacion de la Reforma Catastral.

* 1968 Publicacion del Libro “Contribucion Territorial
Urbana” en la Editorial Deusto.

* 1981 Publicacion del Libro “Un Sistema de Informa-
cién y Evaluacion de Ciudades” por el Instituto
de Estudios Fiscales.

* 1984 Publicacion del Libro “Manual del Catastro Ur-
bano” por el Instituto de Estudios de Adminis-
tracion Local.

* 1990 Redaccion, en colaboracion con don Luciano Pa-
rejo Alfonso, de un estudio sobre Racionaliza-
cion Economica del Suelo.

Sobre este mismo tema ha impartido diversos semina-
rios y cursos, asi como publicado numerosos articulos.

Obtiene el titulo de Doctor Arquitecto en el ano 1965.

Rubens, que se intereso desde el primer momento por
los asuntos corporativos de los arquitectos, ha desempe-
nado los siguientes cargos:

* 1967 Presidente de la delegacion de Tenerife, La
Palma, Gomera y Hierro del Colegio Oficial de
Arquitectos de Andalucia Occidental, Badajoz y
Canarias.

* 1969 Primer decano del Colegio Oficial de Arquitectos
de Canarias, en cuya creacion tuvo una partici-
pacion definitiva.

¢ 1970 Presidente de la ponencia técnica que redacto el
informe previo del Plan de Ordenacion del Te-
rritorio de la Region Canaria.

* 1971 Procurador en Cortes en representacion de los
Colegios de Arquitectos de Espana.

Comienza entonces su actividad politica —a la que,
como vemos, ha llegado de la mano de la Arquitectura-,
y es designado en 1971 miembro de la Delegacion Espa-
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RUBENS HENRIQUEZ. Viviendas escalonadas en Ifara. Sta. Cruz de Tenerife, 1969.

fola de la Union Interparlamentaria y miembro de la
Delegacion Espafiola en la 31 Asamblea de las Naciones
Unidas.

En 1975 interviene, con su empuje caracteristico, en la
redaccion de la Ley de Régimen Local, Ley de Carreteras
y Ley del Suelo, en la que se recogen varias de sus aporta-
ciones.

Comparece en 1976 como primer firmante de la pro-
posicion de ley sobre Régimen de la Funcion Arquitectonica.

En las primeras elecciones de la democracia, en 1977,
es elegido diputado por la provincia de Santa Cruz de Te-
nerife.

En 1978 es nombrado Vocal de la Comision Central
de Urbanismo.

La Federacion de Asociaciones de Arquitectos Funcio-
narios del Estado lo elige presidente en 1982.

Desearia destacar como importante aspecto de su ac-
tividad politica sus aportaciones a la Ley del Suelo, espe-
cialmente la que se refiere a la creacion del Visado Urba-
nistico, cuyos efectos sobre el rigor y la legalidad en el
trabajo de muchos ayuntamientos debera ser objeto de es-
tudio y valoracion algun dia.

Todo este esfuerzo lo ha realizado en su condicion de
arquitecto y en la conviccion de que eso era lo que tenia
que hacer como arquitecto. Una lectura de su pequetio
libro “Seleccién de Debates” ilustra mucho sobre esta ac-
titud suya.

Esta extraordinaria actividad podria parecer que limi-
taria su trabajo de creacion arquitectonica, pero, por el
contrario, Rubens Henriquez desarrollaba simultanea-
mente una excelente arquitectura y participaba en la ela-
boracion del planeamiento urbanistico canario al mas alto
nivel. Por anadidura, el resultado de sus esfuerzos corpo-



108

RUBENS HENRIQUEZ HERNANDEZ, PREMIO “MAGISTER” 2010 DE ARQUITECTURA

RUBENS HENRIQUEZ. Cuatro viviendas unifamiliares del Camino Largo de La Laguna, Tenerife, 1963.

rativos y politicos han sido determinantes para elevar la
estima de la sociedad canaria por el trabajo de la creacion
arquitectonica, y ha estimulado a los que veniamos detras
de ¢l a dar la respuesta ambiciosa que exige nuestro
tiempo.

El Colegio de Arquitectos de Canarias, en cuya crea-
cion el papel de Rubens Henriquez fue esencial, es una
institucion que, desde el primer momento, ha constituido
un referente del interés por la cosa ptblica y un motor
permanente de apoyo a la cultura y, especialmente, a la
cultura artistica. En estos momentos no es facil valorar jus-
tamente lo que significo la existencia de una institucion
absolutamente democratica en su gobierno y con un es-
piritu liberal y culto, en una situacion preconstitucional.
Bastarfa mencionar la Exposicion Internacional de Escul-
tura en la Calle, promovida por el Colegio de Arquitectos,
cuyo decano era Rubens Henriquez.

La relacion de sus proyectos de arquitectura y urba-
nismo no tiene cabida en una intervencion como ésta.
Cabe senalar, para tener una idea de su interés, que mu-
chas de ellas han sido publicadas en las méas importantes
revistas de Arquitectura de Espana:

* LaPiscina Deportiva, Las Cuatro viviendas del Camino
Largo, las Viviendas Escalonadas de Ifara, el Centro de
Educacion Especial Hermano Pedro y el edificio de la calle
Puerta Canseco figuran en la ‘Guia de Arquitectura Con-
temporanea de Tenerife 1962-1998’ editada por el Cabildo
de Tenerife y la Demarcacion de Tenerife, La Gomera y El
Hierro del Colegio de Arquitectos de Canarias. Varias de
estas obras estan también incluidas en la ‘Guia de Arqui-
tectura de Esparia 1929-1996’ de la Fundacion de la Caja
de Arquitectos, y en la ‘Guia de Arquitectura del Siglo XX:
Espana’ publicada por Electa. Las Viviendas Escalonadas
figuran en la ‘Guia de Arquitectura: Espana, 1920-2000°
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publicada por el Ministerio de Fomento y Tanais Edicio-
nes. Asimismo, ilustran uno de los articulos del Catalogo
de la ‘Exposicion sobre Arquitectura del Siglo XX, Espana’
celebrada con motivo de la Exposicion Universal de Han-
nover,

Entre los premios obtenidos hay que destacar el accé-
sit en 1977 del Concurso Internacional para la Urbaniza-
cién de Maspalomas, al que concurri6 en colaboracion con
Saavedra y Diaz-Llanos, asi como el tercer premio en el
Concurso de Ideas para la Ordenacion Arquitecténica y
Urbanistica del Puerto de Los Cristianos y su entorno ur-
bano, alcanzado en colaboracion con SMN Studio di Ar-
chitettura.

De su obra arquitectonica y urbanistica se ha escogido
un pequenio grupo de proyectos, entre los que figuran va-
rios de los incluidos en las Guias de Arquitectura de Es-
pafa mencionadas, que ilustran mejor que mis palabras
sus convicciones, y —desearia recalcar— su capacidad de
aprender, de avanzar, como fruto de esa “ilimitada curio-
sidad” que él mismo se reconoce.

Las imagenes de los proyectos que hemos seleccio-
nado, y que son las que han podido ustedes ver en la pro-
yeccion que se ha estado realizando durante el transcurso
de esta presentacion, estan tomadas de la monografia
sobre el trabajo de Rubens Henriquez, editada en 2002
por la Demarcacion de Tenerife, La Gomera y El Hierro
del Colegio de Arquitectos de Canarias.

En 1997 le es otorgado el premio Mont Blanc de la
provincia de Santa Cruz de Tenerife por su trayectoria pro-
fesional.

Es elegido académico correspondiente de esta Real
Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel
en 2001.

En 2007 recibe la primera Medalla de Oro que ha otor-
gado el Colegio de Arquitectos de Canarias, por su tra-
yectoria profesional y corporativa.

En 2010 esta Real Academia le ha otorgado el premio
Magister de Arquitectura.
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Compuesto para la celebracion del acto solemne de entrega del Premio de Arquitectura "Magister" de la
Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcéngel, concedido al arquitecto
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Muy cerca de mi ocaso, yo te bendigo, Vida
porque nunca me diste ni esperanza fallida

ni trabajos injustos, ni pena inmerecida.
Porque veo al final de mi rudo camino

que yo fui el arquitecto de mi propio destino;
que si extraje las mieles o la hiel de las cosas
fue porque en ellas puse hiel o mieles sabrosas:
cuando planté rosales coseché siempre rosas.
...Cierto, a mis lozanias va a seguir el invierno;
;jmas td no me dijiste que mayo fuese eterno!
Hallé sin duda largas las noches de mis penas;
mas no me prometiste ti s6lo noches buenas,

y en cambio tuve algunas santamente serenas...
Amé, fui amado, el sol acaricié mi faz.

i Vida, nada me debes! ;Vida estamos en paz!

Amado Nervo
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TRAS EL VERDADERO RETRATO DE LUJAN PEREZ

PEDRO GONZALEZ SOSA

NOTA DE LA RACBA

| destacado periodista y cronista oficial de Santa Maria de

Guia Pedro Gonzalez Sosa public en 2010 en el periddico
J_J ‘LA PROVINCIA / Diario de Las Palmas’ un breve articulo
que, con su benevolente permiso, reproducimos aqui algo agrandado
y retocado por el autor: Su aportacion merece, a nuestro entender,
mds perdurabilidad, antes de perderse al trascurrir el tiempo en la
montafa de paginas de la prensa diaria guardada en las hemerote-
cas. Es un articulo importante por la cuestion que planted, que no
sabemos, ni ¢l ni nosotros, si queda resuelta o no, aunque, tal como
viene la investigacion, resulta altamente sugerente.

Hace ya veinte afios, Pedro Gonzdlez Sosa escribio y publico la pri-
mera gran biografia de su paisano de Guia de Gran Canaria y gran
imaginero José Lujan Pérez (1756-1815), con muchos documentos
originales hasta entonces inéditos, y la misma fue presentada con un
generoso comentario por nuestro antiguo Académico de Honor el Dr.
Jestis Herndndez Perera. En 2006, el ayuntamiento de Guia, con pa-
trocinio del Gobierno Autonomo, realizo la segunda edicion del no-
table libro de Gonzdlez Sosa, enriquecido esta vez con nuevos docu-
mentos. Como todas las publicaciones oficiales de ayuntamientos y
otras corporaciones publicas, no es fdcil de encontrar. Su titulo es:
“El imaginero José Lujan Pérez, noticias para una biografia del
hombre” (2000). Se trata de una obra notable, y esta segunda edi-
cion viene avalada con textos de personalidades vinculadas a nues-
tra Real Academia: un prologo de José Miguel Alzola Gonzdlez y el
amplio comentario que para presentar la primera escribio Jesus Her-
nandez Perera.

Esta nueva aportacion que ahora reproducimos levemente enrique-
cida en estos ANALES viene aqui ilustrada con la foto de la minia-
tura que ha dado lugar al articulo, asi como del retrato de Lujan,
hecho de memoria y sobre recuerdos, muchos afos después de la
muerte del artista, el cual se conserva en el Gabinete Literario de Las
Palmas, y con la foto de la hija del escultor; que parece que inspira
mds el retrato postumo que la memoria “inspiradora” de quienes co-
nocieron al artista.

Agradecemos a Pedro Gonzdlez Sosa la deferencia de habernos
puesto este material a disposicion, que es el que a continuacion se pu-
blica, con el mismo titulo entre interrogantes que para su articulo
formulara el ilustre cronista de Guia.

Retrato imaginario del escultor, realizado en 1850 por el artista
y miembro de la Real Academia Manuel Ponce de Leon.
Se conserva en el Gabinete Literario de Las Palmas.
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;EL VERDADERO RETRATO DE LUJAN PEREZ?

Parece obligado rememorar —aunque es harto cono-
cido— el perfil biografico de uno de los artistas canarios
que mas justa fama han alcanzado, el conocimiento de
cuya vida y obra atin perdura a pesar del tiempo transcu-
rrido entre su fallecimiento y nuestro presente. Parece,
pues, obligado recordar que el imaginero José Lujan Pérez
nacio en la villa de Guia de Gran Canaria un 9 de mayo de
1756 y que desde nifio se aprecio en él su inclinacion por
el arte de la talla, pues es conocida la anécdota de que a los
nueve afos, llevado a la iglesia de Fontanales, le dijo al
cura que €l harfa un San Bartolomé, patrono del pueblo,

Fotografia de Francisca Lujan Barrera, hija del imaginero, cuya faz

sirvio también de modelo a Manuel Ponce de Ledn para su cuadro,

siempre segun manifestaciones del yerno del artista, Bartolomé

Martinez de Escobar, en la primera biografia que éste publico del
escultor guiense.

si tuviera su cuchillo a mano, y que al poco tiempo sor-
prendio a todos, efectivamente, con una pequena talla
para asombro de quienes la vieron.

Llevado a Las Palmas recibi6 lecciones de los artistas
de entonces Cristobal Afonso y San Guillermo, para des-
tacarse, con el paso del tiempo, como el autor de tantas
Dolorosas y Cristos, sin olvidarnos de imagenes de tantas
y tantas advocaciones que se veneran en la casi totalidad
de las iglesias de las islas, principalmente de Gran Cana-
ria y Tenerife, hasta su fallecimiento, ocurrido de acuerdo
con sus deseos en su pueblo natal el 15 de diciembre de
1815.

Al cabo de tanto tiempo transcurrido desde su falleci-
miento, siempre ha llamado la atencion que, siendo Lujan
uno de los prohombres de su época en razon de su fama
de imaginero y metido a veces en politica local, no que-
dara para la posteridad —como se nos lego de otros perso-
najes contemporaneos— un retrato o un simple dibujo rea-
lizado por algun amigo pintor que nos legara la verdadera
identidad de su rostro, que siempre ha sido imaginado. Es
cierto que tampoco han quedado retratos de otros perso-
najes que compartieron vivencias con él —antes o después
de su paso por esta vida— pero se hace dificil comprender
que, involucrado de lleno en el mundo artistico que le
toco vivir, ninguno de los pintores de su generacion tu-
vieran la oportunidad o la idea de reflejar en un lienzo el
rostro del escultor y arquitecto de tanta fama y prestigio.

Su yerno Bartolomé Martinez de Escobar, con ocasion
de la colocacion de aquel oleo en el Gabinete, dio a cono-
cer la que se consideraba primera biografia de Lujan, en la
que reitera que el cuadro se ha basado sobre el tipo de sem-
blanza de su hija donia Francisca. En este primer perfil bio-
grafico, don Bartolomé nos descubre aquel pintoresco
viaje realizado por el artista a Cuba para comprobar el fun-
cionamiento de un mecanismo movido por agua para ase-
rrar madera, estancia que sélo duré quince dias en la ca-
pital de la isla cariberia, pues retorno en el mismo buque
que lo habia llevado.

Realizados los obligados comentarios anteriores, per-
mitasenos divagar sobre un hecho que, de resultar cierto,
podria servir para descubrir el verdadero rostro del que
fue autor de tantos Cristos y Dolorosas. El propio Barto-
lomé Martinez de Escobar proporciona en aquella inci-
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piente biografia la primera noticia sobre la existencia en
aquel tiempo de un pequenio cuadro, que él catalogaba
como miniatura, realizado por un desconocido pintor, que
proporcionaba el rostro del imaginero. Dice su yerno que
Manuel de Leon recogio de Silvestre Bello [padre, también es-
cultor, conocido como ‘el viejo’] los datos sobre el semblante
del imaginero que habia visto 22 afos antes en una miniatura
que, por imprudencia y un descuido imperdonables, ha de-
saparecido. ;Quién habia sido el autor de aquel cuadro-
miniatura? ;Por encargo de quién se realiz6? ;En manos de
quién habia estado hasta hacia 22 anos? ;Y por

qué no se habia conservado en el seno fa-

miliar del imaginero y a quién o a qué

alude don Bartolomé al hablar de

la imprudencia y descuido res-

pecto a su pérdida?

Para posible alegria de
quienes de alguna manera
estamos interesados en
conocer la vida y la obra
de nuestro artista, aca-
bamos de recibir repro-
duccion fotografica de
un retrato miniatura al
oleo localizado entre los

objetos heredados por una de las ramas de la familia luja-
niana. Uno de los nietos del bisnieto de Lujan, don Teo-
filo Naranjo y Martinez de Escobar, a quien conocimos en
1956, ha “descubierto” una miniatura cuya reproduccion
ofrecemos. Se encontraba en poder de una hija de don Teo-
filo, Adela Naranjo Tascon, y al fallecer ésta sin hijos fue a
parar a este sobrino, que lo guarda sin saber a quién per-
tenece aquel rostro.

El pequerio cuadro, en forma de 6valo, tiene 8 por 6
centimetros, y ;pudiera ser la miniatura con el re-
trato de Lujan en época joven a que se re-

fiere don Bartolomé? ;Acaso es una ca-

sualidad que la vestimenta de la

persona retratada en esta minia-

tura sea idéntica a la que le

proporciono Silvestre Bello a

Ponce de Leén en 1850,

cuando le recordaba la

que habia conocido en

1828...2 Aqui no se

afirma nada, sélo se di-

vaga. El tema no da para

mas conjeturas, aunque

las hay...

Miniatura descubierta recientemente por los herederos de
José Lujan Pérez, que es muy posible sea a la que alude
el yerno del artista en la citada biografia de 1850.






(GUMERSINDO ROBAYNA Y LA REAL ACADEMIA CANARIA
DE BELLAS ARTES!

CARMEN FRAGA GONZALEZ

1 conocer el nuevo emplazamiento que los des-

cendientes de don Gumersindo Robayna Lazo

(1829-1898) han querido elegir para diez obras
suyas, pensamos en los hechos biograficos y artisticos que
inducen a elogiar tal decision. El primer factor a tener en
cuenta es el hecho de que el 2 de enero de 1855, recién lle-
gado de Francia, fue propuesto y el 28 de abril de ese afo
fue aceptado en calidad de miembro de la Academia Pro-
vincial de Bellas Artes de Canarias. Por consiguiente es 16-
gico pensar en la idoneidad de este recinto para acoger
pinturas que conjunten la historia personal del artifice y la
colectiva de la institucion.

Mas ese primer factor puede llevar a la extraneza, si
concretamos que Gumersindo Robayna fue elegido para
ocupar el puesto vacante tras el fallecimiento de Fernando
Estévez, es decir, entraba en la seccion de Escultura —con
el nimero 7-. Tal dato no sorprende al conocedor de su
produccion artistica, pues practico la escultura en distin-
tas variantes. Por ejemplo, en ese mismo ario de su elec-
cion fue enterrado el poeta Manuel Marrero y Torres
(1823-1855), su cuniado, en el cementerio de San Rafael
y San Roque en una espléndida tumba diseniada por él y
que varias décadas mas tarde acogerfa su propio cuerpo.

! Texto leido el 11 de noviembre de 2010 en el acto de apertura al pu-
blico de la Sala I de la Real Academia Canaria de Bellas Artes, en el
que se inauguro la exposicion de diez grandes cuadros del pintor
Gumersindo Robayna Lazo, cedidos a la Corporacion por sus des-
cendientes en régimen de comodato.

Una obra meramente institucional es la que afronta
cuando talla el escudo de armas de Santa Cruz de Tenerife
para rematar el frontispicio del Teatro Guimera, que se ins-
talaba en diciembre de 1864. Alli tenian palcos propios,
por haberlos costeado, las familias del arquitecto Manuel
de Oraa y Arcocha, autor del edificio, y de don Julian Ro-
bayna, contratista de la obra y progenitor de don Gumer-
sindo, quien llevé a cabo el antedicho trabajo, heraldico y
ornamental, con pautas tradicionales pero con materiales
innovadores, si tenemos en cuenta que utilizo una nueva
pasta de la que se habia servido para hacer los jarrones de
la plaza de la Constitucion ~hoy de la Candelaria— y que
proponia emplear alli en los canapés, es decir los asientos
de ese espacio urbano.

Asimismo, el ciudadano de la capital tinerfena, cuando
pasa ante el edificio de la Capitania General de Canarias en
la plaza de Weyler y concentra su mirada en el fronton,
puede fijar sus ojos en el timpano realizado por dicho ar-
tifice con piedra artificial, en este caso ya en la década de
1880. Ha emplazado alli bajo una corona el escudo del
reino, que mantienen a cada lado sendos leones, cuyas
fauces abiertas les dan un aspecto amenazador muy acorde
con las armas bélicas presentes a sus espaldas. Es toda una
composicion militar que subraya el destino del gran edi-
ficio, cuyas lineas clasicas evidencian su caracter magno,
inquebrantable incluso ante los cambios estilisticos que
arrastra el transcurrir del tiempo.

Un tercer encargo de este género es el que desarrolla en
el timpano de la fachada de lo que fuera el Hospital Civil,
hoy centro museistico en esta ciudad. Aqui son dos gran-
des canes los que alzan sus patas delanteras, mientras que
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Parroquia del Pilar de Santa Cruz. Imagenes de San
Juan Evangelista y de la Magdalena, presumiblemente
esculpidas por Gumersindo Robayna.

las traseras se apoyan en un caion y un ancla, flanqueando el
escudo con el perfil de las siete islas Canarias bajo la gran co-
rona del reino. Es evidente que se le encomendaba a menudo tal
género de realizaciones, y sus innovaciones en el uso de los ma-
teriales seran una constante, pero tales circunstancias no signi-
fican que desdenara entonces la madera, y la uso para el escudo
de armas del salon de sesiones en el Ayuntamiento, el cual tallo
y pinto.

Debemos resaltar que el artifice también esculpio la figura
humana, ya fuera en imagineria religiosa o en figuras mitologi-
cas. En 1886 la iglesia de Ntra. Sra. del Pilar le compro una ima-
gen de San Juan Evangelista, la que salia en la procesion de la
Virgen de las Angustias el Viernes Santo. La teniamos por desa-
parecida, pero el académico y amigo Sebastian Matias Delgado
Campos nos ha indicado su hallazgo y nos ha aportado no solo
fotografia de ella, sino también de una Magdalena que le acom-
pana y que piensa fueron talladas ambas por Robayna.

No desdeno la iconografia mitologica. Si estan firmadas por
él —incluyendo la fecha de 1890- las dos esculturas de Mercu-
rio y Minerva simbolizando la Ciencia y las Artes, respectiva-
mente, las cuales campean sobre la fachada del ancestral edifi-
cio que nos acoge. Asf pues, en este recinto se podra contemplar
el arte de Gumersindo Robayna tanto en su vertiente escultérica
como pictorica, aunque sea esta tltima la mas estudiada y va-
lorada. Tal es asi que en 1860, por jubilacion y muerte de Lo-
renzo Pastor y Castro, quien habia sido su maestro, ocupé su
puesto de director en la Academia Provincial de Bellas Artes,
dejando la seccion de Escultura y pasando a la de Pintura con
la nominacion numero 1. Tal hecho confirma el juzgar muy elo-
giable la decisién de instalar en esta sede diez pinturas de las
que son propietarios sus descendientes.

Cuando estudiamos ese conjunto de obras nos percatamos
de que hay variedad de enfoques, pues no todas son creaciones
originales del artista, sino que se incluyen algunas copias reali-
zadas seguramente como aprendizaje o por su propio destino.
El primer caso ocurre con la que reproduce el famoso lienzo
velazquerio alusivo a la “Rendicion de Breda”. Cuando el ar-
quitecto Manuel de Camara escribié una loa funeraria de Gu-
mersindo Robayna para ser leida en el Gabinete Instructivo el
17 de abril de 1890, tras su muerte?, hizo acertada revision de
su produccion artistica y sefiald respecto a ese lienzo: “Su copia

? Diario de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 19 de abril de 1899.



GUMERSINDO ROBAYNA. Presbiterio de la catedral de Toledo. Muselina al temple.
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tan atrevida del gran cuadro de Las Lanzas de Velazquez es
de buen colorido y de dibujo bastante correcto, pero se
resiente de rapidez en la ejecucion; encuentro en ellas cier-
tas negligencias que no deben ni pueden hallarse en el ori-
ginal. No hablo de la expresion de las cabezas, ni de las ac-
titudes, que en general estan bien copiadas, sobre todo en
lo que toca a las dos figuras principales”.

Otra tela que no es un original de Robayna es la que
representa “La batalla de Alcolea”, incorporada a la expo-
sicion de Bellas Artes celebrada en esta capital en 1880.
Hemos tenido la oportunidad de senalar que no hizo sino
repetir con ligeras modificaciones la misma composicion
de una obra de José M* Rodriguez de Losada que se con-
serva ya desde el siglo XIX en el Museo de Bellas Artes de
Cordoba. Precisamente dicho artifice hispalense vendria
con su hijo a Las Palmas para pintar en la catedral cana-
riense; en esa ciudad trabajarian un tiempo y dejarian alli
numerosas aportaciones pictoricas.

Al espectador sorprenden por su gran tamano las cinco
muselinas pintadas al temple donde se presentan encla-
ves arquitectonicos de interés histérico. Dos son relativas
a la “Alhambra de Granada”, otras dos figuran una “Esca-
lera de un convento de Florencia” con dos franciscanos
junto a ella, y el “Presbiterio de la catedral de Toledo”; la
quinta visualiza la espléndida “Escalera de la Opera de
Paris”, colmada de personas elegantemente vestidas. For-
man parte de un conjunto definido por el antedicho ar-
quitecto Manuel de Camara como un “magnifico Pano-
rama” compuesto por més de cuarenta lienzos. No se trata
de “dioramas”, es decir, “lienzos transparentes pintados
por ambas caras”, de modo que permitirian “ver en un
mismo sitio dos cosas distintas”. No es éste el caso, pues
las composiciones de Robayna estan trazadas sobre finas
telas pero no estan coloreadas por anverso y reverso.

Ese gabinete optico de Gumersindo Robayna est4 rea-
lizado con perspectivas dilatadas para ser captado en los
términos que indica la cuarta acepcion del vocablo “pa-
norama” segun el diccionario de la Real Academia de la
Lengua, es decir, como una gran tela de superficie plana y
pintada que en los teatros se sitta al fondo de la escena y,
adecuadamente iluminada, hace percibir la sensacion del
cielo natural o la amplitud ambiental. Con cristales, luces
y telas negras —esto ultimo segun informacion de un des-

cendiente— el artista obtenia efectos cromaticos y visuales
de atractiva percepcion estética. Senialamos las concomi-
tancias con los panoramas teatrales, pues ¢él tenia conoci-
mientos de escenografia: ya en 1868 y 1872 prepar6 de-
corados para el Teatro Municipal, el actual Teatro Guimera,
y repetiria dicha tarea en otros lugares, incluso trabajo en
algunos lienzos para el Teatro Pairet en La Habana.

En los disefios de esas muselinas utilizaba grabados,
el medio comun del que podia valerse en aquellos tiem-
pos. Cuando las presenté en 1875 tuvo indudable éxito,
y en el mes de diciembre de ese mismo ario se desplazo a
la ciudad de Las Palmas, para mostrarlas como especta-
culo visual en la vecina isla. Es mas, cruzo el Atlantico con
ellas y también las ensenié en La Habana, durante su es-
tancia en 1877. Ahora la Real Academia de Bellas Artes de
Canarias tiene la oportunidad de exhibir cinco de esas
grandes telas para que el publico las contemple, no que-
dando en domicilios particulares como algunas otras que
ya hemos visto por gentileza de sus propietarios.

No obstante, para nosotros los tres cuadros que tienen
mayor interés estético son los que desarrollan escenas de
la conquista de Tenerife. Se trata de caracteristicas “pintu-
ras de historia”, en auge durante la segunda mitad del siglo
XIX y acordes con el ambiente cultural que latia entre los
intelectuales de este archipiélago, llevandoles a estudiar
detenidamente ediciones literarias antiguas como el
poema “La conquista de Tenerife” de Antonio de Viana.
Entre ellos atraia el pasado aborigen en estas islas cual
tema de investigacion e inspiracion, esta ultima en los
campos concretos de la literatura y la pintura. Es signifi-
cativo que en 1862 se organizara en Las Palmas una im-
portante “Exposicion Provincial de Agricultura, Industria
y Artes”. A dicho certamen concurrio el joven Benito Pérez
Galdos con un dibujo sobre la “Conquista de Gran Cana-
ria”, por el que obtuvo una mencion honorifica, y tam-
bién lo hizo Gumersindo Robayna, que recibié una me-
dalla de bronce por un lienzo sobre la “Conquista de
Tenerife”. Eran temas muy atractivos para sus coterraneos.

Por consiguiente, no es extrano que en el conjunto de
cuadros incorporados por sus descendientes al recinto de
esta Real Academia Canaria de Bellas Artes figuren tres de
esta indole. En dos de esas telas pinta hechos significati-
vos de la historia de la capital tinerfefia: en una, la funda-
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GUMERSINDO ROBAYNA. “Fundacion de Santa Cruz de Tenerife”.

cion de esta poblacion, y en la otra, la primera misa aqui
celebrada. En ambas el protagonismo esta en la cruz que
da nuevo nombre al asentamiento de los castellanos capi-
taneados por don Alonso Fernandez de Lugo, el futuro
Adelantado de Canarias. En relacion a ello debemos sefia-
lar que Gumersindo Robayna fue también orfebre, de
modo que en la iglesia santacrucera de Ntra. Sra. de la
Concepcion se guarda un pequeno relicario que contiene
un clavo tocado a la Vera Cruz y en el reverso se lee una
G. maytscula y el apellido Robayna, asi como el aiio 1894.

Reincide en el tema y en el material —niquel-, pues
segun el ya citado arquitecto Manuel de Camara indica:
Como obras del artista, habil en lo que no es de su especialidad,
pero cuyas dificultades vence, mencionaremos el estuche y
peana de la Cruz de la Conquista que se venera en la iglesia de
la Concepcion. Este ultimo dato no coincide con lo indi-

cado en pleno siglo XX por Buenaventura Bonnet’ y por
quien fuera alcalde de esta ciudad, ademas de su cronista,
Francisco Martinez Viera*, quienes dan el nombre del or-
febre lagunero Rafael Fernandez-Trujillo y Forte como
autor de estas piezas. Estas en su reverso slo muestran
una inscripcion sefialando que fue “costeado” el trabajo
en 1892 por el Ayuntamiento capitalino, sin figurar el
nombre del autor.

3 “De nuestro pasado. La Cruz de la Conquista”. Periodico El Dia,
Santa Cruz de Tenerife, 3 de mayo de 1951. Se basa en la resenia pu-
blicada en el periodico tinerfefio El Tiempo, tras la muerte del orfe-
bre el 22 de mayo de 1909.

* El antiguo Santa Cruz. Cronicas de la capital de Canarias. Instituto de
Estudios Canarios, La Laguna, 1* edicion, ao 1967, 3% ed. afio 2003,
pp. 51-2. Indica como segundo apellido del platero “Toste” en lugar
de Forte.
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En relacion con ello, por varias razones nos resistimos
a sustraerlas de la produccion artistica de Robayna, pues
en primer lugar sabemos que Manuel de Camara fue co-
rreligionario politico y buen amigo del artista, y en se-
gundo lugar tales datos fueron leidos en publico ante
gente culta de la propia época en la loa funeraria de Ro-
bayna organizada por el Gabinete Instructivo, de modo
que fueron contrastados publicamente. A ello podria ana-
dirse un tercer hecho: en esa nueva pieza de resguardo de
la cruz lignaria se utilizo el niquel, no la plata, y sabemos
que ese mismo material lo emple6 Robayna también para
la anterior hornacina de la imagen del “Serior de las tri-
bulaciones”, emplazada en la iglesia de San Francisco.

Asi pues, la cruz que da nombre a la futura ciudad se
incorpora a las composiciones pictéricas sin restar aten-
cion a las figuras humanas. El Adelantado y sus hombres
han desembarcado de unas naves que aparecen en la pla-
cida rada, mientras que al fondo se yergue el macizo de
Anaga; mas hemos de resaltar que en el caso del cuadro
sobre la “Fundacion de Santa Cruz de Tenerife” el pintor
ha decidido incorporar a un lado, escondiéndose tras unos

cardones, a un jovencito guanche, cual testigo atonito de
una accion crucial en la historia del archipiélago.

El relativo a “La matanza de Acentejo”, episodio bien
conocido de la conquista de la isla, es de menores dimen-
siones, y el ambiente orografico del enclave es realzado
como fondo de la batalla, cuando en el seno de un ba-
rranco los castellanos han quedado atrapados por los abo-
rigenes. Robayna aqui no ha trazado un placido cielo,
como en las telas anteriores, sino que esta surcado por
nubes grises indicando simbélicamente la conmocién ge-
neral en el ambiente, marcado por el dolor y la muerte.
Es un compendio de pintura de historia y paisajismo, gé-
neros ambos muy apreciados en el siglo XIX.

La Real Academia de Bellas Artes de Canarias tiene
ahora la oportunidad de exhibir estas obras por gentileza
de sus propietarios, los descendientes del artista, y que el
publico las contemple, de manera que sepamos solazar-
nos y a la vez honrar la memoria de don Gumersindo Ro-
bayna Lazo, quien fuera precisamente escultor, pintor, or-
febre y académico.



FELO MONZON.,
DEL INDIGENISMO A LA ABSTRACCION, EXPRESION Y MATERIA

NOEMI FEO RODRIGUEZ

a exposicion en homenaje a Felo Monzon en el cen-

tenario de su nacimiento (1910) “El universo plas-

tico de Felo Monzon” se convierte en ttil pretexto
para conmemorar el recorrido de investigacion e inquie-
tud que conforma su obra y forja al artista como emblema
indispensable de la praxis artistica del siglo XX. La mues-
tra, comisariada por la nieta del artista, Marta Monzon, y
por la catedratica de Historia del Arte de la Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria Maria de los Reyes Hernan-
dez, retine mas de un centenar de obras de este creador, al-
gunas inéditas, llegadas de colecciones particulares e ins-
tituciones publicas y privadas.

Surgido en el contexto de la canariedad y de la preo-
cupacion constante de los artistas islefios por la represen-
tacion del espacio que les rodea como simbolo claro de la
diferenciacion del mismo, Rafael Monzon Grau-Bassas, na-
cido en Las Palmas de Gran Canaria, comienza su activi-
dad artistica en la década de los veinte, inmerso en las en-
sefianzas de la Escuela Lujan Perez junto a otras figuras,
como Jorge Oramas.

En la Escuela de Artes Decorativas Lujan Pérez, Juan
Rodriguez Doreste acoge la figura de Felo Monzon, citan-
dolo junto a Eduardo Gregorio Lopez y Santiago Santana
Diaz. Asi mismo, son relevantes estas palabras que con-
tienen un valor anecdético y a la vez representativo de su
continua investigacion: A Rafael ‘Felo’ Monzén —Felo por
apelativo familiar— no lo presenté nadie: acudio alli,
siendo todavia un nifo, por espontanea decision, pues vi-
viendo en las cercanias, hubo de experimentar la suerte
de espiritual atraccion que la Escuela y sus hombres ejer-
cian sobre todos los muchachos de aquel barrio'. Una

atraccion que le conduce, como hemos podido observar,
desde el aprendizaje como alumno, hasta su papel como
director de la misma escuela, docente y artista.

La Escuela seguia su andadura y, bajo el profesorado de
Eduardo Gregorio, se preparo la primera gran exposicion
colectiva de los alumnos en el ntimero 91 de la calle Triana
en 1929. Se exhibieron un total de 425 obras®: pinturas,
esculturas y tallas, contando asi mismo con un catalogo
en cuya introduccion don Domingo Doreste ‘Fray Lesco’
explicaba la magnitud de tal encuentro, y Felo Monzon y
Santiago Santana ilustraban con grabados esta compila-
cion artistica e historica, que fue recibida con mucha sim-
patia’, y que, por supuesto, se convirtié en un trampolin
generador de referentes en nuestro panorama creativo.

Se abandona el lenguaje academicista del ochocientos
y se propone una imagen de la tierra que se aleja de un
sentimiento exotico procedente de ese pensamiento y ana-
lisis eurocentrista, fomentandose una reflexion constante
sobre la propia tierra, habitantes y costumbres. Comienza
un arraigo identitario, cultural y popular.

! RODRIGUEZ DORESTE, Juan, “La Escuela de Artes decorativas de Lujan
Pérez”, en El Museo Canario, 1962, pp.161-162.

2 ABAD, Angeles, en La identidad canaria en el arte, Centro de la Cultura
Popular Canaria, Viceconsejeria de Cultura y Deportes, Gobierno de
Canarias, La Laguna, 2001, pp. 125, apunta que el conjunto de obras
expuestas en la I Exposicion Colectiva de los alumnos de la Escuela
Lujan Pérez fueron 437 obras.

3 Vease nota 1.
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Es a partir de ahora cuando existe una interpretacion
universal y sincera que persigue el entendimiento equita-
tivo y total. Felo Monzon equilibra este quehacer, alejan-
dose de la idea vaga y simplista de una tierra que s6lo im-
porta y es despersonalizada. Monzon auna la identidad
popular, la representacion de la mujer y el hombre, la na-
turaleza que les rodea, la arquitectura que recoge las almas
trabajadoras, y lo hace profundizando en la experimenta-
cion de los lenguajes internacionales, penetrando en la
simbiosis de lo interno y externo. Esa diferenciacion de la
que en un principio hablamos se convierte en la marca de
un estilo propio, en un contenido y mensaje fortalecido
por el valor de la propia interpretacion y de una lectura al
alcance de todos.

La isla se convierte asi en simbolo de identidad, que
para Eduardo Westerdahl, en su escrito “Regionalismo”,
significa entender la obra de los jovenes de la década de los 30:
suplantada la geografia por la historia, la cultura de las islas
parte de unas anécdotas guerreras pobres... y no ya carecemos
de una cultura aborigen, sino que no tenemos en el periodo si-
guiente civilizador nada que delate un gran florecimiento ar-

tistico intelectual [...]. Y contintia exponiendo que [...] para

fijar un paisaje hemos de coger lo que mds solidez presente,
abandonando todos los postizos histdricos.... lo mds racional
es partir de una interpretacion geogrdfica, construyendo los
grandes temas de referencia [...J*.

Felo Monzoén construye ese universo pléstico a través
de una reconversién de los simbolos y alegorias de las
islas. El mar aparece en la obra de este artista grancanario
escasamente, y nunca como protagonista, una intuicion
que se denota, que se descubre interiormente. Un hori-
zonte que se encuentra detras de los personajes que, mi-
rando hacia la tierra, dan la espalda a ese mar que ya se
desenvuelve en una nueva identidad significada. Un mar
que para Pedro Garcia Cabrera, en su obra “El hombre en
funcion del paisaje”, oprime; un mar que Felo Monzon in-
tuye pero no muestra.

* WESTERDAHL, Eduardo, “Regionalismo” (I y 11), en La Tarde, Santa
Cruz de Tenerife, 20y 21 de Octubre, 1930.

FELO MONZON. Composicion canaria. 1937. Oleo vy tierra del Teide sobre tela. 156 x 302 cm.
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En 1933 realiza su primera exposicion individual, 40
dibujos de “Sintesis Canaria”. En algunas de sus obras apa-
rece el mar como sustancia que parte de una realidad, per-
sonajes morenos, tostados por el sol, arquitecturas que
ejemplifican una climatologia dura, calurosa, una aridez
que se compensa con unas figuras cactaceas retorcidas y
verticales que parecen despuntar huyendo de la horizon-
talidad, véase la renombrada “Composicion canaria” de
1937, donde el sol dando de lleno en los penascos (...),
como decia Alonso Quesada en su poema “Tierras de Gran
Canaria”, conforma los rostros humanos.

Monzoén desea que esa aridez, esa sequedad, ese rasgar
de la tierra, sea la evidencia de su obra, nunca el mar. No

quiere dulcificar la isla en un sentido paradisiaco, en ese
sentido exotico que citdbamos anteriormente; siente que
su isla es mas real que nunca, sin la humedad ni la suavi-
dad que pueda corromper la verdadera representacion.
Este sello caracteristico se extiende a lo largo de los afios
cuarenta y cincuenta en obras como “El Platanal”, reali-
zada en 1948, donde la expresividad, la geometria y la ve-
getacion conforman un entramado cromatico puramente
indigenista e irremediablemente contemporaneo; o “El
Risco”, realizada en 1956, donde arquitectura y habitante
aparecen fundidos en una unién constructiva y humana,
provocando que la composicion geométrica se superponga
e interacttie con lo propio canario.

FELO MONZON. Platanal. 1948. Oleo sobre tablex. 73 x 92 cm.
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Las casas canarias de Felo Monzon son nutridas de la
presencia de las gentes que las habitan, mirando de frente,
firmes, impasibles. Casas-cubo que forman parte de los
riscos, siempre surgidas en un segundo plano, con un co-
lorido siempre alegre pero sin un significado de iguales
connotaciones. Existe solo silencio, no hay bullicio, una

seriedad palpable.

Un aspecto clave de su obra, tal como expone Mireya
Jiménez Jaén en su tesina sobre la vida y obra de Felo
Monzon’, es el tratamiento que confiere a los trabajadores
y su entorno. Mujeres y hombres de la tierra, ya sea en
plena naturaleza o en la ciudad, surgen como fuerzas in-
herentes a la isla. Representados una y otra vez en tintas y
acuarelas de pequenio formato y en lienzos de grandes di-
mensiones, sus figuras se elevan sin adornos, entre casas
escuetas y rocas hervidas, como en “Campesinas” o “Mu-
jeres con mantilla” de 1933. Aqui el claroscuro, la som-
bray luz producida por el sol del atardecer, dibuja los con-
tornos de la identidad canaria. Los campesinos anénimos
del sur de la isla, como “Hombre del sur” de 1933, elabo-
rados a lapiz o cera, representan la seriedad y la amargura®,
reflejo de las circunstancias de explotacion economica y
caciquismo politico existentes, como senala Fernando
Castro’.

Las Islas Afortunadas, Las Hespérides, las Atlanticas,
Gorgonas..., imagenes paradisiacas que se convierten en
una problematica, porque no corresponden en su totali-
dad a esa idea mitificada de jardin celestial, de frutos y ca-
ricias del Edén. Se vuelven en si mismas realidades de lo
invisible, hecho que aumenta su caracter de atractivo mis-
terioso e incontrolable por la penetrante vision del fuego
volcanico, de la lava que se escupe por poros de piel islena.

La creacion artistica que se afincaba en Tenerife recoge
una y otra vez la imagen del volcan. En Gran Canaria, la
Escuela Lujan Pérez se centraba mas en la flora o fisono-
mia del habitante. Serfa en la I Exposicion de Arte Con-
temporaneo, celebrada en 1950 en El Museo Canario de
Las Palmas, cuando se presentara “Lirica de los Volcanes”,
una serie de gouaches de Felo Monzon alabados por el
propio Westerdahl®, donde el volcan surge a través del len-
guaje simbolico, alegorico, incluso surrealista, con unas
nuevas connotaciones. En el Primer Salon de Arte que or-
ganiza el Ayuntamiento de Guia en Gran Canaria y en la

FELO MONZON. Mujeres con mantilla. 1933. Tinta sobre papel.
15x 12,5 cm.

11 Exposicion de Arte Contemporaneo celebrada también
en 1950, muestra sus seis obras lavicas, en un lenguaje
abstracto, que significan el ritmo, el color, las formas, la
pintura en si’.

> JIMENEZ, Jaén, Mireya: Felo Monzdn: vida y obra, dir. Fernando Cas-
tro Borrego, Universidad de La Laguna, La Laguna, 1985.

% HERNANDEZ CABRERA, Eduvigis: Felo Monzdn, Biblioteca Universitaria,
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, 2000.

7 CasTRO, Fernando: “Prologo” al texto de Jiménez Jaén, Mireya Felo
Monzon. Sintesis Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, Caja Insular
de ahorros, 1989, p. 13.

8 WESTERDAHL, Eduardo, “Nota a LADAC”, Catalogo 1 Exposicion
LADAC, 1950: Felo Monzdn, que a través de la imagen campesina ha
atravesado los propios pies del hombre y se ha puesto en contacto con la
sorprendente morfologia de la lava, como auténtica sangre de la isla.

° Véase nota 2.
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FELO MONZON. Construccion ortogonal 135. 1968. Técnica mixta sobre lienzo. 100 x 100 cm.

“Lirica volcanica”, “Formas volcanicas”, ambas obras
de 1950, “Sin titulo”, de 1956, u “Ordenamiento lavico”,
de 1955, recogen estas apreciaciones a través de las formas
simbolicas canarias. Idolos, geometrias que los delimitan

en un amplio espacio, nunca rigido, siempre movil y ver-

satil, que se rodea de vientos y espirales que los surcan.
Felo Monzon recoge asi la tematica del volcan, de contor-
nos que alcanzan lo surreal y llegan a una abstraccion ma-
térica. Cartografias de tierras quemadas, ceniza, del olor,
fuego y viento.
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Recoge esa fuerza telurica que define asi: Nacemos y vi-
vimos con luces de fuego teliirico y negros de tierra quemada,
volcan y sol'®. Aprende del color y la sustancia de la que
vive la tierra y la aplica al lienzo, conformando mundos
casi oniricos de belleza volcanica, de texturas primigenias
y colores que, existentes, recuerdan al ojo que la natura-
leza parece fabula. No olvidemos esa exploracion maté-
rica de tonalidades y texturas canarias que representan
constantemente el origen volcanico, la significacion islena
y la unicidad de estos valores inigualables, recogidas por
ejemplo en “Construcciones verticales” de 1960.

En 1951, junto a Placido Fleitas, Manolo Millares, Juan
Ismael o José Julio, entre otros, funda en Las Palmas de
Gran Canaria el grupo LADAC, un colectivo que asume la
responsabilidad de incentivar, fomentar y renovar la cul-
tura contemporanea durante la postguerra civil. Su corta
duracion (dos anos), deja tan solo cuatro exposiciones y
varias publicaciones. En 1961, Felo Monzon ya pertenece
al grupo ESPACIO, que se convertiria en un constante ge-
nerador de iniciativas sociales y culturales.

Aparte de este caracter inquieto y propiciador de ini-
ciativas y proyectos artisticos, de su conocida expresion
indigenista, su caracter simbélico, alegorico y surrealista,
o la connotacion matérica, destaca su investigacion en el
campo del cinetismo. “Composicion vertical” de 1973,
“Construccion” de 1975, o sus cajas cinéticas, como “Cur-
vas activas. Caja cinética” de 1981, demuestran su cono-
cimiento de los lenguajes internacionales y su propia in-
terpretacion. Se presenta asi la faceta menos conocida del
propio Monzén, (introduce el arte cinético en las islas),
influenciada por el movimiento y posibilidades opticas.
Composiciones ludicas y dindmicas, que juegan con el ojo
del espectador.

El arte optico-cinético es de la misma época que su
obra de caracter expresivo y surrealista. Su periodo mas
definido es el final, cuando solo se dedica a los volcanes,
en la década de los ochenta, pero que en realidad vuelve
a su periodo inicial, a la busqueda de la naturaleza, que
esta vez se desborda, apunta la catedratica Marfa de los
Reyes Hernandez.

Una década marcada por la geometria y las composi-
ciones planimétricas que abordan el cromatismo, y una
vez mas la clara inquietud de conocimiento tedrico y ar-

tistico, sea el caso de “Construccion verde-rojo” o “Cons-
truccion rosa” de 1984. Los ochenta son caracteristicos
también de una etapa en la que el volcan ya no se presenta
en ese lirismo de los cincuenta, sino a través de los ele-
mentos que denotan la brutalidad del surgimiento tor-
mentoso, imponente, incontrolable de las islas. Sus volca-
nes, como “Erupcién n°1” de 1984, o sus naturalezas salvajes
junto a rostros atormentados, como “Serie Volcanes” de
1986, ya no son alegorias tranquilas, ahora se elevan des-
garrando las entraiias de la tierra. Desaparece la imagen
paradisiaca ante la aparicion de la sublime y terrible geo-
logia delimitada. Una tierra que casi inhabitable, insegura,
se vuelve un referente para el habitante. Un volcan vivo,
elastico, en una total ausencia de tiempo que se aduena
del ser humano.

Crear es hacer surgir formas e imagenes inéditas. Es la
imperativa preocupacion de lo viviente. Por tanto, la
forma grafica espontanea, como la producida por un la-
borioso proceso cerebral, son expresiones de arte, son crea-
ciones [...]. Felo Monzén, no dej6 de indagar. Cuando no
trabajaba en tematicas indigenistas, elaboraba obras de ca-
racter cinético. Se dejaba acariciar por los cantos del sim-
bolismo, del surrealismo, la alegoria... Conjugo lenguajes,
significados, connotaciones, lecturas, apreciaciones y em-
patias. Sus facetas, siempre en constante conexion de un
fluir palpitante, se hunden en la propia abstraccion, in-
cluso en ese neoplasticismo reconvertido en sus manos,
el constructivismo, el cinetismo...

El universo plastico de Felo Monzén recoge, sin lugar
a dudas, una trayectoria esencial y tnica. Una produccion
que se convierte en reflejo del conocimiento constante y
de una experimentacion equilibrada y dinamica, envol-
vente, siempre admirable, que se ha dividido en seis es-
pacios para su completa visualizacion: forma y expresion
donde se recoge sus composiciones figurativas como ar-
quitecturas, vegetacion, hombre y mujer, la identidad y la
cultura insular. Consideraciones sobre la no figuracion al-
berga connotaciones del simbolismo, en una comprension
subjetiva de la propia isla, onirica, surrealista, alegorica.

° Véase nota 2.

10 MONZON, Rafael, en La Tarde, Santa Cruz de Tenerife, 24 de Octubre
de 1966.
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FELO MONZON. Construccion cinética. 1975. 52 x 71 cm.

El ojo cinético comprende un espacio en negro en el que
el movimiento, el juego y lo dptico hacen de las suyas. En
“Construcciones plasticas” observamos la sustancia de lo
analitico, las tonalidades, la geometria, la armonia y la
composicion, que llegan a su punto algido con tres obras
de la década de los cincuenta, “Peces ortogonales”, que re-
cogen este equilibrio constructivo y lineal, junto a la ale-
goria libre. Subjetividad de un artista que interpreta cons-
tantemente los simbolos, los libera, los oprime, los
desmitifica y mitifica. Volcanica fuerza creadora configura
la génesis de las Islas Canarias, en un estallido incontrola-
ble de la propia naturaleza. Por ultimo, “Oficio de artista”
recorre una recreacion del propio taller del artista, del
hombre. Sus estudios anatomicos, el paisaje canario, pos-
tales, carteles, su trabajo como delineante, como ilustrador

de libros... Un hombre autodidacta, que vivia de la inves-
tigacion tedrica y practica, de las peculiaridades distintivas
de las manifestaciones artisticas.

La cultura artistica desarrollada en las Islas Canarias
no puede ser visualizada en su plenitud sin conocer la
innegable calidad y distincion de la obra y vida de Felo
Monzon, sin un recorrido por los lenguajes y expresiones
artisticas que configuran el entramado organico y en cons-
tante evolucion de este hombre apasionado por el cono-
cimiento y la informacion, el debate, la filosofia y la lite-
ratura. Afiliado al Partido Socialista Obrero Espatiol desde
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FELO MONZON. Erupcidn n° 1. 1984. Técnica mixta sobre tabla.
100 x 100 cm.

1929, fue encarcelado durante la guerra civil, siendo libe-
rado en 1940. Con la llegada de la monarquia parlamen-
taria tuvo disidencias con otros miembros del partido, lo
que le conduce hacia el independentismo de Unién del
Pueblo Canario que lideraba Fernando Sagaseta, con cuyo
fracaso electoral se acabo su militancia politica activa. Felo
Monzén, nombrado en 1983 miembro de la Real Acade-
mia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel, ar-
tista dinamico y destacado docente, se vuelve objeto de
admiracion y homenaje en “El Universo plastico de Felo
Monzén”. El presente articulo recorre las connotaciones
primordiales y caracteristicas de esta muestra y entronca
directamente con el proceso y discurso artistico que dife-
rencian la produccion de Felo Monzon. Una obra extensa
que Maria de los Reyes Hernandez resume en versatilidad
y sello identitario: Felo avanza, retrocede, zigzaguea, se
tira a una piscina, busca el campo, los espacios suburbia-
les, sube a los volcanes, y casi siempre, encuentra el alma
de la tierra, el pueblo, la luz, el movimiento. Hay en Mon-
zOn una superacion, un interés continuo que le hace ca-
nalizar, readaptar y reconvertir para obtener el sentido de
su inquieta y devoradora naturaleza.



(GONZALO GONZALEZ. EN PRIMAVERA. DIBUJOS.
ENTRE LA TEXTURA Y LA METAFORA.

DALIA HERNANDEZ DE LA ROSA

a expo novisima produccion de Gonzalo Gonzalez,

expuesta en la Galeria Macula de Santa Cruz de

Tenerife en mayo-junio de 2010, viene a prolongar
a la par que enriquecer su discurso artistico, asi como a
ofrecer una renovada y personalisima obra. En primavera.
Dibujos, una serie de dibujos realizados al grafito, resume
una buena parte del universo de este creador, pues alterna
obras realizadas en 2010 con otras anteriores; parte de la
renovacion a partir de un mismo lenguaje y un cosmos de
elementos visuales similares.

Desde su juventud, este artista del norte de Tenerife
destaco por la plasmacion de un mundo interior rico y en
ocasiones atormentado por los sucesos externos. Participe
de la llamada ‘Generacion de los 70°, donde se unieron
muchas poéticas bajo el signo de la modernidad interna-
cional y personal, su arte es multidisciplinar, pero es en

GONZALO GONZALEZ. En primavera 3. 2010. Grafito sobre papel.
70 x 100 cm.

sus caracteristicos dibujos desde donde se puede acceder
al lugar mas recondito de su creacion plastica.

Gonzalez apuesta por la recreacion de una intimidad
desnuda, sin piel, de un universo vegetativo a partir de fi-
bras nerviosas que nadan en una nebulosa de elementos
matéricos oscurecidos, condenados a una vida corporal.
El silencio es la ligazon que articula e interpreta la obra a
modo de sinapsis entre las fibras que generan lugares de
comunicacion.

Lo extraordinario en todas sus obras es el hecho de
poder bucear en un siempre complejo y dificil proceso de
conocimiento. Y esta fabricacion fantasmagorica del deseo
y su existencia supone la aceptacion de algo extraordina-
rio que transgrede los limites para conducirnos a otras
fronteras.

La superficie de los dibujos queda supeditada a la vio-
lenta, como comedida, sacudida del grafito. Auténticos
alaridos del tiempo bajo una extrana mezcla de discrecion
y ostentacion. Observar la obra de Gonzalo Gonzalez es
caer en la vigilia de la fascinacion. Una vision de la pri-
mavera crepuscular.

Las formas alargadas, negras y opacas recuerdan a las
serpenteantes culebras de obras como “Mentirillas” o “Pai-
saje” de 1978 o los incandescentes cuerpos entre la maleza
de la serie “El jardin” de 1981.

:Por qué esta obra afecta tan profundamente?

El poder vampirico de las imagenes, junto con un sen-
tido sofisticado del dibujo, generan en el espectador un
impulso sostenido, una especie de empeiio ingobernable
que lo lleva a mantener esa capacidad de tension visual y
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un alto grado de concentracion, de manera que el senti-
miento de fascinacion y extroversion no encuentre limites.
Las imagenes reverberan y encuentran ecos en el camino
de su turbulento universo, restan energfa, las transforma
y las reintegra en forma de ardor.

Esas tensiones llegan al limite, a la duda entre la tex-
tura y la metafora, entre quedarse en la superficie de las
formas para describir el poder de lo visible 0 ahondar en
ellas para rescatar lo oculto, entre la banalidad del proce-
dimiento y el impacto que provoca en el espectador.

Ese impacto viene determinado por unos cuerpos de
extranada geometrizacion que ya han emergido con ante-
rioridad en la obra de Gonzalo Gonzalez, en series como
“Paisaje” (1988), “Pintura” (1989), “Acantilados” (1989)
0 “Nocturnos” (1990), donde cuerpos sutil y estratégica-
mente colocados en la superficie de la obra incurren en
un shock e irradian tension a toda la superficie.

Es asombrosa la capacidad del artista de encarnar las
cosas, las ideas, la carne, los sentimientos mas complejos,
hasta el punto de traspasarnos de tal manera que acaba-
mos comprendiendo todo aquello que esconden. Toda la
afeccion que las creo.

GONZALO GONZALEZ. En primavera 8. 2010. Grafito sobre papel.
70 x 100 cm.

La humedad, la vegetacion y la bruma que el calor de
sol expande, conforman el particular escenario del inferno
de Gonzélez. En palabras de Heinse:

(...) Un nino tiene que conocer primero el suelo en el que
ha nacido, las plantas, los animales y los hombres, antes de
aprender nada de fuera (...) A partir de la naturaleza sensible
pasa uno luego al mundo espiritual y descubre embelezado a (...)
todos los seres extraordinarios que iluminan esta tierra.

Gonzalo Gonzalez muestra una condicion flotante,
como entre dos mundos, en el éter de un estilo ingravido
-y al mismo tiempo contundente—, a medio camino entre
el pasado y el futuro. Expresion dramatica y ensoniada de
la naturaleza, que devuelve a un estado primigenio, con
exiguos vestigios cromaticos, casi fosilizados.

Es una naturaleza articulada, aunque no hay lugar real
donde ésta se manifieste. Es una naturaleza introspectiva,
abrumadoramente afin a cada ser que palpita, pero repre-
sentable solo por aquellos en contacto con lo intangible
de la existencia para hacernos llegar a la realidad en un
extrano clima de agotamiento y subjetividad.

GONZALO GONZALEZ. En primavera 9. 2010. Grafito sobre papel.
70 x 100 cm.



EL PINTOR GEORG HEDRICH (1927-2010),
MAS DE CINCUENTA ANOS EN GRAN CANARIA.

LOTHAR SIEMENS HERNANDEZ

| fallecimiento en mayo de 2010 del pintor Georg
E Hedrich nos mueve a dedicarle un breve recorda-

torio, especialmente por haber estado vinculado a
Gran Canaria la mayor parte de su vida y por haber pro-
ducido en las Islas la mayor parte de su obra. Nunca han
faltado en Canarias artistas extranjeros venidos para esta-
blecerse y desarrollar aqui su arte. Esto, a medida que las
comunicaciones con el mundo son mds frecuentes, eco-
nomicas e inmediatas, es una realidad cada vez mas
comun. Pero no todos los artistas foraneos suelen involu-
crarse en la estimulante realidad insular como lo hiciera
Georg Hedrich, quien, establecido en Teror, llegé a mere-
cer el titulo de Hijo Adoptivo de la noble villa mariana.

TRAYECTORIA VITAL DE GEORG HEDRICH

Nacido en 1927 en Neurode Buchau, en la baja Silesia,
se vio involucrado de joven en los desordenes de la se-
gunda guerra mundial, siendo alistado a los 16 afios como
soldado de las fuerzas antiaéreas, y un ano después fue
adiestrado en la Escuela Naval, con destino en un acora-
zado. Al término de la contienda cayo prisionero de los
aliados, y un afo después tuvo que exiliarse de su tierra
natal al haberse anexionado Polonia la region alemana de
Silesia. Tenia en ese momento 19 afios de edad.

Realizo a partir de entonces sus estudios de Historia
del Arte y de Bellas Artes en Aquisgran, cerca de Colonia,
siendo discipulo del catedratico Carl Schneiders, maestro
formado en la estética de la Bauhaus que habia sido

GEORG HEDRICH ante su atelier de Teror. (Foto V. Navarro).
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alumno de Paul Klee, Wassily Kandinsky y Karl Hofer. Re-
mat6 su formacion en Berlin con el profesor Willy Kohl.
Compagino a partir de entonces sus inicios como pintor
artistico con trabajos de dibujo y tipografia y de publici-
dad.

A mediados de los arios cincuenta se candidata para
una plaza de profesor de arte en las escuelas alemanas del
extranjero, y obtiene en 1957 la del Colegio Aleman de
Las Palmas de Gran Canaria, donde durante casi un lus-
tro impartio clases de Pintura, Dibujo e Historia del Arte.
Sin perjuicio de continuar vinculado a la directiva del co-
legio durante mas de 25 afos, desempenando incluso el
cargo de secretario, se instalo al dejar las clases en el
campo, por encima de Tafira Alta, ya dentro del munici-
pio de Santa Brigida, siendo su domicilio el n° 5 del Ca-
mino Real de Coello en el Monte Lentiscal. Y en el Cole-
gio Aleman de Las Palmas conocio y traté a una profesora
que llegaria a ser su consorte. Antes de trasladar su resi-
dencia a Teror, dieciséis anos después de su llegada, habia
organizado su estudio en La Atalaya de Santa Brigida,
donde le entrevisto Luis Garcia de Vegueta en 1972.

Los Hedrich solian pasar sus vacaciones en Alemania,
la patria con la que el pintor nunca perdi6 el contacto. Sin
perjuicio de tener activo su estudio en la isla, el matrimo-
nio adquirié una segunda vivienda en Biebrich (cerca de
Wiesbaden), y abri6 también taller en la localidad de
Schierstein, lo que le permitiria tener facil presencia artis-
tica y realizar exposiciones frecuentes en el continente eu-
ropeo. Consolidada la nueva economia familiar, a princi-
pios de los afios sesenta abandona, como se ha dicho, su
compromiso como docente del Colegio Aleman, para tra-
bajar como artista independiente. A partir de entonces re-
partiria su actividad entre Canarias y Alemania, aprove-
chando los momentos climaticos mas agradables de cada
lugar. Su estancia anual mas prolongada, sin embargo, fue
siempre la de Gran Canaria.

En 1973, huyendo del bullicio del ya imparable tu-
rismo masivo, decidié Hendrich trasladar su domicilio fa-
miliar a Teror, donde vivio el resto de su vida. Fijo su re-
sidencia en el Barrio Alto de la villa, y desde que realizo
esta mudanza tramité permisos para abrir al publico un
establecimiento “de artesania”, donde también fijo su es-

tudio, el cual estuvo situado hasta sus tltimos afios en un
lugar muy céntrico de la calle Real que desciende hasta la
plaza del Pino de Teror.

SUS ACTIVIDADES EXPOSITIVAS Y ARTISTICAS
EN GRAN CANARIA Y EN EUROPA

Su actividad expositiva en Las Palmas de Gran Cana-
ria se inauguré el domingo 30 de noviembre de 1958, al
ano siguiente de su llegada. Desde entonces, por lo que a
la isla respecta, realizo varias muestras y participé en co-
lectivas y, especialmente, en la bienal de Bellas Artes de
Teror, de la que fue un entusiasta animador y simpatico
estimulador de los artistas canarios mas jovenes. Pero me-
rece la pena resefiar otras actividades en sus comienzos,
que nos muestran su deseo de contribuir al buen nombre
y propaganda de la isla que le acogia. Ya en 1960, en un
momento en que el desarrollo turistico era casi nulo en
Gran Canaria, se hace eco la prensa local de que Hedrich
realizaba y programaba la edicion en Alemania de un
mapa insular a cuatro colores muy ilustrado por él mismo,
con todo tipo de indicaciones utiles para los visitantes, y,
mas tarde, de la de un plano-guia con mapa de la ciudad
de Las Palmas, con indicacion dibujada y coloreada de
todos los puntos de alto interés. No fue ajeno tampoco
Hedrich a la publicacion, al romper la primavera de 1964,
de un numero especial monografico titulado “Die Kana-
rischen Inseln” de la prestigiosa revista MERIAN’ (tirada
de 200.000 ejemplares), en el que se logré que participa-
ran plumas tan prestigiosas como Carmen Laforet, Vicente
Marrero, Claudio de la Torre, el profesor del Colegio Ale-
man Willi Kerl, el fotografo Fachico Rojas y hasta un tra-
bajo postumo de Pancho Guerra; en este ntimero parti-
cipé Hedrich con las ilustraciones dedicadas a la flora
canaria.

Numerosos fueron los lugares donde expuso Hedrich
su arte a lo largo de su vida, aparte de en Gran Canaria,
Tenerife y Lanzarote: Aachen, Baden Baden, Berlin, Bie-
tigheim-Bissingen, Bochum, Bonn, Bozen, Dusseldorf,
Frankfurt am Main, Hagen/Westfalien, Hamburg o Mun-
chen, entre otras ciudades de Alemania; Juliaca y Lima, en
Pert; en capitales como Madrid, Estocolmo, Viena, Zi-
rich, y ciudades de otros paises, como Italia, Bélgica, Ho-
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GEORG HEDRICH. Vista de Los Arvejales de Teror. 1981. (Col. V. Navarro). Foto L. Saavedra.

landa, Francia, etc. Pero su principal clientela estuvo siem-
pre en Alemania, pues fue alli donde con mas frecuencia
exponia y donde su arte despertaba mayor interés.

ESTIMULOS PICTORICOS Y AMBIENTALES
E IDEAS ESTETICAS DE HEDRICH

Entre las entrevistas que concedi6 en Gran Canaria,
casi siempre con motivo de la inauguracion de alguna de
sus exposiciones, se traslucen las preferencias pictoricas
de Hedrich: Rembrandt, Giotto, Goya, Picasso, a quien
con Matisse y Kokoschka considera los dioses de su época
formativa. Entre los abstractos encuadra a Kandinsky, a

quien considera por su sentimiento poético por encima
de Mondrian, tan matematico. ..

Georg Hedrich fue primordialmente un pintor paisa-
jista con eventuales incursiones en el surrealismo. Le im-
portaba que sus cuadros se vendieran, para lo que se
adapto a los estilos demandados por el publico con una
gran versatilidad. En Gran Canaria vendié primordial-
mente a miembros de la colonia alemana, a vecinos de su
entorno, y también, con éxito, a visitantes ocasionales e
integrantes de los grupos de turistas que pasaban por de-
lante de su taller en Teror. Debi6 vender también mucho
en Alemania, donde instalaba su taller cada afio durante
una temporada y realizaba exposiciones en diferentes ciu-
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GEORG HEDRICH. Caserio viejo. 1988. (Col. O. Flick). Foto G. Lorenzo.

dades. Esta dispersion de su obra nos impide, con motivo
de este informe apresurado, valorar la obra en su con-
junto, pues sélo hemos podido ver pocos cuadros en po-
sesion de particulares en Gran Canaria, entre los que su
vertitente surrealista no figura.

A Hedrich no le intereso gran cosa el informalismo, el
arte abstracto, del que opino (desde una perspectiva ne-
tamente alemana) ser una tendencia del pasado en una en-
trevista concedida al periodista de ‘Diario de Las Palmas’
Luis Jorge Ramirez, publicada un par de dias antes de su
primera exposicion en la isla. Dijo:

Antes de la guerra hubo una época abstracta. A partir de 1933
fue prohibida esta expresion, y después de la guerra vuelve la
abstraccion, pero en busca de contacto con lo figurativo, para
dar entre ambas tendencias una solucion.

Hay que aclarar que Hedrich no hablaba muy bien el
espanol, y que sus periodistas interlocutores no sabian
aleman, de manera que nunca sabremos si sus ideas pu-
blicadas en la prensa responden con exactitud a lo que él
queria expresar, ni aun si habia entendido con toda pre-
cisién las preguntas que se le formulaban. El, formado
con una fuerte impronta de la estética Bauhaus, opinaba
que éste:

era un movimiento para espiritualizar el arte, para colocar de-
lante de todos los avances del espiritu.

Si a Georg Hedrich le fascinaba el clima insular, no
menos le impactaba también la vegetacion canaria, el color
de las montanas, la arquitectura rural antigua y moderna.
Encontraba que en nuestro paisaje todo era:
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Nuevo, diverso, virgen; totalmente distinto a Europa, en la
que hay una uniformidad constante. Aqui mismo la luz tiene una
gran riqueza de matices, de tonos, de constante variedad; la at-
mésfera es subyugante y plena de atraccion.

Y siendo su vocacion pictorica la del paisajismo, en-
contro en este entorno estimulos mas que suficientes para
desarrollar su poética como pintor. Su pincelada clara y
firme se pone al servicio de un paisajismo amable, aun-
que capaz de conferir a sus cuadros, con trazos no excesi-
vOs y siempre inequivocos, una cierta trascendencia que
supera la realidad. Hay una soledad y un silencio en sus
paisajes, que se nos ofrecen con frecuencia carentes de fi-
guras humanas e impregnados de una sutil nota drama-
tica, en la que se traslucen ecos de un lejano expresio-
nismo nordico. Este paisaje es mds duro que el de Mallorca,
por ejemplo —le revela en enero de 1972 a Luis Garcia de
Vegueta en el periodico ‘La Provincia™-. Y este entrevista-
dor apostilla: Los motivos y colores son punto de referencia
para el artista, que debe utilizarlos dandoles cardcter, desta-
candolos. El pintor produce una nueva dimension de lo que
tiene ante la vista. La insistencia en desentranar los secre-
tos de un mismo paisaje se concretiza, segn le reveld al
periodista Grabriel Suarez en agosto de 1990 en ‘Cana-
rias-7’, en que durante la época en que tuvo su estudio en
La Atalaya pint6 no menos de trescientas cincuenta y cinco
acuarelas de los cielos sobre la Montana de Tafira vistos
desde su estudio, para captar las diferencias de luz a dife-
rentes horas del dia y en diferentes épocas del ano.

En la mencionada entrevista de Garcia de Vegueta, éste
revela las técnicas que empleaba el pintor y también algo
sobre su vertiente surrealista:

Las técnicas ensayadas por el artista son muy diversas. Tiene
unas acuarelas y temples con aires de monotipos y a veces un
toque de gracia japonesa; dleos de estructura caleidoscdpica,
siempre con gran sentido de la composicion y una gama rica y ar-
ménica en el colorido. Se adivina seguridad en el pensamiento y
en los medios expresivos. De pronto surge una pintura diferente,
diriamos onirica, de clara ascendencia surrealista.

En este sentido, Hedrich le aclara al periodista:

El surrealismo no estd muerto. En mi uiltima visita a Ale-
mania el pasado verano (1971), observé en galerias, exposicio-
nes y museos un renovado interés por el surrealismo. Contra la

GEORG HEDRICH. Casas al borde del barranco. 1989. (Col. O. Flick).
Foto G. Lorenzo.

fria y cerebral tendencia abstracta, la gente que vive, trabaja y
lucha, quiere también sofar un poco, y el surrealismo le ayuda en
este suefio. El hombre quiete tranquilidad, pensar serenamente.
El surrealismo da un toque de suefio a la realidad de la vida.

Garcia de Vegueta reflexiona y completa la vision del
artista con el siguiente parrafo:

Al contemplar algunos cuadros de Hedrich —por ejemplo
‘Noche de animales’ con tonos verdes y azules limpidos sobre un
fondo oscuro, casi cardeno—, pensamos en las brujas y los aque-
larres de Goya e incluso en su frase de que “el suefio de la razon
produce monstruos”. La composicion y los acordes casi musica-
les del color crean una fantasmagoria de honda sugestion oni-
rica. Ante otro extrafio cuadro con dimensiones de pantalla pa-
nordmica imaginamos la pintura negra de Goya pasada por el
cedazo de Klee. El resultado, aqui, ha sido también impresio-
nante, de pura magia.

El interés de Hedrich por el surrealismo le habia lle-
vado a visitar a Salvador Dali en Barcelona en 1966.
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GEORG HEDRICH. Paisaje de Lanzarote. 2005. (Col. O. Flick). Foto G. Lorenzo.

EL MUNDO CULTURAL DE HEDRICH EN GRAN CANARIA

Ofrecemos finalmente una breve nota sobre el am-
biente cultural en el que se movio el pintor en su isla de
adopcion. No fue un frecuentador de los actos culturales
capitalinos, ni tampoco la cultura local de Las Palmas de
Gran Canaria se fijo mucho en €l. Se movio principal-
mente dentro de la burbuja de la importante colonia ale-
mana, generalmente poco abierta, y en ella pudo conocer
a interesantes personalidades de un nivel intelectual apre-
ciable.

Tal fue James Kruss, famoso creador de libros infanti-
les ilustrados, que vivié hasta su muerte en una preciosa

mansion del Barranco Guiniguada a su paso por La An-
gostura, entre Tafira Alta y Santa Brigida. Kriiss era uno
de los pocos conocedores y hablantes-escritores del idioma
frisio, lengua en franca extincion propia del reguero de is-
litas alemanas del Mar del Norte, y ademas un extraordi-
nario curioso de la prehistoria de Canarias, con algunas
contribuciones en la revista ‘Almogarén’ del Institutum
Kanarium de Viena. Se intereso por una rama de la ar-
queologia que desprecian la mayoria de los prehistoria-
dores: la arqueologia cognitiva, que consiste en valorar
piedras naturales sin tallar ni pulir que aparecen en las ex-
cavaciones y parecen irrelevantes, pero que tienen formas
sugerentes de cabezas de animales, crustaceos, etc. Rea-
liz6 una gran coleccion de este tipo de piedras que dese-
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En una fiesta privada de la colonia alemana de Las Palmas en 1996. De izquierda a derecha: el pintor GEORG HEDRICH,
el periodista WALTHER PIPPER y el musiclogo HELMUTH PERL. (Foto P. Siemens).

chan los excavadores en los yacimientos, y las lego a su
muerte a El Museo Canario, donde nadie se ha dignado rea-
lizar su estudio todavia.

Otro personaje interesante del circulo aleman, aparte
de varios profesores del Colegio donde Hedrich comenzo
su actividad docente en Gran Canaria, fue el periodista
Walter Pipper, designado por la empresa turistica TUI para
informar, en el periddico destinado a sus clientes, sobre el
acontecer cultural en Gran Canaria; un personaje que con-
tribuy6 enormemente a cambiar la idea de que Canarias
era solo un lugar donde unicamente se ofertaba sol y
playa, y que difundio con generosidad los verdaderos as-
pectos culturales y creativos de nuestro entorno.

Para no extendernos, aludiremos finalmente al Dr.
Helmuth Perl, musicologo que, tras el panico que genero
en Alemania el desastre atomico ucraniano de Chernobil,
traslado su residencia a Gran Canaria, concretamente a
una mansion entre Arucas y Firgas, donde organizo sin-
gulares conciertos de musica antigua. Habia sido supervi-
sor oficial para el mantenimiento de organos histéricos en

el norte de Alemania, y quien estas lineas suscribe lo puso
a finales de los anos ochenta en contacto con la Dra. Ro-
sario Alvarez, actual presidenta de la RACBA, con quien
acometio en equipo la restauracion de antiguos organos
histéricos de Canarias (sobre los que Alvarez habia publi-
cado ya algunos trabajos relativos a los de Tenerife). Por
encargo de Alvarez construy6 Perl en 1991 un clavicém-
balo de un teclado, segtin modelo hamburgués de la pri-
mera mitad del siglo XVIII, que luego regald la musico-
loga a la Real Academia Canaria y es pieza estelar en la
coleccion de instrumentos histéricos de nuestra corpora-
cion, donde puede verse y tocarse.

Personas de este calibre frecuent6 aqui Hedrich (ver
foto adjunta) como ciudadano de Gran Canaria, movién-
dose generalmente en el circulo de los intelectuales y em-
presarios que constituian la colonia alemana. Menos con-
tacto tuvo con los intelectuales canarios, a no ser los del
circulo de la villa donde residia, con los que siempre man-
tuvo una comunicacion, amistad y colaboracion que le va-
lieron su nombramiento como Hijo Adoptivo de Teror.
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BREVE SEMBLANZA Y FINAL

Fue Georg Hedrich un hombre muy comunicativo y
cercano. No muy alto de cuerpo, ni tampoco grueso, tenia
los ojos pequertios, los cuales subrayaban con expresivi-
dad diafana su buen humor, enfatizado éste por su cons-
tante sonrisa optimista y afable. Coronaba su cabeza una
calva radical, que solia cubrir con un oscuro sombrero de
enorme ala, el cual llego a constituirse en marca distintiva
de su personalidad.

No sabemos que se haya realizado un trabajo o estu-
dio sobre la vida y obra de este longevo y singular pintor

Agradecimientos. Deseo dejar constancia de mi gratitud a varias per-
sonas amigas que me facilitaron en gran medida la realizacion de este
trabajo. En cuanto a las pinturas de Hedrich, los hermanos Onno y
Jurgen Flick me permitieron acceder y fotografiar la larga docena de
cuadros que poseen del pintor. También varias instituciones (ayun-
tamiento, biblioteca) y vecinos de Teror hicieron lo propio. Uno de
éstos, don Virgilio Navarro Guerra, nos facilit6 incluso (entre otras)
la fotografia de Hedrich ante su atelier, situado justo en frente de su
comercio. Isabel Saavedra Robaina y Guillermo Lorenzo realizaron

fallecido a los 83 afios de edad en Biebrich, concretamente
el 6 de mayo de 2010. Sin haber perdido su lucidez, aun-
que ya enfermo, Georg Hedrich se recogio en la residen-
cia Katharinenstift de aquella localidad durante el afio y
medio que precedio a su deceso, y alli, segtin revela la nota
necrolégica publicada a su muerte por el periodico ‘Wies-
badener Kurier’, se le permitié montar su atelier. Siguio
pintando, y se regocijaba al obsequiar con dibujos, cari-
caturas y pequenos cuadros a sus visitantes y a los otros in-
ternados. Fue un rasgo constante de su caracter abierto y
jovial, pues durante su vida anterior hacia lo mismo con
cuantos le visitaban en Teror y con sus amigos y vecinos
de esta localidad.

con gran profesionalidad las fotos de los cuadros localizados, y Pedro
Siemens me facilito la de la fiesta particular alemana de 1996 en la
que figura Hedrich con otros intelectuales germanos de entonces, ya
todos fallecidos. No menos importante fue la contribucion de Luis
Regueira, bibliotecario y documentalista de El Museo Canario, quien
me localiz en la hemeroteda de dicha institucion las diferentes en-
trevistas concedidas por Hedrich a diversos medios periodisticos. A
todos ellos, repito, quiero patentizar aqui mi mas sincero agradeci-
miento.



VERTIGO: LOS PAISAJES DEL HOMBRE O...
; COMO VIVIR NUESTRA VIDA?

ANA LUENGO ANON

ace ya un afo. Hoy, 14 de octubre!, comienzo a

escribir estas lineas tras recibir a principios de

semana la llamada de Rosario? que me recordaba
la entrega de este articulo al que me comprometi en su
dia. La conoci el 25 de octubre de 2010, cuando llegué a
Tenerife aceptado su invitacion para dar un curso —His-
torias de jardines: arte, tiempo y memoria’- en la Real
Academia Canaria de Bellas Artes. Y como suelo hacer,
busco la carpeta donde guardo la diversa documentacion
—el diptico del curso, una tarjeta del hotel, un folleto de
informacion turistica de Santa Cruz, el plano de la ciudad
del Corte Inglés,...— que me traje de vuelta. Entre los
papeles aparece un fragmento de periodico que recorté un
dia desayunando en el hotel: una quinta parte de los verte-
brados del planeta se encuentra en peligro de extincion [...] en
un horizonte de mil afos, desaparecerd la vida en la Tie-
rra’[...], y no puedo sino unir la noticia a la que lei hace
escasos dias en otro periodico, y que escuché otra vez ayer
por la noche en el telediario: la poblacién del mundo ha lle-
gado a los 7.000 millones de habitantes [...], el crecimiento
mds vertiginoso de la historia [...]. Hay sintomas mds que evi-
dentes que estamos excediendo la capacidad de carga del
planeta [...], la poblacién existente no podra ser soportada por
éste en los anos futuros*.

! Hoy también es el cumpleaiios de mi hermana Monica.

2 Rosario Alvarez Martinez, Presidenta de la Real Academia Canaria
de Bellas Artes de San Miguel Arcangel.

3 Una quinta parte de los vertebrados se encuentra en peligro de extincion,
Europa Press, 27 de octubre de 2010. europapress.com.

* La poblacién mundial alcanza los 7.000 millones de habitantes, El
Pais.com, 9 de noviembre de 2011.

Pensé en el tiempo, en la Grecia clasica diferenciaban
entre Chronos y Crono. El primero, al que también se co-
nocia como Eon, era el dios remoto e incorpéreo que ro-
deaba el universo, conduciendo la rotacion de los cielos y
el eterno paso del tiempo. A él quedaba sujeta la Natura-
leza, con sus leyes primigenias fruto de este tiempo pla-
netario que ha definido los movimientos de la Tierra, que
ha producido los desplazamientos tectonicos, las configu-
raciones hidrograficas, la escala estratigrafica del mundo
que habitamos. Es el creador de este complejo criptosis-
tema conocido como Tierra: un conjunto inconmensura-
ble de cosas fisicas —tanto inertes como vivas—, pero tam-
bién de procesos y transformaciones que aseguran la vida
sobre nuestro planeta. En el imaginario clasico occiden-
tal, a este tiempo absoluto, inconmensurable, se uniria
Crono, el dios del “tiempo humano” representado en los
calendarios, las estaciones y las cosechas. De esta manera,
al tiempo de la naturaleza se le acoplaria el tiempo de la
historia del hombre, entendida ésta como el acontecer hu-
mano en el tiempo’.

Y pensé en el paisaje; en el paisaje como el archivo
vivo de la vida en la Tierra, en el que confluyen, sincroni-
zandose, el tiempo del planeta [Chronos] que ha dado

5 Siguiendo a Marc Bloch en su Introduccion a la historia (Fondo de
Cultura Economica de Espaiia, Madrid 1988), dejamos de lado vie-
jos conceptos —prehistoria e historia— que establecen periodos de
tiempo cientificamente inexactos al designar como prehistoria el pe-
riodo de tiempo transcurrido desde la aparicion del primer ser hu-
mano hasta la invencion de la escritura. Ambos hechos carecen de
exactitud cronoldgica, puesto que ninguno de los dos tiene lugar al
mismo tiempo en todas las zonas del planeta.
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lugar a los ecosistemas bioldgicos regulados por su deve-
nir geologico, y el tiempo del hombre [Crono]. En un pai-
saje que, mas alla de ser el teatro del mundo humano, ex-
presién material de la relacion que el hombre establece
con la Tierra, se convierte en la escena donde acontece la
propia vida del planeta. La increible diversidad de paisa-
jes pone de manifiesto la gran capacidad de la civilizacion
humana en adaptarse al medio potenciando el dinamismo
creador —inherente e inagotable— de la naturaleza®.

¢ La etimologia de la palabra Naturaleza proviene de la raiz latina na-
tura, que se une a la raiz nasci —nacer-y significa en principio accion
de hacer nacer o crecimiento. Un origen similar se encuentra en el
griego engendrar, ¢ddi;, que proviene de la idea generalizada en la
Antigiiedad de que la Naturaleza es un ser vivo e inteligente del que
el hombre formaba una parte indisoluble. Si se une a nuestro naci-
miento —al nacimiento de cada hombre o el de todo un conjunto de
personas unidas por la misma naturaleza—, aparece el concepto de
nacion, natio-onis, que tiene por sentido original también el de union
en el nacimiento. Para mas informacion sobre el concepto de natu-
raleza, consultar LUENGO, Ana, “Introduccion”, en LUENGO, Ana, Mi-
LLARES, Coro, (eds.), Los pardmetros del jardin espaiol, Ministerio de
Cultura, Madrid 2008, tomo I, pp. 32-43. Para mas detalles de las
raices de los términos, consultar LENOBLE, Robert, Histoire de I'idée
de nature, Editions Albin Michel, Paris 1969, pp. 229-230.

El paisaje es, en su propia esencia, una realidad fisica
y ecologica a la vez que una realidad cultural y simbolica:
supone la materializacion del tiempo en un espacio con-
creto donde quedan plasmados los ideales y aspiraciones
del hombre. En este sentido, la apropiacion de un lugar
por el hombre conlleva —mas alla de la propia supervi-
vencia de la especie— la busqueda de un objetivo de iden-
tidad cultural, mediante el cual el lugar adquiere su signi-
ficado gracias a la accion humana’. En esta relacion
simbiotica, el hombre utiliza el sitio para definir[se] como
cultura y, por lo tanto, sus expectativas y anhelos se ma-
terializan, de forma indeleble, en ese espacio fisico deter-
minado.

Esta relacion de interdependencia hombre-naturaleza
ha constituido la base de un contrato milenario entre
ambos, estableciendo la garantia de seguridad y prosperi-
dad que hoy se conoce como estado de bienestars. Este no
es sino la transformacion espacial del paisaje en base a
unos referentes éticos y morales tomados de la naturaleza,
que ofrece un modelo de economia distributiva —vigente
desde el principio de los tiempos— que organiza los re-
cursos mesurada y ordenadamente, obteniendo de ellos
una maxima rentabilidad.

Desde la “Alegoria del Buen y del Mal Gobierno” pin-
tada por Ambrosio Lorenzetti en 1337 en el Palacio Ducal
de Siena —donde se muestran las consecuencias de las vir-
tudes y de los vicios del monarca en el control del territo-
rio—, hasta la reciente “Trilogia del Seior de los Anillos”
(Peter Jackson, 1995) o “Avatar” (James Cameron, 2009)
donde se presentan unos paisajes devastados —devorados
por la ambicion de los “malos™, se transmite la idea in-

7 Sobre la idea de apropiacion del lugar, consultar LUENGO, Ana, “In-
troduccion”, en LUENGO, Ana, y MILLARES, Coro, (eds.), Los pardme-
tros del jardin espaiol, Ministerio de Cultura, Madrid 2008, tomo I,
pp. 23-26.

8 Esta es una vieja idea, puesto que la eunomia —el nombre proviene de
la diosa de la ley y la legislacion, de la segunda generacion de las
Horas— o0 buen gobierno ya consistia en un sistema de disfrute equili-
brado de la tierra que permitio considerar iguales a todos los ciuda-
danos en la Grecia clasica hasta el siglo IV a. C.
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equivoca de que el paisaje depende del hombre al mismo
tiempo que éste depende de €l para su felicidad. El dere-
cho positivo y el derecho natural refuerzan la idea de que
todos los hombres son miembros de un tnico gran cuerpo
que es el Mundo y, por eso, estan ligados por un instinto
natural e inmutable cuyos fundamentos prolongan o jus-
tifican la Naturaleza.

Esta sera corregida y perfeccionada en base a un ideal
creado por los hombres que, tal y como enunciaria Albe-
rico Gentile (1552-1611), implica una responsabilidad
ética por parte de la humanidad hacia el Mundo: se trata
de un modelo moral y politico presente en todas las cul-
turas a lo largo de todos los tiempos. No debe de extranar,
por lo tanto, el interesante juicio que tiene lugar en 1545
entre los habitantes del pueblo de Saint-Julien (Francia) y
una colonia de insectos que habia diezmado sus vifiedos.

El resultado del mismo —42 arios después (1)—sera que los
habitantes estaran obligados a ceder a los coledpteros una
zona [...] con diferentes bosques, plantas y follajes: castaos,
platanos y otros drboles y matorrales, ademds de la hierba y el
pastizal que es de un tamano adecuado para lograr un re-
parto equitativo de los recursos naturales entre los habi-
tantes y los insectos. Se trata del primer caso juridicamente
constatado de un contrato natural entre las distintas espe-
cies que pueblan el planeta®.

9 Las cartas del proceso, que fueron publicadas en 1846 por Leon Mé-
nabrea, De lorigine, de la forme et de Uesrit des jugements rendus au
Moyen Age contre les animaux, “Memoires de I'académie de Savoie”,
TXII, 1846, citado en FERRY, L., Le nouvel ordre écologique: Larbre,
Uanimal et homme, Ed. Grasset, Paris 1992, incluye una serie de pro-
cesos similares en otros paises de Europa.
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Un contrato necesario, puesto que desde la aparicion
del hombre en el mundo éste ha ido organizando cons-
cientemente el territorio en un espacio productivo, resul-
tado de imperativos sociales, economicos o administrati-
vos. Asl, en todos nuestros paisajes, la aparicion de la
agricultura y el sedentarismo produciran las primeras mo-
dificaciones sustanciales del entorno fisico: en Europa la
llegada del hombre agricultor iniciard un rapido proceso
de antropizacion alld por el 6000 a.C, continuandose hacia
el 2500 a.C. en todo el territorio hispano. Desde ese mo-
mento, la ocupacion humana del medio no ha hecho sino
intensificarse gracias a la puesta en practica de herra-
mientas mas sofisticadas durante las Edades del Cobre
(2000 a.C.), la del Bronce y, finalmente, la del Hierro (750
a.C.), con la utilizacion del arado.

Poco a poco, lo que Aristételes denominaria la natura
naturans —la naturaleza pristina, como podriamos enten-
derla hoy en dia, o prima natura como la definian en el
Renacimiento—, ha ido dando paso a una segunda natura-
leza; a la conocida trilogia agraria. Esta engloba el conjunto
de practicas culturales desarrolladas a lo largo de la histo-
ria de la humanidad, que incluyen el cultivo de los cam-
pos —agricultura, del latin ager, campos'®—; el cultivo de
los bosques —silvicultura, silva, bosque—; y la ganaderia
—con el uso de los llamados campos incultos como pastos
de sustento a la vez que sus recorridos pastorales, deno-
minandose al conjunto saltus—'". Estas tres formas de cul-
tivo de la tierra son las que tradicionalmente han definido
nuestros paisajes —por no decir que todos los paisajes del
planeta—, aunque también encontramos sociedades espe-
cializadas en otro tipo de actividades productivas, como
pueden ser las asociadas a la mineria ~hierro, oro u otras
materias primas—, a la produccion de sal u otros bienes
necesarios, que en todo caso siempre han ido evolucio-
nando en reciprocidad con las oportunidades que ofrecia
el medio natural.

10 Dentro de la que se incluye la conocida triada mediterranea —vides,
cereal y olivos—.

11 Segtin Berque, es a lo largo de estos miles de aos que se definio la trilo-
gia agraria que forma el arquetipo de las campifias europeas: el espacio
normalmente cultivado (ager), el espacio de los recorridos pastorales con
sus canadas, sus prados (saltus), y el espacio forestal (silva). BERQUE,
Agustin, Les Raisons du Paysage de la Chine antique aux environnements
de synthese, Editions Hazan, Paris 1995, p. 59.

En efecto, la aparicion del hombre en la Tierra serd el
inicio de un largo proceso de “domesticacion” del medio
natural: desde que el primer agricultor marco con el arado
el perimetro del suelo del que se apropiaba y simbolica-
mente garantizaba su propiedad mediante el cultivo del
mismo'?, el hombre, gracias a sus conocimientos técnicos,
pasara a convertirse en el nuevo protagonista de un cam-
bio mundial que le otorgara la capacidad de configurar su
propio destino. Indudablemente, el desarrollo de las pri-
meras civilizaciones habia sido posible gracias a los pro-
gresos tecnoldgicos y, mas recientemente —durante el siglo
XVIII-, la ciencia habia demostrado que era capaz de crear
un mundo diferente: el desarrollo de las teorias ondulato-
rias de la luz primero, y luego de la electricidad —con la
obtencion de una corriente continua por Michael Faraday
(1791-1867)- habia posibilitado el establecimiento de la
industria eléctrica en su totalidad. Sobre todo, estos lo-
gros cientificos habian permitido la revolucion industrial:
la culminacion de un proceso milenario que se habia ini-
ciado con el sometimiento del hombre a una naturaleza
inconmensurable, y que acabaria invirtiendo la relacion
ancestral entre ¢l y la naturaleza.

Un factor decisivo en la redefinicion de esta relacion
serd el conocimiento profundo del medio natural que ha-
bitamos y del que formamos parte. Gracias a la investiga-
cion sistematica del pasado, iniciada desde el periodo re-
nacentista en toda Europa, este saber cientifico se fue
asentando, posibilitando grandes cambios en muy diver-
sos campos —el paso de un universo geocéntrico a uno he-
liocéntrico, entre otros— para continuar —si pensamos en
los multiples viajes y expediciones desarrolladas desde el
siglo XVI al XIX—, con el desarrollo de la biologia y la in-
vestigacion de las funciones organicas, centrando su bus-
queda de una unidad estructural subyacente en la apa-
rente diversidad de animales y plantas. De sus resultados
nacieron la teoria celular, la explicacion epigenética del
desarrollo, y Carlos Linneo publico en 1735 su “Sistema

12 PEREIRA DA CRUZ, Glenda, “Rural & urbano: espacos da expansao
medieval: origen da organizacao espacial ibero-americana?”, en
AANN,, Universo urbanistico portugués. 1415-1822, Comissao Nacio-
nal para as Comemoracoes dos Descobrimentos Portugueses, Lisboa
1998, p. 180.
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naturae” donde, por primera vez, establecia una clasifica-
cion sistematica mediante una nueva nomenclatura bino-
mial, ordenando las plantas segun sus 6rganos sexuales.

El estudio de las relaciones entre los seres vivos y de
éstos con el medio recibiria un impulso definitivo con
James Hutton, quien en su “Teoria de la Tierra” (1785),
propone una nueva manera de mirar a nuestro planeta en
términos de la dindmica de los agentes naturales que en
ella actuan. Sus teorias fueron seguidas a principios del
siglo XIX por determinados cientificos —Jean Baptiste de
Lamarck (1744-1829) y Georges Cuvier (1769-1832),
entre otros—, pero seria Charles Darwin (1809-1882)

quien acabo por enunciar una nueva teorfa que se basaba
en el “Origen de la especies por medio de la seleccion na-
tural” (1859). Segun sus postulados, todo cambio, tanto
en el mundo organico como en el inorganico, obedecia a
una ley natural y no a una intervencion milagrosa. De esta
manera, todo el mundo conocido cobraba una nueva en-
tidad ontologica capaz de ser explicada por la ciencia: el
hecho de que la propia naturaleza humana —y su evolu-
cion futura—no estén sometidas a mandatos culturales ni
sociales, dara al hombre una recién adquirida libertad
—jamas antes experimentada— que le permitira erigirse,
desafiante, frente a su destino.
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Estos nuevos descubrimientos cientificos —enunciados
a lo largo del siglo XVIII y XIX- sin duda ayudaron a li-
berar al hombre tanto de sus ataduras religiosas como de
su subordinacion a una naturaleza superior: no somos mas
que animales —racionales— que estrenamos —a mediados
del siglo XIX~ una nueva libertad emocional frente a la
naturaleza. Completamente liberados del pasado, enten-
demos que la belleza artistica —generada por el hombre—
es superior a la belleza natural, porque es un producto del
espiritu humano. Asi lo describird G.W.E Hegel (1770-
1831) en 1835:

Puesto que el espiritu es superior a la naturaleza, su supe-
rioridad se comunica igualmente a sus productos y, por conse-
cuencia, al arte. Es por esto que la belleza artistica es superior a
la belleza natural. Todo aquello que viene del espiritu es superior
a aquello que existe en la naturaleza®.

Esta nueva vision del mundo que nos rodea, y del
papel del hombre en el mismo, abocara en la supremacia
del hombre sobre la naturaleza, en la superioridad de la
belleza artificial sobre la belleza natural: el quehacer del
hombre en el mundo —su produccion artistica— se vuelve
mas importante que el mundo en si —que la propia natu-
raleza—. En este contexto, el paisaje se convertird en el gran
campo de experimentacion de un hombre que va a sen-
tirse capaz de superar la obra de la Naturaleza gracias a la
preocupacion por la objetividad y la justificacion cienti-
fica, que habian posibilitado una cuantificacion y reduc-
cién de aquellos valores simbélicos y artisticos de la Na-
turaleza que habian regido la percepcion del paisaje
durante el siglo XVIIIL. Al no creer en un significado oculto
de la relacion entre el Hombre y la Tierra, la Naturaleza se
convierte en un gran territorio, un lugar limitado y defi-
nido donde aparecen colocados los objetos reales, los
cuerpos materiales, dispuestos siguiendo la voluntad hu-
mana. En términos de paisaje, significara la dominacion
del medio fisico por el hombre.

A finales del siglo XIX, las consecuencias de este pro-
ceso —en el cual la revolucion industrial jugaria un papel
decisivo- ya se han dejado ver en las ciudades con la col-
matacion de estructuras urbanas consolidadas, la falta de

13 HEGEL, G.WE, Introduction a IEsthétique. Le Beau, Ed. Flammarion,
Paris 1979, p. 10. (Traduccion de la autora).

unas condiciones de vida dignas e higiénicas, la destruc-
cién de monumentos, etc. El crecimiento urbano vertigi-
noso y desordenado confunde a un hombre que, de re-
pente, se encuentra lejos de su lugar de procedencia, sin
ser capaz de encontrar el sentido a su nueva andadura his-
torica.

Esta pérdida de rumbo se traduce de igual manera en
el ambito de lo natural. Y puede que atin més, puesto que
las corrientes filosoficas del siglo XVIII habian incidido en
la idea de lo sublime natural, en la existencia de una natu-
raleza cuyas competencias superaban al hombre, y que el
hombre observaba cautivado. Segun este sentimiento esté-
tico —expuesto por Immanuel Kant (1724-1804) en su
“Critica del juicio”*- los ecosistemas o las comunidades
naturales estan regidos por principios de organizacion gra-
cias a los cuales poseen una unidad intrinseca que se hace
especialmente patente en determinadas y espectaculares
producciones naturales: los grandes bosques, los lagos de
aguas transparentes, las salvajes praderas, los impresio-
nantes deltas y estuarios marinos, las escarpadas monta-
nas, etc. Esta creencia de que las comunidades ecologicas
poseen un modo de organizacion, justificaba el juicio es-
tético y la intuicion moral de que éstos tienen una unidad
que debe ser protegida y respetada: la belleza y la magni-
ficencia de la naturaleza son una especie de revelacion del
orden oculto de las cosas que también hace posible la li-
bertad humana. La naturaleza —y la belleza en sus ecosis-
temas— es, por lo tanto, la mas alta de las categorias esté-
ticas —sostienen Kant y sus seguidores—, referente emocional,
estético y cultural del hombre, y como tal debe ser prote-
gida. Por todo ello, los embates de la revolucion industrial
no haran sino herir la conciencia de proteccion del hom-
bre hacia este medio natural.

Conscientes de que el tiempo apremiaba, a finales del
siglo XIX intentamos reajustar la maquinaria. En nuestro
socorro —como si del Charles Chaplin de “Tiempos Mo-
dernos” (1936) se tratara— van a venir dos grandes co-
rrientes: el Historicismo y el Romanticismo, que logran
dotar al hombre de una vision que, aunque continuista
con su devenir historico, se concretiza de una manera so-
bresaliente en este momento. Por un lado, el Historicismo
va a permitirle ser consciente del hecho historico como

141790, sec. 49.
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CHARLES CHAPLIN. Tiempos Modernos (1936).

tal, del momento en el que vive, y de su pasado, otorgan-
dole un valor en referencia a su propia identidad presente.
Por otro lado, el Romanticismo va a tefiir de un anhelo
emocional esta vision de un pasado —tal vez mas intere-
sante: todo tiempo pasado fue mejor, nos decia Jorge Manri-
que— que ya puede cuantificar y cualificar. Como conse-
cuencia de todo ello, veremos producirse las primeras
acciones de proteccion del patrimonio histérico y de los
bienes naturales, reflejo del sentir de una época que en-
tiende, por un lado, el valor de la creacién humana —pa-
trimonio histérico-artistico— y por otro, el valor de la pro-
teccion de la naturaleza, a la que hay que salvaguardar del
poder destructor del hombre. Prueba de ello es la inclu-
sion en la practica totalidad de la legislacion mundial -y
en la espariola— de lugares o sitios naturales protegidos
por sus valores estéticos, independientemente de si incor-
poran o no a su vez valores naturales.

Los primeros documentos legislativos que encontra-
mos en nuestro pais al respecto —el “Real Decreto-Ley de

9 de agosto de 1926” y la “Ley del 13 de mayo de 1933"-,
ambos incorporan, entre los bienes inmuebles integrantes
del Tesoro Artistico Nacional, los sitios o lugares de recono-
cida y peculiar belleza cuya proteccion y conservacion sean ne-
cesarias para mantener el aspecto tipico, artistico o pintoresco
caracteristico de Espana, reconocidos como parajes pinto-
rescos'®> que deben ser preservados de destrucciones y re-
formas perjudiciales. En la propia “Constitucion de la Re-
publica” de 1931, vuelve a aparecer en uno de sus
articulos'® que el Estado protegerd también los lugares nota-
bles por su belleza natural o por su reconocido valor artistico
¢ historico. La finalidad de todas estas leyes insta a la pro-
teccion de los parajes pintorescos procurando por todos los

15 “Ley del 13 de mayo de 1933” que ademas, en su articulo 3, aclara
que compete a la Direccion General de Bellas Artes cuanto atafie a la
defensa, conservacion y acrecentamiento del Patrimonio Historico-
Artistico Nacional.

16 Articulo 45, Constitucion de la Repuiblica, 1931.
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medios conservar unos y otros con su cardctet; estilo, historia
y modalidad"".

Sin embargo, mientras que desde finales del siglo XIX
hasta la mitad del siglo XX vamos a ver surgir los prime-
ros movimientos, asociaciones y sociedades en defensa del
patrimonio historico-artistico en toda Europa —constatado
en la legislacion anteriormente descrita y probablemente
impulsados tanto por el inicio de un sentimiento nacio-
nalista en muchos de los paises europeos como por las dos
guerras mundiales y la destruccion que éstas significa-
ron'®—, no va a ser hasta los aios 70 del ultimo siglo,
cuando la relacion del hombre con el planeta en el que
vive va a cambiar drasticamente. Gracias probablemente a
la crisis ecoldgica puesta en evidencia por numerosos cien-
tificos, el hombre adquiere conciencia de los cambios que
es capaz de generar a escala planetaria. Esta crisis tiene
causas multiples: contaminacion ambiental, escasez de re-
cursos, desequilibrios ecologicos, etc.

En aquella época, las sombrias perspectivas de esta si-
tuacion causaban gran inquietud. La obra “Silent Spring”
de Rachel Carson (1962) reveld la naturaleza letal de los
plaguicidas quimicos y puso en duda el concepto predo-
minante de la conquista de la naturaleza. El libro de Paul
Ehrlich “The Population Bomb” (1968) puso de manifiesto

17 “Real Decreto de 31 de julio de 1941”. La actual “Ley 16/1985 del Pa-
trimonio Historico Espariol” (L.PH.E.), incluye en su categoria de sitio
historico, los lugares o parajes naturales vinculados a acontecimientos o re-
cuerdos del pasado, a tradiciones populares, creaciones culturales o de la na-
turaleza y a obras del hombre, que posean valor histdrico, etnologico, pa-
leontoldgico o antropoldgico, lo que ha dado lugar a la inclusion dentro
del registro de bienes inmuebles del estado espariol a casos como el de
los molinos de viento en el Campo de Criptana (Ciudad Real), al pal-
meral de Orihuela (Alicante), al conjunto paisajistico de Covadonga en
Cangas de Onis (Asturias), o al canal del Tea del Barranco del Agua,
en Santa Cruz de Tenerife (Canarias).

las presiones de la explosion demografica sobre la natura-
leza. La serie de informes documentados por el Club de
Roma, en particular el primero, “Limits to Growth”
(1972), hicieron sonar la alarma contra el mito del creci-
miento ilimitado. En 1971 se celebro el primer Dia de la
Tierra, y mas de dos millones de ciudadanos en los Esta-
dos Unidos se manifestaron contra la contaminacion y en
defensa del planeta. En este mismo ario, Greenpeace lanzo
su campana contra las armas nucleares y se proclamo a
favor del medio ambiente. La primera Conferencia de las
Naciones Unidas sobre el Medio Ambiente se celebro en
Estocolmo en 1972, simbolizando el despertar universal
de la conciencia ambiental en todo el mundo. En los afios
siguientes, la promulgacion de leyes nacionales e interna-
cionales para la proteccion del medio ambiente se acelerd
espectacularmente®.

En Espana, en el afio 1989, dos nuevas figuras de pro-
teccion permitieron el reconocimiento de espacios natu-
rales hasta entonces ignorados: los monumentos naturales y
los paisajes protegidos, regulados mediante la “Ley 4/1989,
de 27 de marzo, de Conservacion de los Espacios Natura-
les y de la Flora y Fauna Silvestre”; sin embargo, en para-
lelo con la nueva legislacion de proteccion del medioam-
biente, la contaminacion ambiental y la crisis ecologica se
expandian a gran velocidad por todo el mundo®. El es-

18 LUENGO, Ana, “El modernismo vernaculo”, en LUENGO, Ana, MILLA-
RES, Coro, (eds.), Los parametros del jardin espanol, Ministerio de Cul-
tura, Madrid 2008, tomo 1II, pags. 107-128.

19 YANG, Tongjin, “Towards an egalitarian global environmental ethics”,
en TEN HAVE, Henk A.M.J: Environmental Ethics and Internacional Po-
licy, UNESCO, Parfs 2006, pp. 24-45. Este interesante articulo des-
cribe igualmente lo que deberfan ser los principios normativos de una
ética medioambiental: la justicia medioambiental, la igualdad inter-
generacional, y el respeto a la naturaleza.

20 Legislacion medioambiental y cultural de proteccion de paisajes en Es-

pania, en el momento de redactarse este articulo:

Ley 42/2007, de 13 de diciembre, del Patrimonio Natural y de la Biodiversidad

figuras reguladas

definiciones

Parques

Los Parques son areas naturales, que, en razon a la belleza de sus paisajes, la representatividad
de sus ecosistemas o la singularidad de su flora, de su fauna o de su diversidad geologica, in-
cluidas sus formaciones geomorfologicas, poseen unos valores ecologicos, estéticos, educativos
y cientificos cuya conservacion merece una atencion preferente.
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Ley 42/2007, de 13 de diciembre, del Patrimonio Natural y de la Biodiversidad

figuras reguladas definiciones

Las Reservas Naturales son espacios naturales, cuya creacion tiene como finalidad la proteccion de eco-
Reservas Naturales sistemas, comunidades o elementos bioldgicos que, por su rareza, fragilidad, importancia o singularidad
merecen una valoracion especial.

Las Areas Marinas Protegidas son espacios naturales designados para la proteccién de ecosistemas, co-
munidades o elementos biologicos o geologicos del medio marino, incluidas las areas intermareal y sub-
mareal, que en razon de su rareza, fragilidad, importancia o singularidad, merecen una proteccion espe-
cial. Podran adoptar esta categoria especifica o protegerse mediante cualquier otra figura de proteccion de
dreas prevista en esta Ley, en cuyo caso, su régimen juridico sera el aplicable a estas otras figuras, sin per-
juicio de su inclusién en la Red de Areas Marinas Protegidas.

Areas Marinas Protegidas

Los Monumentos Naturales son espacios o elementos de la naturaleza constituidos béasicamente por for-

Monumentos Naturales maciones de notoria singularidad, rareza o belleza, que merecen ser objeto de una proteccion especial.

Paisajes Protegidos son partes del territorio que las Administraciones competentes, a través del planea-
Paisajes Protegidos miento aplicable, por sus valores naturales, estéticos y culturales, y de acuerdo con el Convenio del pai-
saje del Consejo de Europa, consideren merecedores de una proteccion especial.

clasificacion de bienes inmuebles definiciones

Son Monumentos aquellos bienes inmuebles que constituyen rea-
Monumentos lizaciones arquitectonicas o de ingenieria, u obras de escultura co-
losal siempre que tengan interés historico, artistico, cientifico o social.

Jardin Historico es el espacio delimitado, producto de la ordena-
cion por el hombre de elementos naturales, a veces complemen-
Jardin Historico tando con estructuras de fabrica, y estimado de interés en funcion
de su origen o pasado historico o de sus valores estéticos senso-
riales o botanicos.

Conjunto Historico es la agrupacion de bienes inmuebles que for-
man una unidad de asentamiento, continua o dispersa, condicio-

e Ley 16/1985, de 25 de junio, Conjunto Historico nada por una estructura fisica representativa de la evolucion de
del Patrimonio Historico Espatiol. una comunidad humana por se testimonio de su cultura o consti-
tuir un valor de uso y disfrute para la colectividad.

Sitio Historico es el lugar o paraje natural vinculado a aconteci-
mientos o recuerdos del pasado, a tradiciones populares, creacio-
nes culturales o de la naturaleza y a obras del hombre, que posean
valor histérico, etnologico, paleontologico o antropolégico.

Sitio Historico

Zona Arqueoldgica es el lugar o paraje natural donde existen
bienes muebles o inmuebles susceptibles de ser estudiados con
Zona Arqueologica metodologia arqueologica, hayan sido o no extraidos y tanto si se
encuentran en la superficie, en el subsuelo o bajo las aguas terri-
toriales espariolas.
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tado del medio ambiente en los afios 80 ira en franco de-
terioro, ya sea por nuestro uso incontrolado de los recur-
sos naturales o debido a la explosion demografica que nos
hace conscientes de la incapacidad de sustento de la Tie-
rra. El calentamiento global —el agujero de ozono, el de-
rretimiento patente de los glaciares, los incendios foresta-
les que acaban vertiginosamente con la biomasa terrestre,
etc.—, y los recientes “accidentes” nucleares hacen que vea-
mos peligrar la vida, tanto humana como no humana: vivir
en la Tierra se esta convirtiendo en una pesadilla.

Porque estamos obligados a permanecer en ella. En los
anos finales del siglo XX, la carrera espacial ha dejado de
tener sentido: las distancias y tiempos inabarcables por
nuestra “temporalidad” humana, las inexistentes condi-
ciones de habitabilidad de otros planetas, etc, nos hacen
conscientes de que nuestro futuro como especie esta indi-
solublemente unido al de nuestro planeta y, tras afos de
querer creer que thamos a colonizar el espacio, volvemos
a mirar a nuestra casa, a la Tierra. Asi llegamos a los albo-
res del siglo XXI, obligados a reconocer que esa Naturaleza

clasificacion de bienes inmuebles

definiciones

ANDALUCIA Parques Culturales

Los Parques Culturales son aquellos Espacios Culturales que abarcan
la totalidad de una o mas Zonas Patrimoniales que por su importan-
cia cultural requieran la constitucion de un 6rgano de gestion en el que
participen las Administraciones y sectores implicados.

CANTABRIA Paisaje Cultural

Paisaje Cultural: Partes especificas del territorio, formadas por la
combinacion del trabajo del hombre y de la naturaleza, que ilustran
la evolucion de la sociedad humana y sus asentamientos en el espacio
y en el tiempo y que han adquirido valores reconocidos socialmente
a distintos niveles territoriales, gracias a la tradicion, la técnica o a su
descripcion en la literatura y obras de arte. Tendran consideracion es-
pecial los paisajes de cercas y las estructuras de mosaico en las areas
rurales de Cantabria.

COMUNIDAD FORAL

DE NAVARRA Paisaje Cultural

Paisaje Cultural: Paraje natural, lugar de interés etnoldgico, conjunto
de construcciones o instalaciones vinculadas a formas de vida, cultura
y actividades tradicionales del pueblo navarro.

COMUNIDAD VALENCIANA Parque Cultural

Parque Cultural: Es el espacio que contiene elementos significativos
del patrimonio cultural integrados en un medio fisico relevante por sus
valores paisajisticos y ecologicos.

LA RIOJA Paisaje Cultural

Paisaje Cultural: Extension de terreno representativa de la interac-
cion del trabajo humano con la naturaleza. Su régimen como Bien de
Interés Cultural se aplicara sin perjuicio de su proteccion especifica
mediante la legislacion ambiental. Especial consideracion merecera el
“Paisaje Cultural del Viniedo™.

REGION DE MURCIA Paisaje Cultural

Paisaje Cultural: Porcion de territorio rural, urbano o costero donde
existan bienes integrantes del patrimonio cultural que por su valor
historico, artistico, estético, etnografico, antropolégico, técnico o in-
dustrial e integracion con los recursos naturales o culturales merezca
una planificacion especial.
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ALFRED HITCHCOCK. Vértigo (1958).

mitica que subyugaba nuestra vida ya no existe. La Natu-
raleza ya no es peligrosa: est en peligro. Lejos ha quedado
ese contrato natural —aquel juicio del siglo XVI con unos
insectos (1), ese pacto por un futuro compartido, que lle-
vaba a la consecucion de unos objetivos comunes que ase-
guraban la vida sobre el planeta.

Parece probado —la comunidad cientifica esta abierta-
mente de acuerdo en este punto desde apenas una dé-
cada— que la actividad humana estd produciendo trans-
formaciones globales “peligrosas” para el funcionamiento
del sistema climatico de nuestro planeta. En efecto, los
tiempos geologicos que han dado lugar a la formacion de
nuestros paisajes, ya sean islas, montanas, llanuras o de-
siertos, se miden en millones de afios. Sin embargo, en
los ultimos afios Chronos, ese tiempo geolégico que a
nuestros 0jos parecia casi inmutable porque se producia
en unos ciclos superiores a nuestro tiempo de mensura-
cion humana, esta variando. De hecho, aunque en teoria
la tltima —y actual- época geoldgica es el Holoceno, que
comprende los ultimos 11.784 afios desde el final de la
tltima glaciacion, los cientificos ya proponen que acep-
temos una nueva era geologica: el Antropoceno —el nuevo
tiempo del Hombre-. Esta nueva era comprenderia aquel
periodo en el que el desarrollo del planeta ha dependido
de la actividad humana, iniciandose durante la revolu-
cion industrial —en algtin momento a mediados del siglo
XVIII-.

Por un lado, deberfamos enorgullecernos: somos la
tinica especie viva que ha logrado interferir de manera glo-
bal en los engranajes de este gran reloj eterno. Asi lo cons-
tata un importante estudio realizado en el ano 1990 por la
segunda aseguradora mundial, Swiss Re, por el cual los

destrozos debidos a la actividad humana (explosiones, in-
cendios, terrorismo, etc.), superan en un 70% a aquellos
originados por las catastrofes naturales (inundaciones,
seismos, tempestades)?!.

Por otro lado, los dafios que estamos generando en los
seres vivos suponen una perturbacion inadmisible para los
ecosistemas terrestres. Aunque se sabe que el valor ecolo-
gico del conjunto de los servicios que prestan los sistemas
naturales estd entre el doble y el triple del producto glo-
bal bruto, es decir, del dinero que se mueve en el mundo
cada afo, su continua reduccion mediante la explotacion
excesiva, la destruccion y la fragmentacion de los habitats
naturales, el impacto de las especies exodticas y las extin-
ciones en cadena, parece establecer un panorama poco
alentador. Una quinta parte de las especies vivas hoy esta
en peligro de extincion??: mientras Ud. se lee este texto al
menos una habra desaparecido.

El horizonte —el periodo de duracion de esta era co-
nocida como Antropoceno-no es muy lejano: en mil aiios
desaparecera la vida en la Tierra?. El analisis de estos
datos produce vértigo: Chronos y Crono unidos, o lo que es
lo mismo, ver el tiempo que le queda a la humanidad con-
vertido en tan, ni siquiera, un suspiro a escala geoldgica.
Muestras de lo que puede suceder estan a nuestra dispo-

2L VIRILIO, Paul, Ce qui arrive, Fondation Cartier pour l'art contempo-
rain, Paris 2002.

22 Una quinta parte de los vertebrados se encuentra en peligro de extincion,
Europa Press, 27 de octubre de 2010. europapress.com

23 Una quinta parte de los vertebrados se encuentra en peligro de extincion,
Europa Press, 27 de octubre de 2010. europapress.com
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sicion desde hace décadas. En el afio 1997 los once mil
habitantes del Archipiélago de Tuvalu, situado en el Paci-
fico, pidieron asilo en calidad de refugiados ambientales a
Australia y Nueva Zelanda, derrotados en su lucha contra
el mar. Mientras, al otro lado del mundo, se construyen
islas en forma de palmera inconscientes de lo efimero —por
no decir “transitorio” de su existencia.

Tal y como explica Miguel Delibes**, la humanidad ha
avanzado poco: contaminar la Tierra provocando una ca-
tastrofe ambiental de dimensiones globales no requiere
progreso. Hace dos mil millones de afos ya lo hicieron
seres primitivos como bacterias. Evitar que vuelva a ocu-
rrir, en cambio, si que exige progresar. Tal vez esta nece-
sidad del hombre de vivir ajeno a esta dramatica situacion
sea una caracteristica inherente a su propia existencia. In-
cluso, puede que exista un determinismo genético por el
cual, siguiendo las pautas establecidas en los ciclos biolo-
gicos de cualquier especie —y aqui estamos hablando de
pautas constatadas cientificamente en numerosas especies
del planeta—, las dinamicas poblacionales en un medio fa-
vorable llevan a una sobreexplotacion de los recursos que
indefectiblemente conducira a la degradacion del medio y
ala extincion de la especie. De esta manera, y de forma na-
tural, al estar incorporado en nuestro cédigo de conducta,
nuestra propia evolucion conduciria hacia nuestra muerte.

Aqui, y ahora, somos una sociedad plenamente cons-
ciente de que la actividad humana esta produciendo trans-
formaciones peligrosas —no solo a nivel mundial, sino tam-
bién a escala local- en lo que se refiere al funcionamiento
de ecosistemas estrechamente relacionados con la activi-
dad antropogénica; por fin se vuelve evidente a los ojos
de cualquiera —no unicamente de los cientificos— la vul-
nerabilidad que presentan muchos de nuestros paisajes al
modificarse las relaciones ancestrales que las comunidades
humanas mantenian con el medio ambiente.

Este hecho, unido a los procesos de globalizacion que,
también iniciados a finales del siglo XIX, azotan con viru-
lencia a la poblacion mundial, esta desestabilizando las
bases mismas sobre las que se ha asentado la identidad de
los pueblos desde épocas milenarias. Se comprende, al fin,

24 DELIBES, Miguel, La tierra herida, ;qué mundo heredardn nuestros hijos?,
Editorial Destino, Barcelona 2005.

y de una manera agridulce, que de la misma manera que
la naturaleza ha sido moldeada por la actividad del hom-
bre, éste ha adquirido su identidad como fruto del pro-
ceso de adaptacion a la naturaleza que le rodeaba. El hom-
bre es a la vez la accion y el resultado de un complejo ciclo
vital de aprehension de su futuro, plasmado en su paisaje.
Y, poco a poco, se inicia un largo proceso —en el que to-
davia estamos inmersos— para cerrar la fisura, la dicoto-
mia que existia entre naturaleza y cultura, heredada de
otro tiempo y de otra manera de entender el mundo, que
permite entender el paisaje como el espacio vital comun
donde se encuentran hombre y naturaleza.

Como resultado de todo ello, numerosos grupos in-
ternacionales redactaron una serie de informes —“Estrate-
gia Mundial de la Conservacion” (UICN, 1980), “Nuestro
futuro comun” (CMMAD, 1987), “Cuidar la tierra” (UICN,
1991), etc.— que culminaron en la Conferencia de Rio de
Janeiro de 1992 “Cumbre para la Tierra”, organizada por
la ONU. Este mismo organismo, gracias a su perspectiva
global, es capaz de ver las dindmicas planetarias que se
estan produciendo, de entender la fractura que existe a
nivel mundial entre lo que podriamos llamar una econo-
mia humana o artificial y una economia natural. A donde
nos lleva la primera es evidente a los ojos de todos. La se-
gunda, sin embargo, conduciria a una gestion del planeta
que implica una relacion simbiética con el mismo, apro-
vechando sus recursos naturales pero manteniéndolos
para generaciones venideras, entiendo que el lugar, mas
alla de ser un territorio de supervivencia, es la obra com-
binada del hombre y la naturaleza donde se plasma el pa-
sado de los pueblos a la vez que su futuro; necesario para
nuestro futuro.

Estos temas fueron analizados y discutidos en la
UNESCO en el marco de la Convencion del Patrimonio
Mundial, que desde su constitucion (1972) vela por el Pa-
trimonio Cultural y el Patrimonio Natural de la Humani-
dad: por aquellos bienes inestimables e irremplazables no solo
de cada nacion sino de toda la humanidad. La pérdida de uno
de los bienes mds preciados, como resultado de su degradacion
o desaparicion, constituye un empobrecimiento del patrimonio
de todos los pueblos del mundo®. Desde el ano 1984, la

 Directrices Operativas para la puesta en practica de la Convencion del
Patrimonio Mundial, UNESCO, Paris 2008, art. 4.
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UNESCO abordaba igualmente el complejo tema de aque-
llos bienes que se situaban precisamente entre —y no den-
tro de— cada uno de estos dos conceptos patrimoniales:
cultural y natural. La tipologia de bienes que estos dos
tipos engloban estd claramente definida en practicamente
toda la legislacion mundial, y parecia estar protegida; sin
embargo los paisajes, esas obras combinadas de la natura-
leza y la cultura, en estos momentos sufrian una evidente
degradacion en todo el mundo precisamente al no estar
protegidos en ninguna de las dos categorias anteriores: no
son Unicamente naturaleza ni cultura, pero son precisa-
mente el gran escenario de la actividad humana en todo el
planeta.

Tras pedir una respuesta clarificadora al ICOMOS —or-
ganismo consultivo para todos los temas relativos a paisa-
jes culturales a través de su Comité de Jardines y Sitios
Historicos ICOMOS-IFLA2— se formalizé un documento
que fue presentado al Comité del Patrimonio Mundial en
Cartagena de Indias (Colombia) en 1992. El espiritu y las
lineas maestras de este trabajo establecian las grandes di-
rectrices que debian ser el fundamento de las nuevas de-
claraciones de la lista de bienes inscritos en el Patrimonio
Mundial, definiendo el paisaje cultural como el resultado de
la accion y la interaccion de factores naturales y/o humanos?’.

Estas directrices y recomendaciones empezaron a se-
guirse a partir del afio 1992 —y todavia lo hacen de una
manera discreta— por diferentes paises que las van incor-
porando a su legislacion vigente, situando al paisaje en el
centro de una politica social necesaria para todos?. Tal vez
el punto de inflexion mas interesante que supondra la tras-
lacion del concepto de paisaje cultural definido por la
UNESCO a otros instrumentos legislativos sea el Convenio
Europeo del Paisaje. Este documento (Florencia, 20 de oc-

26 De la misma manera que la IUCN (International Union for the Con-
servation of Nature) se ocupa de los paisajes naturales.

27 Los bienes del Patrimonio Mundial declarados Paisajes Culturales,
las obras combinadas de la naturaleza y el hombre —tal y como queda
recogido en el parrafo 47 de las Directrices Operativas para la Im-
plementacion de la Convencion del Patrimonio Mundial- totalizan,
en el momento de realizarse esta publicacion, 68 bienes distribui-
dos en 49 paises del mundo. Significan apenas un 7,6% de los 890
bienes actualmente incluidos en la Lista del Patrimonio Mundial que
representan 689 bienes culturales, 176 naturales y 25 sitios mixtos
distribuidos en 148 estados.

tubre de 2000), aprobado por el Consejo de Europa, ten-
dra una importante repercusion a nivel europeo, y sobre
todo aleja la gestion del medio fisico del proteccionismo
sectorial primitivo que pocos resultados habia tenido en
los ultimos afos, buscando una gestion de sus cambios y
evoluciones mas positiva, flexible y holistica. No se trata
necesariamente de conservar o preservar en el sentido es-
tricto de la palabra, ni de repristinar paisajes que hayan
desaparecido, sino de definir precisamente los paisajes del
futuro tal y como querremos conocerlos y habitarlos.

El CEP tendra una incidencia destacable en la norma-
tiva nacional espanola, generando un cambio sustantivo
en esta materia en nuestro pais. Asi, entre otros muchos
aspectos, algunas de las comunidades auténomas que
componen el estado espaniol ya han desarrollado una le-
gislacion especifica en referencia a la proteccion del pai-

28 Asi, desde la propia redaccion de la Convencion del Patrimonio Mun-
dial en el ano 1972 por la UNESCO, una serie de propuestas opera-
tivas se han puesto en marcha para la valorizacion de este patrimo-
nio paisajistico:

¢ 1979, La Convencion de Berna, relativa a la proteccion y transmision
a las generaciones futuras del patrimonio natural por su valor cien-
tifico, estético, recreativo y economico.

* 1982, La Convencion del Benelux, relativa a la conservacion de la na-
turaleza y a la proteccion del paisaje.

¢ 1985, La Convencidn de Granada, para la proteccion y la transmision
a las generaciones futuras del patrimonio cultural europeo, para la
mejora de la forma de vida tanto urbana como rural, para un mayor
desarrollo economico, social y cultural equilibrado, de los Estados y
de las regiones.

* 1992, La Convencion de Malta-La Valetta, que subraya la importancia
de la proteccién del patrimonio arqueologico como fundamento de
la memoria colectiva y su estudio histérico y cientifico.

* 1992, Convencion sobre la biodiversidad de Rio.

* 1993, La Recomendacion relativa a la conservacion y la gestion del pai-
saje cultural, que evidencia la proteccion del paisaje.

1993, Carta del Paisaje Mediterraneo, que subraya la importancia del
paisaje mediterraneo en la constitucion de los valores fundamenta-
les y significativos de la identidad cultural europea.

¢ 1994, Recomendacion para un desarrollo sostenible del turismo y su res-
peto hacia el medio ambiente.

1996, Estrategia Paneuropea de Diversidad Bioldgica y Paisajistica.

* 1998, Conferencia Interministerial sobre el Paisaje, Consejo de Europa,
encuentro preparatorio del Convenio Europeo del Paisaje, Florencia
2000.
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saje?’, al igual que catalogos de éstos dentro de su ambito
territorial. Algo absolutamente logico si pensamos que
nuestro pais es denominado la pequefia Europa por la di-
versidad de su geografia y paisaje, puesto que siendo el
cuarto pais de Europa en extension y el segundo de la
Union Europea, en él se dan desde paisajes montafosos
con cumbres nevadas a lo largo de todo el afo hasta pai-
sajes heredados de su cercana con Africa. La particulari-
dad de su situacion geografica implica una gran diversidad
climatica que, junto a la enorme variabilidad de hébitats
generada por las condiciones orograficas y geologicas, ex-
plica la abundancia de especies existentes en Espana con
respecto al resto de Europa: de las 12.000 especies de
plantas superiores que hay en toda Europa, unas 10.000
viven en Espana y, de ellas, 1.800 son endémicas®.

Toda esta biodiversidad natural se refleja de manera
directa en la cultura espariola: la peninsula Ibérica es se-
nalada por especialistas en estudios sobre diversidad ge-
nética como uno de los lugares singulares de Europa
donde los episodios historicos de convivencia e intole-
rancia a lo largo de la historia han tenido un impacto de-
mografico directo®. A su vez, esta diversidad genética ha
dado lugar a distintos grupos sociales que organizaban el
control territorial de manera muy diferenciada en todo el
pais: ellos son los principales agentes de modificacion y
conservacion del paisaje. Aunque ya en las “Directrices
Operativas de la Convencion del Patrimonio Mundial”

29 Cabe mencionar la “Ley 4/2004, de 30 de junio, de Ordenacion del
Territorio y Proteccion del Paisaje” de la Comunidad Valenciana, la
“Ley 8/2005, de 8 de junio, Proteccion, Gestion y Ordenacion del
Paisaje” de la Comunidad Catalana, la “Ley 7/2008, de 7 de julio, de
Proteccion del Paisaje” de la Comunidad Auténoma de Galicia, y la
“Proposicion de la Ley del Paisaje de las Islas Baleares”, que se en-
cuentra en plena redaccion en estos momentos.

30 Algo similar sucede con los reptiles y mamiferos, puesto que es el
pais de Europa con mas variedad de reptiles y el tercer pais en anfi-
bios y peces.

1 El entorno de diversidad humana genética particular que han for-
mado se traduce en, por ejemplo, las modalidades linguisticas de
nuestro pais. Estas son uno de sus patrimonios culturales mds sin-
gulares, objeto de especial respeto y proteccion. Se hablan cuatro
lenguas, entre la oficial —castellano- y las cooficiales —catalan, vasco
y gallego—, asi como una serie de lenguas o dialectos romanicos que
no tienen status de lengua oficial, como son el asturiano o bable, can-
tabro, leonés y aragonés.

aparecia la idea del paisaje como la del lugar donde vive la
gente®, uno de los factores mas importantes y diferencia-
dores del CEP es el de situar a la poblacion como el ele-
mento focal en toda la gestion y transformacion del terri-
torio. De ahi que, ademas de entender que el paisaje es
[...] fundamento de su identidad, el propio Convenio esta-
blezca [...] procedimientos para la participacion del publico,
las autoridades locales y regionales y otras partes interesadas
en la formulacion y aplicacion de las politicas en materia de
paisaje®.

32 Esta idea queda explicitamente recogida en la segunda categoria de
paisajes culturales:

“(il) La segunda categoria es la del paisaje que ha evolucionado or-
ganicamente. Es fruto de una exigencia originalmente social, econo-
mica, administrativa y/o religiosa y ha alcanzado su forma actual por
asociacion y como respuesta a su entorno natural. Estos paisajes re-
flejan este proceso evolutivo en su forma y su composicion. Se sub-
dividen en dos categorias:

a. Un paisaje relicto (o fosil) es aquel que ha experimentado un pro-
ceso evolutivo que se ha detenido en algin momento del pasado, ya
sea bruscamente o a lo largo de un periodo. Sus caracteristicas esen-
ciales siguen siendo, empero, materialmente visibles;

b. un paisaje vivo es el que conserva una funcion social activa en la
sociedad contemporanea, estrechamente vinculada al modo de vida
tradicional, y en el cual prosigue el proceso evolutivo. Al mismo
tiempo, presenta pruebas materiales manifiestas de su evolucion en
el transcurso del tiempo.”

No tanto en las otras dos:

“(1) El mas facil de identificar es el paisaje claramente definido, con-
cebido y creado intencionalmente por el hombre. Comprende los
paisajes de jardines y parques creados por razones estéticas, que con
frecuencia (pero no siempre) estan asociados a construcciones o a
conjuntos religiosos o monumentales.

(iii) La ultima categoria comprende el paisaje cultural asociativo. La
inscripcion de este tipo de paisaje en la Lista del Patrimonio Mun-
dial se justifica por la fuerza de evocacion de asociaciones religiosas,
artisticas o culturales del elemento natural, mas que por huellas cul-
turales tangibles, que pueden ser insignificantes o incluso inexis-
tentes.”

“Directrices Operativas para poner en practica la Convencion del Pa-
trimonio Mundial”, Centro del Patrimonio Mundial, UNESCO,
Anexo 3, Directrices para la inscripcion de bienes especificos en la
Lista del Patrimonio Mundial, art. 10.

3

v}

Para ello, en el Capitulo I, articulo 1, se definen una serie de medi-
das a poner en marcha por los estados signatarios, entre las que se
encuentran los siguientes puntos:
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a) “reconocer juridicamente los paisajes como elemento fundamental
del entorno humano, expresion de la diversidad de su patrimonio
comun cultural y natural y como fundamento de su identidad,

b) definir y aplicar en materia de paisajes politicas destinadas a la pro-
teccion, gestion y ordenacion del paisaje mediante la adopcion de
las medidas especificas contempladas en el articulo 6;

¢) establecer procedimientos para la participacion del publico, las au-
toridades locales y regionales y otras partes interesadas en la formu-

lacion y aplicacion de las politicas en materia de paisaje menciona-
das en la anterior letra b;

d) integrar el paisaje en las politicas de ordenacion territorial y urba-
nistica y en sus politicas en materia cultural, medioambiental, agri-
cola, social y economica, asi como en cualesquiera otras politicas
que puedan tener un impacto directo o indirecto sobre el paisaje.”

“Convenio Europeo del Paisaje”, Consejo de Europa, Florencia 2000,
Capitulo I, art. 1.
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El CEP tendré igualmente, a nuestro modo de enten-
der, importancia por dos razones principales. En primer
lugar, porque se trata de un documento normativo, con
caracter juridico, puesto que la ratificacion del “Convenio
Europeo del Paisaje” establece que cada Estado, con arre-
glo a su propio reparto de competencias —de conformidad
con sus principios constitucionales y su organizacion ad-
ministrativa, y respetando el principio de subsidiariedad-,
armonizara la aplicacion del Convenio con sus propias po-
liticas. En este sentido, el CEP reclama a todos los paises
signatarios la puesta en marcha de politicas de paisaje para
asegurar su proteccion, gestion y planeamiento.

El CEP convierte asi al paisaje en un elemento esencial
en la vertebracion de las politicas de actuacion comunita-
rias, quedando recogido —ademas de en otros muchos do-
cumentos— en la estrategia Pan-Europea de Diversidad
Biologica y Paisajistica (1996), o en el Esquema de Desa-
rrollo del Espacio Comunitario (EDEC) —adoptado en el
Consejo Informal de Ministros responsables del Ordena-
miento del Territorio de la Unién Europea en Potsdam
(mayo de 1999)-, etc. Igualmente, las ventajas de utilizar
un proceso de ordenacion de paisajes para integrar las di-
ferentes componentes sociales y ambientales también fue-
ron defendidas en la Agenda 21.

En segundo lugar, el CEP modifica sustancialmente el
concepto de paisaje aceptado hasta el momento. Para la
UNESCO, los paisajes culturales son aquellos bienes que
cumplen unas condiciones especiales de Valor Universal
Excepcional*, entendiendo éste como la capacidad de un
paisaje de ser portador de un significado para el conjunto
de la humanidad. Es decir, que todo territorio no es pai-
saje. Sin embargo, para el CEP, cualquier porcion del terri-
torio tal y como la percibe la poblacion es paisaje, y por lo
tanto, susceptible de ser protegido, puesto que contribuye
a la formacion de culturas locales y es un componente funda-
mental del patrimonio natural y cultural europeo, que contri-

> Se puede considerar que algunos de los elementos de este patrimonio, por
sus notables cualidades excepcionales, tienen un “Valor Universal Excep-
cional” y merecen, por ende, una proteccion especial contra los peligros
crecientes que los amenazan. “Directrices Operativas para la puesta en
practica de la Convencion del Patrimonio Mundial”, UNESCO, Paris
2008, art. 4.

buye al bienestar de los seres humanos y a la consolidacion de
la identidad europea’.

Muchos autores son de la opinion que el pais, el terri-
torio, no es en principio un paisaje. Entre ellos, Rosario
Assunto en su introduccion a la “Critica del Paisaje” seniala
que los paisajes son aquellos cuyo ser material es el resultado
de un proceso operativo humano ligado al ser estético: esta exis-
tencia estética resulta no solo de un proceso evolutivo, sino de
otorgarle sentido al ser material que es preexistente: un descu-
brimiento por el cual se vuelve objeto estético aquello que en su
origen era pura y simple naturaleza®. El paisaje surge en-
tonces de un proceso de abstraccién humana por el cual la
Naturaleza pasa a convertirse en Paisaje como hecho cul-
tural. Este serd a la vez el lugar donde tendra lugar la acti-
vidad humana y la imagen creada por el hombre de un ar-
quetipo de otro mundo*. De esta manera, y gracias al
Paisaje, aquella porcion de un pais visto desde un lugar deter-
minado, 1a hasta entonces pasiva naturaleza, se convierte
en paisaje activo, en un acto espiritual que teje una barrera de
fenomenos que existen gracias al sentimiento de una unidad di-
vina, de una totalidad natural®®, que encuentra una autono-
mia independientemente del territorio que lo ha generado.

Puede que por ello las primeras apariciones de la pa-
labra paisaje tiendan a situarla en el campo de la repre-
sentacion, al entender que el paisaje es una entidad per-
ceptual, y por consiguiente cultural. Asi sucede en
numerosas lenguas, como la francesa, en la que encontra-
mos la primera acepcion de paisaje en la reedicion de
1549 del diccionario de Robert Estienne: Paisaje: palabra

% Preambulo del Convenio Europeo del Paisaje, Florencia 2000.

3 ASSUNTO, Rosario, Introduzione alla critica del Paesaggio, Ed. Enaudi,
Turin 1955, pp. 5-7.

37 Son numerosos los filosofos del paisaje que han tratado este tema.
Entre ellos recomendamos ROGER, Alain: Court Traité du Paysage, Ed.
Gallimard, Paris 1997, p. 83; RITTER, Joachim: Paysage, Fonction de
Testhétique dans la société moderne, Les Editions de I'Tmprimeur, Paris
1997, p. 24 ; y VENTURI FERRIOLO, Massimo: Etiche del paesaggio, Ed.
Reuniti, Roma 2002, p. 73, que a su vez remite a una amplia bi-
bliograffa.

3 SIMMEL, Georg, “Filosofia del paesaggio”, en PERUCHL, L: I volto ¢ il
ritratto. Saggi sullarte, Bolonia 1912, pp. 71-83, citado en VENTURI
FERRIOLO, Massimo: Etiche del paesaggio, Il progetto del mondo umano,
Editori Reuniti, Roma 2002, p. 83.
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comiin entre los pintores. En 1680, el Diccionario de Riche-
let, precisa: paisaje es un cuadro que representa alguna cam-
pifia, un paisaje hermoso, amar los paisajes®.

Igualmente, se empleaban palabras de sentido muy
cercano en Europa. Asi tenemos, al final del siglo XV, la
palabra holandesa Landschap, cuyo sentido, hasta finales
del siglo siguiente, remitira a “la amplitud de pais visto en
todas las direcciones, desde un centro determinado por la mi-
rada del hombre”. Durante todo el siglo XV, esta misma pa-
labra se emplea para designar el mismo concepto en pin-
tura, al igual que la inglesa (compuesta) land-scape, que
de raiz holandesa, era utilizada en el dominio de la per-
cepcion (1603)%.

De forma parecida, tenemos constancia de la palabra
alemana Landschaft, de manos de un pintor: Alberto Du-
rero, quien en una carta a Jacob Heller del 4 de noviem-
bre de 1508, se referira a Patinir como un guter Lands-
chaftmaler, un “buen pintor de paisaje”. En italiano, la
primera aparicion de paesaggio se encuentra en una carta
de Tiziano, fechada el 11 de octubre de 1552 y enviada al
Felipe II, por entonces todavia Principe de Espana. En su
corte la palabra paysaxe aparece en algun otro texto de la
época para designar precisamente los cuadros de paisa-
jes*!, aunque en la Espana del siglo XVI atin esta exten-
dido el uso del término pays con el mismo significado, tal
y como aparece empleado por Gongora en 1597 y poste-
riormente por diversos autores*. Proveniente del latin
pagus, que se utilizaba con caracter popular por lo menos

% Diez anos mas tarde, el diccionario de la Furetiere amplia su sen-
tido: “aspecto de un pas, el territorio que se extiende hasta perderse
de vista. Los bosques, las colinas, los rios hacen los paisajes hermosos”.

%0 Solo en 1725 encontramos unido en una sola palabra el término in-
glés Landscape.

1 Felipe II tenia colgando de las paredes de sus propios aposentos en
el Alcazar de Madrid una tabla con el tema del buen y mal Pastor |...]
con lexos i paysaxes. GONZALEZ GARCIA, Luis, La sombra de Dios, cata-
logo de la exposicion Felipe II: un monarca y su época, un principe del
Renacimiento, Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Cen-
tenarios de Felipe Il y Carlos V, Madrid 1998, p. 187.

# Aunque no se encuentra en el diccionario de Covarrubias ni en el
Quijote (1), si aparece con frecuencia en la obra de Gongora (1597)
y de Bernardo de Balbuena (1624). COROMINAS, Joan, y PASCUAL,
José A: Diccionario critico y etimolgico, castellano e hispdnico, Editorial
Gredos, Madrid 1980, p. 339.

en la Peninsula Ibérica ya en el siglo IX* —en portugués
pago, con el mismo sentido que en castellano-, la palabra
pais se utilizara para designar las pinturas de paisajes ya
fuesen representaciones tomadas del natural o de temas
mitolégicos y literarios. De ahi que cuando en el siglo
XVIII surge la palabra paisaje, del francés paysage sobre la
raiz latina pais, aun se refiere al terreno exclusivo del arte
pictérico, a un panorama o escena que captaba la mirada
del pintor dispuesto a retratarla**. El primer autor que la
define en este mismo sentido en Espana es Antonio Palo-
mino, un pintor y estudioso que la emplea en su tratado
El museo pictorico y la escala dptica de 1708%.

Sea como fuere, —entendamos el paisaje desde su as-
pecto mas abstracto y cultural, o simplemente como un
“estar en el lugar” por parte de un individuo-, debemos
comprender el paisaje como una realidad fisica y ecolo-
gica, pero también como una realidad cultural y simbo-
lica: el paisaje esta formado indudablemente por las cosas
que nos rodean y que son verdaderamente reales, pero
también es cierto que dependemos de nuestro intelecto
para aprehenderlo, y como tal, revela tinicamente su ver-
dadera esencia cuando el hombre lo contempla desde su
propia subjetividad. Esta determinante cultural, que pro-
viene de la aprehension del entorno por el hombre, hace
de él un continuum fisico a la vez que historico, convir-

# En catalan el vocablo desaparecio en seguida; en castellano tampoco per-
tenece ya al uso comiin, pero tuvo vida tenaz, sobre todo en los territorios
occidentales y meridionales [...] El uso en la zona mozdrabe parece ha-
berse propagado hacia el Norte, pues la forma arabizada bago se lee en
el Fuero de Salamanca del siglo XIII, y hoy en el leonés de los maragatos
y salmantinos (porcion de tierra cultivada dividida en parcelas, Lamano).
Por lo demds pago aparece en docs. leoneses de 1199 y 1293 y en el Bierzo
Garcia Rey define moldera como “canal que riega un pago”. Es también
la forma comiin en Andalucia, que ya aparece en Abenalabbar 2% mitad
siglo XI1I) con referencia a Granada, y abundantemente desde la Bula de
Ereccion del Arzobispado granadino en 1492; hay muchos ejemplos en la
toponimia andaluza [....]. Para mas informacion, consultar COROMI-
NAS, Joan, PASCUAL, y José A., Diccionario critico y etimoldgico, caste-
llano e hispanico, Editorial Gredos, Madrid 1980, p. 338.

*# Ni para los naturalistas del siglo XVIII, que describen el territorio
desde un punto de vista mas aplicado a la geografia y las ciencias
naturales, existe el paisaje, sino todavia las vistas. URTEGA, Luis: La tie-
rra esquilmada: las ideas sobre la conservacidn de la naturaleza en la cul-
tura espanola del siglo XVIII, Ediciones Serbal, Madrid 1987, p. 178.

# Gran Enciclopedia Larousse, Editorial Planeta, Barcelona 1977.
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tiéndolo en un palimpsesto cultural indisociable de un te-
rritorio determinado.

En este sentido, los problemas que le afectan no son
exclusivos de la época contemporanea: en todos los paises
se pueden encontrar registros centenarios que confirman
la existencia de procesos de degradacion significativos, con
modificaciones mas o menos acentuadas de los mismos.
Antes de cualquier accién antrépica, son los propios agen-
tes de erosion y transformacion de la naturaleza los que
generan cambios constantes y crean la matriz biofisica
sobre la cual se implantan las actividades humanas. La tec-
tonica, la circulacion del aire, del agua y el clima, entre
otros, son algunos de los agentes de transformacion per-
manente del paisaje, destruyendo y creando sucesiones de
realidades naturales, ofreciendo a cada momento un pai-
saje diferente.

Aunque la apropiacion del territorio por las activida-
des humanas constituye s6lo un nivel mas en la construc-
cion del paisaje, sin embargo, es cierto que —aunque los re-
gistros historicos demuestran la gran dinamica de los
paisajes a lo largo del tiempo- éstas cada vez van suce-
diendo a un ritmo mas acelerado. Significativamente, en
todo el mundo se ha comprobado una intensificacion
drastica de los procesos de transformacion del paisaje en
las ultimas décadas. Es posible afirmar que los problemas
y los desequilibrios adquieren mayor gravedad al haberse
generalizado no ya a escalas nacionales, sino internacio-
nales. Corresponden a procesos mas rapidos y graves por
tratarse de alteraciones que interfieren simultaneamente
en sus dimensiones ecologicas, culturales, socio-econo-
micas y sensoriales, con consecuencias sobre la calidad de
vida de las comunidades humanas tanto inmediatas como
a largo plazo.

Muchos de los problemas de los paisajes culturales son
similares en todo el mundo, puesto que en lo esencial, la
crisis actual del ambiente tiene que ver con la civilizacion
moderna y con los valores que la sustentan. Nuestra cri-
sis ecologica es el inevitable resultado de la insensibilidad
de la economia moderna a la vulnerabilidad y los limites
de la naturaleza, de la frenética lucha por el poder de la
politica moderna y de que el hombre moderno equipare
su felicidad con la satisfaccion material; entonces. .. ;como
vivir nuestra vida?

Se podria escribir tanto... Y en la pausa para inspirar
miro a mi alrededor, a los libros que estan ahora encima
de mi mesa de trabajo. Parece que hayan ido viniendo sin
darme cuenta, intentando acompanarme —;0 no dejarme
sola?- en mi paseo por este articulo: “Un mundo nuevo”,
de Federico Mayor Zaragoza, que de manera deslumbrante
nos expone la necesidad de un nuevo contrato social*, al
igual que el “Firmemos la Paz con la Tierra”, en cuyo pro-
logo el director general de la UNESCO nos habla de poner
término a la guerra contra la naturaleza*’; lo mismo que
parece expresar la “Etica medioambiental y la politica in-
ternacional”, también de la editorial de la UNESCO*. De-
bajo de todos ellos, pero como base y fundamento —sus
paginas ya viejas lo confirman—, la “Etiche del paesaggio”,
del buen amigo Massimo Venturi Ferriolo®.

Sin embargo, falta algo. Me levanto. Y vuelvo: mi ca-
minar por este texto me habia recordado otro paseo, aquel
que realiz6 José Ortega y Gasset con su imaginario alter
ego mistico, Rubin de Cendoya. Nos separa mas de medio
siglo, pero su comentario me parece tan valido:

Estos montes son necesarios en la mecdnica universal; pero
tii y yo, que ahora estamos frente a ellos, debemos producirles el
mismo efecto entre burlesco y sorprendente que a nosotros nos
produce eso que llamamos casualidad. Créeme, amigo mio, tii y
yo somos una casualidad™.

Me siento mas tranquila. El texto, lejos de banalizar lo
efimero de la vida humana, me sitia en una escala fisica y
temporal que parece dotar a este momento fugaz de una
total libertad.

Apaguemos el ordenador; Javier me espera para ir a
cenar.

# MAYOR ZARAGOZA, Federico: Un Mundo Nuevo, Galaxia Gutenberg,
Circulo de Lectores y Ediciones UNESCO, Barcelona 2001.

7 BINDE, Jérome (ed.): Firmemos la Paz con la Tierra, Icaria Editorial y
Ediciones UNESCO, Barcelona 2007.

# TEN HAVE, Henk A.M.J: Environmental Ethics and Internacional Policy,
UNESCO, Paris 2006.

# VENTURI FERRIOLO, Massimo: Etiche del paesaggio, Ed. Reuniti, Roma
2002.

50 ORTEGA Y GASSET, José: “La pedagogia del paisaje”, en El Sentimiento
estético de la vida, Ed.Logos, Madrid 1948.
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DISCURSOS Y LIBROS

* Lola DE LA TORRE CHAMPSAUR: Semblanza del baritono Nés-
tor de la Torre. Discurso de ingreso como Académica Nu-
meraria de 1la RACBA (seccion de Musica) leido el dia
23 de marzo 1984 en el salon de plenos del Ayunta-
miento de Santa Cruz de Tenerife, y contestacion de Eli-
seo Izquierdo Pérez. Santa Cruz de Tenerife, RACBA,
1989.

Lothar SIEMENS HERNANDEZ: Agustin Millares Torres, com-
positor y musicografo. Discurso de ingreso como Acadé-
mico Numerario de la RACBA (seccion de Musica), leido
el dia ocho de junio de 1984 en el salén de plenos del
Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, y contestacion
de Lola DE La TORRE. Santa Cruz de Tenerife, RACBA,
1989.

Rosario A1VAREZ MARTINEZ: Manuel Bonnin Guerin, una
vida para la musica. Discurso de ingreso como Acadé-
mica Numeraria de la RACBA (seccion de Musica) leido
el dia cinco de diciembre de 1985 en el salon de plenos
del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, y contes-
tacion de M* del Carmen FrRAGA GONZALEZ. Santa Cruz
de Tenerife, RACBA, 1989.

Eliseo 1zZQUIERDO PEREZ: Homenaje postumo al escritor y
critico D. Domingo Pérez Minik. Imposicion de la condeco-
racion de Caballero de la Orden de las Artes y las Letras.
Discurso leido en el Salon de actos de la Caja General de
Ahorros de Canarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA,
Alianza Francesa y Consejeria de Educacion, Cultura y
Deportes del Gobierno de Canarias, abril de 1991.
Salvador FABREGAS GIL: Trazas para la terminacion del lado
norte de la catedral de Las Palmas, del Arquitecto Salvador
Fabregas Gil, MCMXCI. Discurso de ingreso como Aca-
démico Numerario de la RACBA (seccion de Arquitec-
tura), leido y expuesto ante dicha Real Academia Cana-
ria en Santa Cruz de Tenerife en 1991. Con numerosos
planos e ilustraciones. (Madrid, gran edicion del Autor,
de ejemplares encuadernados en tela negra y numera-
dos, que regalo a la Real Academia, 1991).

VARIOS (Eliseo 1ZQUIERDO PEREZ, Sebastian Matias DEL-
GADO CAMPOS, Antonio DE LA BANDA Y VARGAS, Jordi
Bonet Armengol y Salvador ALDANA FERNANDEZ): Primera
Reunion Nacional de Reales Academias de Bellas Artes de
Espana. Islas Canarias, MCMXCIX. Actas del encuentro,

celebrado en el Hotel Mencey de Santa Cruz de Tenerife
del 20 al 24 de octubre de 1999. Jornadas organizadas
por la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Mi-
guel Arcangel y patrocinadas por las siguientes entida-
des: Gobierno Auténomo de Canarias, Ministerio de
Educacion y Cultura, Cabildo Insular de Tenerife, Uni-
versidad de La Laguna, Ayuntamiento de San Cristobal
de La Laguna, Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife,
Ayuntamiento del Puerto de la Cruz, Obra social y cul-
tural de CajaCanarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA,
2002.

* Juan José FALCON SANABRIA: Mi Pensamiento Musical frente
a su Marco Historico (1968-2002). Discurso de ingreso
como Académico Numerario de 1a RACBA (seccion de
Musica) leido el dia 8 de noviembre de 2002 en la Sala
de Camara del Auditorio Alfredo graus de Las Palmas
de Gran Canaria, y contestacion de Lothar SIEMENS HER-
NANDEZ. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2002.

* José Luis JIMENEZ SAAVEDRA: Geometria y Ciudad. Dis-
curso de ingreso como Académico Numerario de la
RACBA (seccion de Arquitectura) leido el dia 7 de mayo
de 2004 en el Paraninfo de la Universidad de Las Palmas
de Gran Canaria, y contestacion de Salvador FABREGAS
GIL. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2004.

* Victor NIETO ALCALDE: La mirada del presente y el arte del
pasado. Discurso de ingreso como Académico Corres-
pondiente de la RACBA (seccion de Pintura) leido el
dia 11 de noviembre de 2005 en Santa Cruz de Tenerife,
y contestacion de Fernando CASTRO BORREGO. Santa
Cruz de Tenerife, RACBA, 2005.

CATALOGOS

* Manuel BETHENCOURT SANTANA: Antologia. Exposicion
con motivo de su ingreso como Académico de Ntumero
de la RACBA (seccion de Escultura). Circulo de Bellas
Artes de Tenerife, junio-julio de 1988. Santa Cruz de
Tenerife, RACBA, 1988.

* Fernando ESTEVEZ: Bicentenario del escultor Fernando Es-
tévez (1788-1854). Gran exposicion de su obra organi-
zada por la Real Academia Canaria de Bellas Artes de
San Miguel Arcangel con la colaboracion del Obispado
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de Tenerife, la Viceconsejeria de Cultura y Deportes del
Gobierno de Canarias, el Ayuntamiento de la Orotava y
el Ayuntamiento de San Cristébal de La Laguna. Isla de
Tenerife, Diciembre 1988 - Enero 1989. Santa Cruz de
Tenerife, RACBA, 1988.

* Vicki PENFOLD: Veinticinco aios en Tenerife. Homenaje de
la RACBA a esta ilustre Académica Correspondiente.
Circulo de Bellas Artes de Tenerife, marzo de 1989.
Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1989.

* Exposicion Colectiva: Artistas pldsticos de la Academia de
Canarias. Real Academia Canaria de Bellas Artes de San
Miguel Arcangel, Circulo de Bellas Artes de Tenerife,
Enero 1991. Texto: Carmen FRAGA GONZALEZ. Santa
Cruz de Tenerife, RACBA, 1991.

e Jestis ORTIZ: Jestis Ortiz. Exposicion con motivo de su in-
greso como Académico Correspondiente de la RACBA
(seccion de Pintura). Museo Municipal de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife, 1992. Texto: Eliseo IZQUIERDO.
Santa Cruz de Tenerife, 1992.

* Jesus [Gonzalez] ARENCIBIA: Coldn y los olvidados. Expo-
sicion con motivo de su ingreso como Académico Nu-
merario de la RACBA (seccion de Pintura), conmemo-
rativa asimismo del V Centenario del Descubrimiento
de América. Textos: Jestus HERNANDEZ PERERA, Pedro
GONZALEZ GONZALEZ y Pedro ALMEIDA CABRERA. Santa
Cruz de Tenerife, RACBA, 1992.

* Pedro GONZALEZ: El mar es como... Catalogo de exposi-
cion. Textos: Eliseo 1zZQUIERDO y Fernando CASTRO BO-
RREGO. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1994.

* Gonzalo GONZALEZ: Dibujos sobre papel 1993-1996. Ex-
posicion con motivo de su ingreso como Académico de
Numero de la RACBA (seccion de Pintura). Sala Eduardo
Westerdahl del Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de
Tenerife, del 24 de mayo al 11 de junio de 1996. Texto:
Pedro GONZALEZ GONZALEZ. Santa Cruz de Tenerife,
RACBA, 1996.

* Manuel MARTIN BETHENCOURT: Martin Bethencourt. Cata-
logo de exposicion. Textos de Pedro GONZALEZ, L. ORr-
TEGA ABRAHAM y Eliseo 1ZQUIERDO. Santa Cruz de Tene-
rife, RACBA, 1997.

* Exposicién Colectiva: II Muestra de Artistas Pldsticos de la
Academia de Canarias. Dedicada a La Laguna en su V
Centenario. Textos de Pedro GONZALEZ, Fernando CAs-

TRO y Eliseo [ZQUIERDO. Santa Cruz de Tenerife, RACBA,
1997.

* Luis Alberto [HERNANDEZ PLASENCIA]: Luis Alberto. De ar-
cangeles melancolicos y almas en pena. Exposicion con
motivo de su ingreso como Académico Correspondiente
de la RACBA (seccion de Pintura). Sala de exposiciones
del Instituto de Canarias “Cabrera Pinto” en San Cristo-
bal de La Laguna, del 21 de mayo al 15 junio de 1998.
Textos: Fernando CASTRO BORREGO y Eliseo IZQUIERDO
PEREZ. Comisario: Eliseo 1zQUIERDO. Santa Cruz de Te-
nerife, RACBA, 1998.

* Marfa Belén MORALES: Maria Belén Morales. Exposicion
con motivo de su ingreso como Académica de Numero
de la RACBA (seccion de Escultura). Textos de Pedro
GONZALEZ, M. Carmen FRAGA y Eliseo 1ZQUIERDO. Santa
Cruz de Tenerife, RACBA 1998.

* Manuel BETHENCOURT SANTANA: El fin del principio. Ex-
posicion del ilustre Académico Numerario de la RACBA
(seccion Escultura), organizada por la Real Academia
Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel con el
patrocinio del Ayuntamiento de Santa cruz de Tenerife
y del Organismo Auténomo de cultura del Cabildo de
Tenerife, en el Museo Municipal de Bellas Artes (Santa
Cruz de Tenerife) del 21 diciembre de 2000 al 20 enero
de 2001. Textos: Eliseo [ZQUIERDO, Manuel BETHENCOURT
SANTANA y Maria Luisa BAJO SEGURA. Santa Cruz de Te-
nerife, RACBA, 2000.

* Pepa 1ZQUIERDO: Azoteas. Exposicién con motivo de su
ingreso como Académica Numeraria de la RACBA (sec-
cion de Pintura). Sala de Exposiciones del Instituto de
Canarias “Cabrera Pinto” de San Cristobal de La Laguna,
3 de marzo al 3 de abril de 2004. Textos: Eliseo 1z-
QUIERDO, Carlos E. PINTO, Antonio AIVAREZ DE LA ROSA,
Daniel DUQUE, Arturo MACCANTI y Miguel MARTINON.
Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2004.

* Juan José GIL: Del tiempo, el espacio y la luz. Exposicion
con motivo de su ingreso como Académico Numerario
de la RACBA (seccién de Pintura). Gabinete Literario
(Las Palmas de Gran Canaria), del 1 al 27 de abril de
2004, y Circulo de Bellas Artes (Santa Cruz de Tenerife),
del 7 de mayo al 12 de junio de 2004. Texto: Fernando
CASTRO BORREGO. Comisaria: Alicia BATISTA CouzL. Santa
Cruz de Tenerife, RACBA, 2004.
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Discos

* Manuel BONNIN: Cuarteto para cuerdas en re menor y So-
nata para violonchelo y piano. Intérpretes del cuarteto, el
“Cuarteto Cassoviae”, y de la Sonata, los Académicos Co-
rrespondientes Rafael Ramos y Pedro Espinosa. Disco de
la serie “Musica Canaria de los siglos XIX y XX, vol. II.
Portada original, ilustrada por el Académico de Numero
Francisco Borges Salas. Texto: Rosario AIVAREZ MARTINEZ.
Editado con la colaboracion del Patronato Insular de M-
sica del Cabildo de Tenerife y de la Caja General de Aho-
rros de Canarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1987.
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