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CRONICA ACADEMICA DE 2025

as actividades que se resefian en esta croni-

ca corresponden a las organizadas por o en

la Academia a lo largo del afio 2025, con al-
gunas excepciones singulares. No se incluyen, por
tanto, los numerosos actos protagonizados por gran
ndmero de nuestros académicos en otros foros, al
margen de lo programado por nuestra corporacion:
exposiciones de pintura y escultura, conferencias,
presentaciones de libros o catalogos de nuestros aca-
démicos, conciertos, debates, etc. De esta dinamica
actividad de los componentes de esta Real Academia
da cumplida informacion, a medida que se producen,
los apartados Activipapes y NoTicias de la pagina
web de esta corporacion, a cuyo repositorio remi-
timos a quienes quieran acceder a tal informacion.
En dichas secciones de nuestra pagina web figuran,
ademas, numerosas ilustraciones y mas amplios co-
mentarios que enriquecen la informacion que aqui
se recoge, gracias a la inestimable colaboracion de
nuestra actual secretaria técnica dofia Marta Fuentes
Salas, siempre atenta a informar con todo detalle, se-
mana a semana, del devenir de la Academia. Nues-
tras actividades mas relevantes durante el afio 2025
fueron las siguientes:

* * *

El domingo 26 de enero, a las 12:00 horas, el
Auditorio de Tenerife ofrecio un concierto, «Las es-
taciones de Vivaldi: violin y 6rgano», que formaba
parte de su ciclo «Conciertos de 6rgano», realizado

en colaboracion con la Real Academia Canaria de
Bellas Artes. El reputado organista Daniel Oyarzabal
ejecuto en primer lugar Preludio en mi bemol mayor,
BWV 552/1 y Jesu, meine Freude, BWV 610, de
Bach, para continuar con dos transcripciones, de dos
movimientos de Romeo y Julieta, op. 64, de Proko-
fiev y de la obertura de La urraca ladrona de Rossi-
ni, a las que les siguieron otras tres transcripciones
de los conocidos conciertos de Vivaldi, La primave-
ra, El verano Yy El invierno. Fue la violinista Miriam
Hontana, en palabras del propio Oyarzabal, quien se
encargd de tocar exactamente la parte de violin so-
lista escrita por el maestro veneciano, mientras que
el rgano asumia toda la parte orquestal.

El viernes 14 de febrero, tuvo lugar en el TEA
(Tenerife Espacio de las Artes) la inauguracion de
la exposicion «Narrativas del Arte. Acto Il (1900-
2024)» con la que la Real Academia Canaria de Be-
Ilas Artes ha conmemorado el 175.° aniversario de
su fundacion. En esta muestra de caracter multidis-
ciplinar, se reunieron cerca de 200 obras realizadas
por académicos de esta corporacion desde los inicios
del siglo xx hasta 2024, después de una significativa
seleccion de sus trabajos mas representativos y pro-
cedentes de diversas colecciones publicas y priva-
das. Contd con la presencia no solo de la Presidenta
Diia. Rosario Alvarez, del consejero de Cultura y
Museos de Tenerife don José Carlos Acha, del direc-
tor artistico de TEA don Sergio Rubira y del comisa-
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rio de la muestra y responsable de la Coleccion TEA
don lIsidro Hernandez, sino también de un nutrido
ndmero de asistentes entre los que destacaban mu-
chos de los artistas que exponian en las salas By C
del TEA. Esta exposicion era la continuacion de la
que se exhibio en el Museo Municipal de Bellas Ar-
tes de Santa Cruz de Tenerife «Narrativas del Arte.
Acto | (1849-1900)» durante el mes de noviembre
de 2024. Esta actividad cont6 con la colaboracion
del Cabildo de Tenerife.

El jueves 13 de marzo, a las 19:00 horas y en la
sede de esta Corporacion, tuvo lugar el homenaje a
Pedro Suarez (1900-1982), quien desempefo el cargo
de presidente de esta Real Academia Canaria de Be-
llas Artes desde 1963 hasta 1982. Durante el acto, pre-
sidido por Dfia. Rosario Alvarez, D. Eliseo Izquierdo,
Académico de Honor, habl6 sobre la inestimable la-
bor que Pedro Suarez realiz6 en la Academia cuando
estuvo bajo su mandato, proponiendo como académi-
Cos a artistas jovenes vinculados con la vanguardia
artistica en Canarias 0 a una mujer para ocupar una
de las plazas vacantes, lo que puede considerarse
como decisiones valientes. Asimismo, se presento el
libro escrito por el Dr. D. Rafael Padron, director de
la catedra cultural Viera y Clavijo de la Universidad
de La Laguna, sobre la figura de Pedro Suérez, que
fue también director de la Escuela de Artes y Oficios
y de la Escuela Superior de Bellas Artes durante las
décadas de 1950 y 1960, ademas de Jefe de Telégra-
fos de La Laguna, con ocasion del 125 aniversario de
su nacimiento, en el que se recogen aspectos vitales,
profesionales y vocacionales poco conocidos. Des-
pués de la intervencion de D. Manuel Sanson Suérez,
quien en nombre de la familia agradecio el homena-
je, el acto se cerr6 con la participacion del grupo de
musica de camara Ikaro Quartet. Esta actividad cont6
con la colaboracion del Cabildo de Tenerife.

El lunes 17 de marzo, a las 19:00 horas, en la
sede de la Real Academia Canaria de Bellas Artes de
Santa Cruz de Tenerife, el profesor Dr. D. José An-
tonio Gémez Rodriguez pronunci6 una conferencia,
«La tonada de M. Medina Diaz», inserta en un breve

ciclo sobre Musicologia con el que esta Corporacion
ha pretendido proporcionar al pablico visiones trans-
versales e interdisciplinares ricas en significados,
conectando materias afines como la historia, la mu-
sica, el cine, la filosofia, la antropologia... Con esta
disertacion, este profesor titular del Departamento de
Historia del Arte y Musicologia de la Universidad de
Oviedo analiz6 algunos de los aspectos mas intere-
santes y controvertidos de la tonada, la manifestacion
mas singular del folclore musical asturiano, en rela-
cion con el lienzo del pintor gijonés Manuel Medina
Diaz (1881-1955). Este acto conto con la colabora-
cion del Cabildo de Tenerife.

El lunes 17 de marzo, fallecid en Santa Cruz de
Tenerife la destacada galeristay comisaria Diia. Mag-
dalena Lazaro Montelongo, natural de Las Palmas
de Gran Canaria, quien en nuestro acto publico de
entrega de premios de 2017 recibiera solemnemente
la distincion de «Colaboradora Insigne», en virtud de
su dilatada contribucion al arte contemporaneo y por
la ayuda que siempre presto a esta Real Academia
Canaria de Bellas Artes en todo lo que se le solicito.

El sdbado 22 de marzo, a las 19:00 horas, en el
Salén Dorado del Gabinete Literario de Las Palmas
de Gran Canaria y en Sesion Pablica solemne, que
conto con la presencia de los dos vicepresidentes de
la Real Academia Canaria de Bellas Artes, D. Ge-
rardo Fuentes y Dfia. Ana Maria Quesada, hizo su
ingreso como Académica Numeraria por la Seccion
de Pintura, Dibujo y Grabado Dfia. Ana de la Puente
Arrate, técnico-coordinadora del Taller de Grabado
del Servicio de Cultura del Cabildo de Gran Canaria,
quien disertd sobre «EIl grabado, un lenguaje multi-
dimensional». Le contestd en nombre de esta Cor-
poracion la académica Dra. Dfia. Angeles Alemén.
Este acto contd con el apoyo del Ayuntamiento de
Las Palmas de Gran Canaria.

El miércoles 26 de marzo, a las 19:00 horas, la
Real Academia Canaria de Bellas Artes cerraba con
otra conferencia el ciclo de Musicologia que habia
comenzado diez dias antes. La Dra. Dfia. Begofia
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Lolo Herranz, catedratica de Historia de la Musica
de la UAM y Académica Numeraria de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando, hablo sobre
«MUsica y diplomacia en la vida de Rafael Mitjana»,
realizando un recorrido por la vida y obra de este
malaguefio, a quien se le considera el primer musi-
co que escribié una Historia de la Musica Espafola
con rigor cientifico. Mitjana compagind a lo largo de
su vida la investigacion musicoldgica, su verdadera
vocacion, con su carrera diplomatica, que le permi-
tio viajar por el mundo y ampliar sus conocimientos.
Para la realizacion de este acto se ha contado con el
apoyo del Cabildo de Tenerife.

El jueves 27 de marzo, a las 19:00 horas, en el
Saldon de Actos del TEA, la Dra. Dfia. Carmen Gonzéa-
lez Cossio diserto sobre «El pintor Gonzélez Suérez.
Los silencios de oro. El artista a los 50 afios de su
muerte», actividad que formaba parte del ciclo de
conferencias organizado a proposito de la exposicion
«Narrativas del Arte. Acto Il», con la que la RACBA
celebro el 175.° aniversario de su fundacién. A juicio
de la conferenciante, el acuarelista Gonzalez Suérez
destaco por la agilidad y soltura de sus pinceladas,
dandole a sus acuarelas un enfoque muy personal con
el que logré una representacion de la isla Unica y di-
ferente a la habitual en su época. Dejé un notable le-
gado artistico por el que se le considera como una de
las grandes figuras de la pintura regionalista canaria.

El miércoles 9 de abril, en el Salon de Actos del
TEA, se celebro a las 19:00 horas una conferencia
sobre «Francisco Borges Salas (1901-1994), una
promesa de la escultura en Canarias», en la que el
Dr. D. Jonas Armas NUfiez realiz6 un rapido reco-
rrido por la vida y obra de este escultor, grabador,
pintor y ebanista santacrucero. Esta charla tuvo lugar
con motivo de la conmemoracion del 175.° aniversa-
rio de la RACBA'y de su exposicion «Narrativas del
Arte. Acto Il», y dentro del ciclo de conferencia que
organiz6 el TEA. Tras la ponencia, a las 20:00 ho-
ras, asimismo, se celebré un debate muy interesante
sobre la figura de «El escultor Marquez Pefate», en
el que participaron D. Miguel Méarquez Zarate y los

académicos Dfia. Ana Quesada, D. Isidro Hernandez
y D. Tomas Oropesa.

El sdbado 26 y el domingo 27 de abril, a las
12:00 horas, se celebraron varias actividades vincu-
ladas a la exposicion «Narrativas del Arte. Acto 11»,
con motivo de la conmemoracion del 175.° aniversa-
rio de la Real Academia Canaria de Bellas Artes. El
acto del sabado 26 lo abrio el arquitecto Dr. D. Ga-
briel Ruiz Cabrero hablando de los «Arquitectos
académicos de la RACBAW, lo que dio paso a una
mesa redonda en la que se debati6 sobre «Algunos
ejemplos de la arquitectura actual en Canarias», en la
que intervinieron los arquitectos y académicos D. Ar-
senio Pérez Amaral y Dfia. Flora Pescador Monagas.
Asimismo, el domingo 27, hubo otra mesa redonda,
que, bajo el titulo «Arquitectura actual en Canarias»,
conto con la participacion de los arquitectos y acadé-
micos Dfia. Maria Luisa Gonzalez, D. Virgilio Gutié-
rrez y D. Fernando Martin Menis.

El jueves 15 de mayo, a las 19:00 horas y en la
sede de la Real Academia Canaria de Bellas Artes, el
catedratico y académico Dr. D. Federico Castro Mo-
rales diserto sobre los «Retos en torno a la musealiza-
cion del arte publico». Esta conferencia se integraba
en el conjunto de actividades programadas por esta
Academia con motivo de la celebracion del 175.°
aniversario de su fundacion, que se simultaneaban
con la exposicion «Narrativas del Arte. Acto II». El
Dr. D. Federico Castro, quien compagina la docencia
y lainvestigacion con el comisariado de exposiciones
y la gestion académica y cultural, abordo con el apo-
yo de imagenes de algunos exponentes de la escultu-
ra del siglo xx la problematica de la musealizacion
del arte publico para la puesta en valor, conservacion
y difusion de la escultura en los espacios urbanos.
Esta actividad conto con la colaboracion del Cabildo
Insular de Tenerife.

Los dias 16, 17 y 18 de mayo, la Real Acade-
mia Canaria de Bellas Artes programd varias activi-
dades antes de la clausura de su muestra «<RACBA
175. Narrativas del Arte. Acto Il (1900-2024)». El
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viernes 16 varios artistas académicos de distintas
secciones —Dfa. Marisa Bajo, Dfia. Maribel Naz-
co, Diia. Ana Lilia Martin, D. Juan Lopez Salvador,
D Juan Antonio Castafio y D. Ernesto Valcarcel-
realizaron, a partir de las 17:00 horas, visitas guiadas
para aquellos asistentes a la exposicion que asi lo
desearan. Asimismo, el sabado 17, a las 12:00 ho-
ras, en el Salon de Actos del TEA, se proyectaron
cinco videos pertenecientes a la seccion «Panorami-
ca de la Academia»: El Grabado en la Academia,
Maribel Nazco. Vida y obra, Homenaje a Félix Juan
Bordes, Pepe Damaso y el triptico de Agaete de Joos
van Cleve Y Homenaje a Lothar Siemens. En esta
actividad participaron los académicos Dfa. Marisa
Bajo, Dia. Ana Luisa Gonzélez Reimers y D. Juan
Antonio Castafio. Y el domingo 18 de mayo, Dia
Internacional de los Museos, se volvio a ofrecer una
visita guiada a aquellos asistentes interesados. Con
esta actividad se dio por clausurada esta magnifica
exposicion que habia sido inaugurada el 14 de febre-
ro de 2025.

El viernes 23 de mayo, en la sede de esta llustre
Corporacion, a las 19:00 horas, tuvo lugar el acto
solemne de incorporacion como Académica Corres-
pondiente por la seccion de Escultura de Dfia. Ana
Lilia Martin Rodriguez. La recipiendaria, licenciada
en Bellas Artes por la Universidad de La Laguna y
profesora de Artes Plasticas y Disefio, disertd sobre
«Sentir el cuerpo... reflexiones de taller», haciendo
un recorrido por toda su trayectoria artistica de mas
de treinta afios, su forma de trabajar y su relacion
con los diversos materiales que utiliza como escul-
tora. La vicepresidenta 1.2 y académica de nimero
Dra. Dfia. Ana Maria Quesada se hizo cargo de su
laudatio, «Ana Lilia Martin, dialogos con el cuerpo:
tradicion, reflexion, voluptuosidad y erotismo», en
la que destacd no solo la sensibilidad de la escultora,
sino también su compromiso y relevancia en el am-
bito cultural actual de Canarias. El acto conté con el
apoyo del Gobierno de Canarias.

El domingo 25 de mayo, a las 12:00 horas, tuvo
lugar un recital de 6rgano en el Auditorio de Tenerife

que se inserta en su ciclo Conciertos de Organo y
que cuenta con la colaboracion de Real Academia
Canaria de Bellas Artes. Bajo el titulo «EI 6rgano or-
questal», Thomas Ospital, titular del érgano mayor
de laiglesia de Saint-Eustache de Paris y profesor de
érgano en el Conservatorio Superior de Musica de la
capital francesa, ejecuto un repertorio basado princi-
palmente en obras orquestales emblematicas trans-
critas para este instrumento, desde la Passacaglia
BWYV 582 de Bach (1685-1750) hasta la Danse Ma-
cabre op. 40 de Camille Saint-Saéns (1835-1921),
pasando por dos piezas de Franz Liszt (1811-1886)
—Consolation n.° 4 y Weinen, Klagen, Sorgen, Za-
gen—y Le tombeau de Couperin de Maurice Ravel
(1875-1937), esta ultima obra transcrita por el pro-
pio organista.

El miércoles 4 de junio, a las 19:00 horas, en el
salon de actos de su sede santacrucera, la Real Aca-
demia Canaria de Bellas Artes ofrecid un recital de
piano «Habla el poeta», a cargo del prestigioso pia-
nista y académico numerario D. José Luis Castillo
Betancor. En este concierto el intérprete altern6 la
ejecucion de las piezas con una breve explicacion
sobre la historia de las obras y sus autores. Algunas
de las obras originales fueron transcritas posterior-
mente, y son las que se interpretaron en este reci-
tal, como la Sonata para 6rgano n.° 4 BWV 528 de
Bach en transcripcion de A. Stradal (1860-1930), el
Concierto en re menor que transcribié Bach de un
concierto para dos violines y orquesta de Antonio
Vivaldi que, a su vez, fue vuelto a transcribir por
Murdoch (1888-1942), o bien, Toccata, Adagio y
Fuga de Bach en transcripcion de F. Busoni (1866-
1924), ademas de otras piezas originales como Fan-
tasia nach J.S. Bach de Busoni, el Impromptu n.° 3
en Sol bemol mayor de F. Schubert (1797-1828) y
Kinderszenen op. 15 de R. Schumann (1810-1856).
Esta actividad conto con la colaboracién del Cabildo
de Tenerife.

Del 10 al 12 de junio, tuvieron lugar las primeras
Jornadas de Cine y MdUsica organizadas por esta Real
Academia Canaria de Bellas Artes. Este breve ciclo
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comenzo el martes 10 a las 19:00 horas con un colo-
quio en el que intervinieron el garachiquense David
Baute —director y productor de cine que destaca por
abordar temaéticas sociales y medioambientales— y
el director de orquesta y compositor tinerfefio espe-
cializado en musica para audiovisuales Diego Na-
varro —director y artifice del Festival Internacional
de Musica de Cine de Tenerife—, en el que hablaron
sobre la creacion de la banda sonora de Mariposas
negras, un largometraje de animacion en el que
han trabajado juntos y que ha recibido premios tan
prestigiosos como el Forqué, Gaudi, Platino o Goya
2025. Al dia siguiente, miércoles 11, se proyectd la
pelicula La hija del mestre, un ejemplo de cine mudo
de los primeros afios del siglo xx que acompafio al
piano el académico D. José Luis Castillo Betancor,
realizando en directo el acompafiamiento musical de
esta proyeccion. Y también a las 19:00 horas, como
cierre de estas jornadas, el jueves 12 de junio, el
conocido compositor de obras para cine y television
Juan Bardem Aguado pronuncié una conferencia so-
bre «La musica ayuda a entender, y no solo en el
Cine», en la que expuso su trayectoria también como
musico de audiovisuales. Esta actividad cont6 con la
colaboracion del Gobierno de Canarias.

El sdbado 14 de junio, a las 19:30 horas, en la
catedral de San Cristobal de La Laguna tuvo lugar
un concierto de 6rgano a cargo del organista coreano
Joonho Park. Con este recital el CNDM (Centro Na-
cional de Difusién Musical) incorpord esta ciudad
de Tenerife a su ciclo «El drgano en las Catedrales»
después de viajar a Segovia, Murcia, Barcelona,
Vigo y Salamanca y con el que ha querido colaborar
esta Real Academia Canaria de Bellas Artes. Joonho
Park, ganador de diversos premios internacionales,
interpretd obras J.S. Bach (1685-1750) —Preludio
y fuga en la menor, BWV 543—, Robert Schumann
(1810-1856) —las tres primeras piezas de De Sechs
Studien in kanonischer fiir den Pedalfliigel, op. 56—,
Charles-Marie Widor (1844-1937) —las obras quinta
y cuarta de De Bach s memento—, Felix Mendelssohn
(1809-1847) —Sonata n.° 1 en fa menor, op.65-, Jan

P. Sweelinck (1562-1621) —Seis variaciones sobre
‘Mein junges Leben hat ein End’-, y César Franck
(1822-1890) —Troisieme Choral en la menor-.

El jueves 26 de junio, en la sede de la Real Aca-
demia Canaria de Bellas Artes, a las 19:00 horas, se
celebro un recital de piano a cargo de Luis Lopez que,
programado para el dia 19 de junio, debi6 aplazarse
al haberse decretado cuatro dias de Iuto oficial por
fallecimiento de D. Manuel Hermoso Rojas (exal-
calde de Santa Cruz [1979-1991] y expresidente del
Gobierno de Canarias [1993-1999]). Esta actividad
se insertaba en la serie de «Conciertos de la Acade-
mia». En esta ocasion, el pianista santacrucero inter-
pretd en primer lugar Paisajes de Federico Mompou
(1893-1987), obra constituida por tres piezas que
representan el estilo esencialista y contemplativo
del autor, para, a continuacion, ofrecer dos obras —
Andaluza y Galante- de las 12 Danzas Espaiiolas
de Enrique Granados (1867-1916), que reflejan una
fusion entre el lirismo romantico y los ritmos y giros
melddicos del folclore ibérico, seguidas estas piezas
de sus Valses poéticos, una coleccion de ocho valses
para piano que exploran la fusion entre la forma cla-
sica del vals y la expresividad lirica del compositor
catalan. Asimismo, y sin solucion de continuidad,
se pudieron escuchar dos valses de Frédéric Chopin
(1810-1849), quien transformd el vals de salon en
obra de concierto. Luis L6pez ejecutd asimismo tres
de los 24 Preludios in Jazz Styles de Nikolai Kapustin
(1937-2020), un pianista y compositor ruso que lo-
gro fusionar la improvisacion del jazz con las formas
estructuradas de la musica clasica. Por Gltimo, con
los Tres Preludios para piano de George Gershwin
(1898-1937), tres piezas estrenadas en 1926, en las
que muestra esa fusion entre jazz, blues y elementos
de la musica clasica europea propia del compositor
americano, uno de los grandes sintetizadores de la
musica popular y culta del siglo xx, concluy6 este
interesante concierto. Esta actividad cont6 con la co-
laboracion del Gobierno de Canarias.

El jueves 10 y el viernes 18 de julio, se celebra-
ron sendos recitales en dos de nuestras islas, Lanza-
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rote y Gran Canaria, en el marco de las actividades
cuyo objetivo es el de divulgar la creacion artistica en
todo el Archipiélago. Este pequefio ciclo de la serie
«Conciertos de la Academia» conto con la actuacion
del pianista y académico correspondiente Ignacio
Clemente Estupifian y la soprano Tania Lorenzo
Castro, ambos con una amplia trayectoria nacional
e internacional. A las 19:00 horas, en la Casa de la
Cultura Agustin de la Hoz, en Arrecife (Lanzarote),
tuvo lugar el primero de ellos vy, a las 19:30 horas,
en la Casa de Colon de Las Palmas de Gran Cana-
ria, el segundo. Bajo el titulo de «Recital de Mu-
sica Francesa», estos dos intérpretes grancanarios
ejecutaron piezas de Reynaldo Hahn (1874-1947)
—A Chloris, Le rossignol des lilas y L heure exqui-
se, que son obras cumbres de la mUsica de camara
francesa y que sobresalen por su elegancia, lirismo
y sensibilidad poética—; de Augusta Holmes (1847-
1903), A Trianon y Soir d’hiver; Cinco canciones
griegas de Maurice Ravel (1875-1937), un ciclo de
cantos tradicionales griegos armonizados para voz y
piano; cuatro melodias de Clairiéres dans le ciel de
Lili Boulanger (1893-1918), en las que se demuestra
el talento de esta compositora francesa para dar vida
a la poesia mediante un lenguaje armonico sofistica-
do, cromatismos que evocan emociones y una cuida-
dosa seleccion y uso de las tonalidades; de Olivier
Messiaen (1908-1992) tres canciones pertenecientes
a Poémes pour Mi, en las que emplea un lenguaje rit-
mico de duraciones irregulares que favorecen el sen-
tido surrealista de la composicion y, para terminar,
tres composiciones de Pauline Viardot (1821-1910):
Bonjour mon coeur, Fleur desséchée, Les filles de
Cadix, destacando la Gltima por su ritmo de bolero,
su imitacion de castafiuelas en el piano y por su ca-
racter festivo. Esta actividad conté con la colabora-
cion del Gobierno de Canarias.

El miércoles 16 de julio, a las 19:00 horas y en
el Salon de Actos de la Real Academia Canaria de
Bellas Artes, se celebro el tradicional concierto de
verano. Bajo el titulo de «Britannia», el conjunto
espafiol de perfil historicista ‘El Afecto Ilustrado’,

integrado por los instrumentistas Adridn Linares
(violin I y direccion), Laura Diaz (violin II), Mel-
chor Garcia (viola), Diego Pérez (violonchelo) y
Carlos Oramas (tiorba y guitarra barroca), interpre-
t6 obras de musica de cAmara inglesa del siglo xvi.
Este concierto proponia un recorrido sonoro por la
combinacién de tendencias estéticas que se produ-
jeron en Inglaterra en esta época, desde la sobriedad
de la era isabelina hasta la incipiente busqueda de
la expresividad barroca de finales del xvi y su dia-
logo con las distintas tendencias continentales. En
este entramado, las obras que se pudieron escuchar
de John Blow (1649-1708), Nicola Matteis (c. 1650-
1713), Giovanni Legrenzi (1626-1690), Giovanni
Battista Vitali (1632-1692), pero especialmente las
de Henry Purcell (1659-1695), desempefian un papel
fundamental. Este concierto cont6 con la colabora-
cion del Cabildo Insular de Tenerife.

El domingo 14 de septiembre, a las 12:00 ho-
ras, se celebrd en el Auditorio de Tenerife un con-
cierto de 6rgano, en el que colaboré también la Real
Academia Canaria de Bellas Artes, a cargo del pres-
tigioso organista aleméan Willibald Guggenmnos.
Con el titulo de «Fuegos artificiales sinfonicosy,
para este concierto el intérprete seleccion6 una se-
rie de obras que fueran en su mayoria visualmente
efectistas para el pdblico. Son composiciones escri-
tas, sobre todo en Francia e Inglaterra, a partir de
mediados del siglo xix, cuando comienzan a cons-
truirse los primeros grandes 6rganos sinfonicos: de
Eugene Gigout (1844-1925) su Toccata; de Jacques
\ogt (1810-1869) Fantaisie-Orage, pieza que llama
la atencidn porque se toca en parte con el codo; de
J.S. Bach (1685-1750) Aria de la Suite en re mayor,
BWYV 1068; de Petr Eben (1929-2007) Moto Osti-
nato de Musica Dominicalis, que destaca por sus
rapidos cambios manuales; de César Franck (1822-
1890) el Coral n.° 3 en la menor; de Hans Zimmer
(1957-) Suite Interstellar, Organ Variation y Tocca-
ta; de Paul de Maleingreau (1887-1956) Symphonie
de la Passion, op. 20y Le tumulte au prétoire, v,
finalmente, de Louis Vierne (1870-1937) Sinfonia
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n.° 6 en si menor, con sus brillantes escalas de pedal
hacia el final de la composicion.

El jueves 1 de octubre, a las 19:00 horas, en el
Salén de Plenos del Excmo. Ayuntamiento de San-
ta Cruz de Tenerife, se celebrd en Sesion Publica
Solemne el acto de Apertura del Curso Académico
2025-2026 de esta Real Academia Canaria de Be-
llas Artes, presidido por el Vicepresidente Primero,
D. Gerardo Fuentes. De la leccion magistral, «Arte
y Monumento», se hizo cargo D. Gabriel Ruiz Ca-
brero, arquitecto por la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Madrid, profesor de Proyec-
tos Arquitectonicos y arquitecto conservador de la
Mezquita-Catedral de Cordoba, quien efectuo tanto
un recorrido por los diferentes periodos historicos
que han sido trascendentales en la construccion pri-
mero de la Mezquita y, més tarde, de la Catedral de
Cdrdoba, como por los trabajos de conservacion y
restauracion que se han realizado en ella desde que
fue nombrado responsable de esas labores en 1978.
D. Gerardo Fuentes, a continuacion, inform¢ sobre
aquellas actividades previstas para el primer tri-
mestre de este curso académico y expreso su agra-
decimiento a las autoridades que asistieron al acto
por su presencia y por el apoyo que recibe la Real
Academia Canaria de las instituciones publicas que
colaboran con ella, como el Gobierno de Canarias,
los Cabildos de Tenerife y Gran Canaria, los Ayun-
tamientos de Santa Cruz de Tenerife y Las Palmas
de Gran Canaria, la Fundacién CajaCanarias, entre
otras. Después de estas palabras, el Secretario de
esta Corporacion, D. Ricardo Hernandez Ramos, se
encarg0 de dar a conocer la Memoria Académica del
curso 2024-2025 que por vez primera se presentaba
en formato video. La «Camerata Lacunensis» inter-
pretd como cada afio el tradicional Gaudeamus, con
el que se dio por inaugurado el nuevo curso acadé-
mico. En este acto colaboraron el Gobierno de Ca-
narias y el Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife.

El lunes 6 y el miércoles 8 de octubre, a las
19:00 horas, se celebraron las 111 Jornadas de «Ar-
chitecta Musica» en la sede de esta Corporacion en

Santa Cruz de Tenerife. Estas jornadas, coordina-
das por los académicos D. Manuel Martin Hernan-
dez y D. Conrado Alvarez Farifia, tuvieron como
tema principal la armonia, la masica y la arquitec-
tura. El lunes 6, el Dr. D. Juan Calatrava Escobar,
Profesor Titular de Historia de la Arquitectura en
la Universidad Politécnica de Madrid y, mas tarde,
Catedratico de Composicion Arquitectonica de la
Universidad de Granada, pronuncié una conferencia
sobre «Le Corbusier y la mUsica», en la que dio a
conocer la estrecha relacion de este arquitecto con
la musica y como el fenémeno musical era parte
esencial de su reflexion estética y filosofica, basa-
da en la idea de la sintesis de las artes. El miérco-
les 8 de octubre, el autor y director de diferentes
programas de divulgacion musical, conferenciante
y autor de libros y articulos especializados en sig-
nificacion musical D. Luis Angel de Benito disertd
sobre «La banda sonora de la arquitectura y la banda
sonora de la historia». Estas jornadas contaron con la
colaboracion del Gobierno de Canarias.

El lunes 10 de octubre, fallecia en Santa Cruz de
Tenerife tras una larga enfermedad, uno de los arqui-
tectos mas notables de nuestra Corporacion, don Fe-
derico Garcia Barba (1953-2025). Titulado por la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Bar-
celona, se especializé en disefio de equipamientos
publicos, paisajismo y en planificacion urbana. Fue
director de la revista Basa (1983-1991), profesor de
Arquitectura, Urbanismo y Proyectos Paisajisticos
en la Universidad Europea de Canarias (2013-2018),
vicedecano del Colegio de Arquitectos de Canarias
(2010-2013), entre otros muchos cometidos. Habia
ingresado como numerario de la RACBA en 2009 y
desempefiado el cargo de vicepresidente de la mis-
ma. Personalidad de gran calidad humana, fue desde
su ingreso un colaborador de la Academia cercano y
eficaz. Su deceso nos ha dejado un vacio muy notable

El lunes 10, martes 11 y miércoles 12 de no-
viembre, tuvo lugar en la sede de la Real Academia
Canaria de Bellas Artes la séptima edicion del Cur-
so de Dibujo e Ilustracién Botdanica organizado por
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esta Corporacion. La académica y artista botanica
Dfia. Marta Chirino, especialista en ilustracion cien-
tifica y miembro de The Society of Botanical Artists,
impartio un afio mas este curso. Se trata de un taller
eminentemente préctico donde los alumnos pueden
analizar la naturaleza a través del dibujo cientifico y
botanico observando detalles de frutos, hojas, flores
y otros elementos que caracterizan a las diferentes
plantas. Mediante la ilustracion cientifica, pues, se
describieron las estructuras de las plantas de mane-
ra grafica. El contenido, como en ediciones anterio-
res, se estructurd en diferentes unidades: El dibujo
boténico. Introduccion y preparacion del material;
La ilustracion cientifica. Ejercicios de tinta. Las es-
calas; Iluminacion y volumen. Formas basicas;
Las proporciones. Referencias externas; La sombra;
Hojas en movimiento, y Texturas, y se realizaron
ejercicios a lapiz y a tinta a fin de dar las primeras
pautas para iniciarse en la ilustracion botanica. Este
curso conto con la colaboracion del Gobierno de Ca-
narias.

El jueves 6 de noviembre, fue reelegida como
Presidenta de la Real Academia Canaria de Bellas
Artes la musicologa Dra. Dfia. Rosario Alvarez Mar-
tinez, en Junta Plenaria a la que concurrieron aque-
llos académicos con derecho a voto. La presidenta
dirigira esta historica corporacion durante el cuatrie-
nio 2025-2029, con una Junta de Gobierno ratificada
unanimemente por el Plenario. Dicha directiva esta
integrada por los academicos siguientes: D. Gerardo
Fuentes Pérez (Vicepresidente Primero), Dfia. Ana
M.2 Quesada Acosta (Vicepresidenta Segunda),
D. Ricardo Hernandez Ramos (Secretario General),
D. Efrain Pintos Barate (Tesorero), D. Juan Antonio
Castafio Collado (Vocal Bibliotecario), Dfiia. M.2 Isa-
bel Sanchez Bonilla (Vocal Conservadora), D. José
Luis Castillo Betancor (Vocal de Relaciones Exter-
nas). El numerario de la seccion de Musica D. Con-
rado Alvarez Farifia fue confirmado para continuar
como Jefe de Protocolo.

Del lunes 3 al miércoles 12 de noviembre, a
las 19:00 horas, en la sede de esta Real Academia

Canaria de Bellas Artes, se celebraron las X Jorna-
das Multidisciplinares de Arte, Medicina y Ciencias,
jornadas en las que, en colaboracion con el Cabildo
Insular de Tenerife, participan las tres Reales Acade-
mias de Ciencias, Medicina y Bellas Artes. La Real
Academia Canaria de Ciencias abrio estas Jornadas
el lunes 3 con la intervencion del bidlogo y catedra-
tico jubilado de la Universidad de La Laguna, D. Pe-
dro Luis Diaz Pérez de Paz, quien habld sobre el
«Impacto ambiental del volcan de Tajogaite: prosa y
poesia»; para terminar el lunes 10 cerrando su par-
ticipacion con «La Ciencia detras de la diabetes: de
la insulina a la Medicina personalizada», conferen-
cia impartida por D. Germéan Perdomo Hernandez,
profesor titular de Universidad. Por parte de la Real
Academia de Medicina de Canarias, el martes 4 de
noviembre, la Dra. Dfia. Nuria Mafiés Bonet, jefa
de Servicio de Cirugia Torécica del Hospital Univer-
sitario de Canarias (Tenerife), hablé sobre la «Ciru-
gia Toracica Roboética», asimismo, esta Academia el
martes 11 de noviembre dio fin a su participacion
con la disertacion del Dr. José Nicolés Boada Juarez,
expresidente de la Real Academia de Medicina de
Canarias, quien reflexiono sobre «El retrato del car-
denal Jodo da Mora: arte, biografia y misterio», un
lienzo andnimo del siglo xvii. EI miércoles 5 de
noviembre, con la charla que llevaba como titulo
«La construccion 5.0 como llave del cambio», pro-
nunciada por la Dra. Dfia. Ainhoa Amaro Garcia,
sobre como, ante desafios como la crisis de vivien-
da, el cambio climatico y la digitalizacion de los en-
tornos, es necesario adoptar soluciones innovadoras
que redefinan el modelo urbano y promuevan una
construccion mas eficiente, resiliente y socialmente
justa, la Real Academia Canaria de Bellas Artes to-
maba el testigo de estas jornadas multidisciplinares,
que debian concluir el miércoles 12 de noviembre
con un concierto del académico y pianista Gustavo
Diaz Jerez, que tuvo que ser aplazado por razones
meteoroldgicas.

El sdbado 15 de noviembre, a las 19:30 ho-
ras, tuvo lugar en el Paraninfo de la Universidad de
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La Laguna un concierto de la Banda Insular de la
Federacion Tinerfefia de Bandas para conmemorar
el 175.° Aniversario de la fundacion de esta Real
Academia Canaria de Bellas Artes, que organizo
esta actividad en colaboracion con la Universidad
de La Laguna, el Cabildo de Tenerife, La Federa-
cion tinerfefia de Bandas de Mdsica y la Fundacion
CajaCanarias. Se interpretaron diversas composicio-
nes relacionadas con nuestro legado musical identi-
tario: Popurri de Cantos Canarios, Polka de Enanos
y Tanda de Valses de Francisco Martin Rodriguez,
el primer musico que trasladé a partitura melodias
del folklore canario, cuyas obras primera y terce-
ra ha sido recogidas en un volumen 8 (2024) de la
serie ‘Compositores de la Academia’, y el primero
en ser nombrado en 1913 académico numerario por
el rey Alfonso XIII de la recién creada Seccion de
Musica de esta Corporacion; Caserio de San Juan
del académico supernumerario y destacado compo-
sitor Francisco Gonzalez Afonso; Ser Herrerio del
compositor y exdirector de la Banda Municipal de
Santa Cruz Agustin Ramos, premio ‘Magister’ de
2020 de la RACBA, y Tajaraste, pieza compuesta
especialmente para esta ocasion del también acadé-
mico, compositor y creador del proyecto ‘Canarias
Sinfonica’ Juan Carlos Martin.

Del 24 al 26 de noviembre, en horario de 17:00
a 19:30 horas, se realizé un nuevo ciclo en torno al
Retablo, coordinado por el vicepresidente primero
de esta Corporacion D. Gerardo Fuentes Pérez. Este
ciclo «El Retablo. La otra lectura» se inserta en la
serie ‘Cursos de la Academia’. En esta ocasion, se
trataba de la continuacion de un curso anterior que se
realizo en el ano 2021, a fin de estudiar y conocer los
retablos, estructuras arquitectonicas que forman par-
te del acervo historico-artistico de nuestras iglesias.
El estudio y divulgacion del retablo tiene como prin-
cipal objetivo dar a conocer otros ambitos de la plas-
tica artistica. De acuerdo con las nuevas alternativas
surgidas a partir, sobre todo, de las propuestas del
Concilio Vaticano Il (1962-1965), la existencia del
retablo ha supuesto la aportacion de otras opciones,

renovando toda la tradicion anterior, pero sin perder
su esencia y finalidad. El lunes 24 de noviembre,
tuvo lugar la primera sesion del curso, en la que pri-
mero el restaurador D. Pablo Torres y el experto en
el conocimiento de la madera D. Luis Gonzélez ha-
blaron sobre los «Procedimientos y materialidad en
la ejecucion del retablo contemporaneo», para luego
dar paso al historiador del Arte Dr. D. Gerardo Fuen-
tes, quien desarrollo el tema «Otros materiales en
la retablistica contemporanea de Canarias». Al dia
siguiente, 25 de noviembre, los asistentes al curso
tuvieron la oportunidad de hacer un recorrido por
algunos retablos contemporaneos de la Catedral de
La Laguna, asi como analizar el retablo de la Ermita
de Nuestra Sefora de Gracia (La Laguna, Tenerife).
El curso termino el miércoles 26 de noviembre con
la conferencia «El retablo contemporéneo. Tradicion
y nuevas perspectivas», impartida por el Dr. D. René
Payo Hernanz, catedratico de Historia del Arte en la
Universidad de Burgos. Con este curso se completa
el estudio de estos edificios realizados basicamente
en madera, policromados 0 no, cuyas estructuras si-
guen los tradicionales esquemas del pasado, suscep-
tibles de intervenciones e innovaciones, segun las
exigencias de los tiempos liturgicos, mentalidades y
comportamientos, a lo que se les unen los nuevos
procedimientos técnicos, materiales y creatividad.
Esta actividad contd con la colaboracion del Gobier-
no de Canarias.

Los dias 4, 5, 12 y 14 de diciembre, el guita-
rrista tinerfefio Luis Alejandro Garcia participd en
un ciclo de conciertos, en esta ocasion denominado
«Ensuefio», que programa habitualmente esta Real
Academia Canaria de Bellas Artes en colaboracion
con el Gobierno de Canarias, y cuyo objetivo es el
de descentralizar las actividades proyectadas por
esta Corporacion para divulgar la creacion artistica
en todo el Archipiélago. Con un mismo repertorio,
integrado por obras de Johann Kaspar Mertz (1806-
1856) -3 Morceaux, Op. 65 Y Fantaisie Hongroise—,
Fernando Sor (1778-1839) —Fantaisie et Variations
Brillantes, Op. 30, Napoléon Coste (1805-1883) -Le
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Départ, Fantaisie Dramatique, Op. 31—, y Mauro
Giuliani (1781-1829) -Rossiniana n.° 1, Op. 11—,
los conciertos se celebraron en el salon de Actos de
la Escuela Insular de Musica de Puerto del Rosario
(Fuerteventura), en la Casa de la Cultura Agustin de
la Hoz de Arrecife (Lanzarote), en el Museo Insular
de Santa Cruz de La Palma (por inclemencias del
tiempo este recital se trasladd al 19 de diciembre) y
en el Centro Coreografico de La Gomera en San Se-
bastian de La Gomera, respectivamente. Los asis-
tentes de las distintas islas han podido trasladarse
a otra época, al periodo romantico a través de estas
obras, en las que el ‘ensuefio’ ha sido la premisa
fundamental.

El miércoles 10 de diciembre, a las 18:00 horas,
en la Sala de Camara del Auditorio de Tenerife, tuvo
lugar el solemne acto de ingreso como académico
numerario por la Seccion de Musica de D. José Luis
Rivero Plasencia, director artistico del Auditorio de
Tenerife. Su discurso de ingreso trat6 sobre «Politi-
ca de lo simbolico: la cultura como infraestructura
democratica y garantia de derechos», una propuesta
para entender la cultura no solo como derecho habili-
tante, sino también como infraestructura democrati-
ca, en la que el recipiendario subrayd la importancia
de la correlacion entre participacion cultural y com-
portamiento civico. La Laudatio corri6 a cargo del
académico numerario D. Conrado Alvarez Farifia.
Esta actividad era previa al Concierto de la Orquesta
Sinfénica de Tenerife en el 175.° Aniversario de la
RACBA.

El miércoles 10 de diciembre, a las 19:30 horas,
se celebrd el Concierto de la Orquesta Sinfonica de
Tenerife en el 175.° Aniversario de la RACBA en la
Sala de Camara del Auditorio de Tenerife. Desde sus
inicios la Academia ha venido impulsando la crea-
cion artistica y cultural, labor realizada desde 1849
por los académicos y académicas con competencia
e idoneidad en todos sus ambitos. Dentro de esa
memoria colectiva también esta presente la Musica,
de ahi que se interpretaron en este concierto siete
obras nuevas, de estreno mundial absoluto, creadas

expresamente para conmemorar este Aniversario
de la Corporacion, pero también para elogiar, como
testimonio de la creacién musical canaria, el pensa-
miento critico y el arte de sus autoras y autores, que
aportan al catalogo de la historia musical de las islas
composiciones contemporaneas que hablan de nues-
tra generacion, testigo de las precedentes, y ademas,
legado para las venideras. Bajo la direccion de Julia
Cruz y con intérpretes de la Orquesta Sinfonica de
Tenerife, se desarroll6 un programa que mostraba
con claridad el compromiso de esta Academia con la
sociedad contemporanea. Se pudieron escuchar las
siguientes obras: Umbra de Pepe Brito, Tsubo-Niwa
de Dori Diaz Jerez, Mas alla de los mundos 111 de
Laura Vega, Fade Out #17 de Nino Diaz, Lumina
Fracta de Gustavo Diaz Jerez, De la vida celestial
de Tomés Marco y Ben, Sa, Simus de Emilio Coe-
llo. Al término de este concierto, la Real Academia
Canaria de Bellas Artes ofrecié un coctel de celebra-
cion a los asistentes.

El domingo 14 de diciembre, a las 12:00 horas,
se celebré en el Auditorio de Tenerife, dentro de su
ciclo de conciertos de 6rgano, un recital a cargo del
prestigioso organista valenciano Juan de la Rubia. En
esta ocasion, con el titulo de «Arquitecturas sonoras:
Veinte afios de 6rgano», el programa tenia como ob-
jetivo conmemorar esta efeméride del instrumento
tinerfefio construido por el prestigioso maestro orga-
nero Albert Blancafort y su equipo, un instrumento
del siglo xxi, Unico por su disefio pero también por
su sonoridad y registros, pues los sonidos surgen de
los casi cuatro mil tubos que se alojan en las paredes
de su Sala Sinfonica, los cuales son manejados des-
de el escenario por la consola, con cuatro teclados,
donde toca el organista. Juan de la Rubia, quien ha
estado presente en toda la trayectoria de este drgano
desde sus inicios y ligado por su trabajo al templo
de la Sagrada Familia, entre otros muchos quehace-
res concertisticos, interpreto obras sefieras del reper-
torio organistico que abarcaban un amplio periodo
de tiempo. Estuvieron presentes composiciones de
J.S. Bach (1685-1750) —Coral Schmiicke dich, o lie-
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be Seele, BWV 180 y Toccata, adagio y fuga en do
mayor, BWV 564—, Georg Friedrich Haendel (1685-
1759) —Obertura de Samson, en transcripcion de Juan
de la Rubia—, Camile Saint-Saéns (1835-1921) —«El
cisne» de El Carnaval de los animales—, Louis Vier-
ne (1870-1937) —Carrillon de Westminster, op. 54—,
Eugéne Gigout (1844-1925) —Scherzo- y de Hans
Zimmer (1957-) —«Day one» y «No time for caution»
de Interstellar—. Y como remate del programa las im-
provisaciones del propio intérprete como expresion
de su sabiduria y agilidad mental. Esta actividad
como viene siendo habitual cont6 con la colabora-
cion de la Real Academia Canaria de Bellas Artes.

El jueves 18 de diciembre, a las 19:00 horas,
tuvo lugar en el Centro Cultural Pepe Damaso de
Las Palmas de Gran Canaria la presentacion oficial
de los nuevos videos realizados para la seccion «Pa-
noramica de la Academia» en el apartado de «Artis-
tas» de esta Real Academia Canaria de Bellas Artes.
Este apartado, dedicado a la vida y obra de nues-
tros académicos mas relevantes —Vicente Saavedra,
Maribel Nazco, Manuel Martin Bethencourt, Eliseo
Izquierdo, Juan J. Gil, Juan Antonio Giraldo, Jero-
nimo Saavedra, Lothar Siemens, Félix Juan Bordes,
Flora Pescador, Pepe Damaso, Tofio Patallo—, se ha
ampliado con tres documentales que se ocupan de
otras tres figuras esenciales de la cultura canaria, de
la musicologa Lola de la Torre, del pintor Juan Gue-
rra'y de la arquitecta Maria Luisa Gonzalez. En esta
presentacion intervinieron la vicepresidenta segunda
de esta Corporacion Dfia. Ana M.2 Quesada Acosta y
D. Alfonso Ruiz Rallo de ‘La Mirada Producciones’,
responsable de la produccion y realizacion de estos
audiovisuales. Esta actividad se realizo en colabora-
cion con el Servicio de Cultura del Ayuntamiento de
Las Palmas de Gran Canaria.

Los dias 6, 13 'y 20 de diciembre, tuvieron lugar
los tres conciertos que conformaron la vigésimo sex-
ta edicion del Ciclo de Musica Sacra de Santa Cruz
de Tenerife, que, dirigido por la music6loga y pre-
sidenta de esta Corporacion Dfia. Rosario Alvarez
Martinez y coordinado por el académico D. Conrado

Alvarez Farifia, organiza esta Real Academia Cana-
ria de Bellas Artes. El sdbado 6, a las 20:30 horas y
en la iglesia de San Francisco de Asis, la agrupacion
‘Camerata Lacunensis’, dirigida por Francisco José¢
Herrero, interpretd la Petite Messe solennelle de
Rossini (1792-1868). Una semana mas tarde, en la
parroquia de Nuestra Sefiora del Pilar, el sabado 13
de diciembre, a las 20:15 horas, el organista y mu-
sicologo segoviano Daniel Cardiel ejecuté al 6rgano
un programa, bajo el titulo de «Un hombre y su le-
gado», con obras de J. S. Bach (1685-1750) la Tocata
en Do mayor, BWV 564 y Dies sind die heil’gen
zehn Gebot, BWV 678; la Sonata en Re menor,
op. 65, n.° 6 de Felix Mendelssohn (1809-1847); la
Fantasia en La mayor de Cesar Franck (1822-1890),
y el Final de la Sonata n.° 1 de Alexander Guilmant
(1837-1911). Por ultimo, el 20 de diciembre, en la
parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcidn se ce-
lebro el concierto «Sonatae ad Lucem» a cargo del
quinteto Ensemble barroco, integrado por Lorena
Padron, a la direccion y en el violin barroco; Pablo
Sosa, flauta travesera barroca; Amarilis Duefias, vio-
lonchelo barroco; Raquel Garcia, clave y 6rgano,
y Pablo Rodriguez como narrador, que interpretd
obras de J.S. Bach (1685-1750), Dall’ Abaco (1675-
1742), Corelli (1653-1713), Von Biber (1644-1713),
Gabrielli (1644-1704) y Telemann (1681-1767).
Este XXVI Ciclo de Musica Sacra cont6 con la cola-
boracion del Gobierno de Canarias.

* * *

Aesta relacion de acciones presenciales o semipre-
senciales realizadas por esta Real Academia Canaria
de Bellas Artes debemos afiadir nuestras publicacio-
nes y todo aquello referente a nuestra pagina web.

En el campo de las publicaciones de la RACBA
hay que resefiar en primer lugar nuestra revista anual:

* ANaLES. Real Academia Canaria de Bellas Ar-
tes, n.° 17, correspondiente al afio 2024.

Si nos centramos en la seccion de videos dedica-
dos a nuestros académicos, de la que se responsabi-
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liza una Comision nombrada ex profeso para ello,
podemos indicar que se ha visto incrementada con
aquellos dedicados al music6logo Lothar Siemens, al
arquitecto y pintor Félix Juan Bordes, a la arquitecta
Flora Pescador, al pintor Pepe Damaso, al escultor
Tofo Patallo, a la musicologa Lola de la Torre, el
pintor Juan Guerra y la arquitecta Magtii Gonzalez.
Pero aparte de estos videos de creacidn, también a la

pagina se vienen subiendo todos aquellos produci-
dos por nuestras actividades a lo largo del curso, no
solo en nuestra sede de Santa Cruz de Tenerife, sino
también algunos de Las Palmas de Gran Canaria,
constituyendo un testimonio visual de nuestro que-
hacer intelectual y artistico de valor notable. Esta es,
sin duda, una labor de difusion cultural muy grande
que realiza la RACBA mas alla de su recinto.
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Dofia Ana de la Puente Arrate, numeraria (seccion Pintura, Dibujo y Grabado), 22-111

EL GRABADO:

UN LENGUAJE MULTIDIMENSIONAL

ANA DE LA PUENTE ARRATE

lustrisima vicepresidenta, ilustrisimos académi-

cos y académicas, sefioras y sefiores, familia y

amigos, muchas gracias por acompafarme en este
momento, tan especial de mi trayectoria profesional.
Sepan que es para mi un honor encontrarme hoy ante
ustedes con la intencion de formalizar mi ingreso en
esta noble corporacion. Quisiera, antes de dar co-
mienzo a la lectura de mi discurso, agradecer muy
especialmente a la académica dofia Angeles Aleman
por haber creido ver en mi persona atributos suficien-
tes para formar parte de esta Real Academia de Bellas
Artes y adoptar la iniciativa de proponer mi candida-
tura para integrarme en su seccion de Pintura, Dibujo
y Grabado, asi como a los académicos numerarios
que secundaron dicha propuesta. En este dia tan espe-
cial me propongo compartir con ustedes un vislum-
bre de lo que ha sido mi viaje vital y profesional, que
siempre ha estado ligado al grabado. En lo que a lo
personal se refiere, sera tan solo un relato, con lo que
ello conlleva de subjetivo y siempre cuestionable, si
pretendemos referirlo a lo que realmente sucedio.

Maés interesante podria resultarles, sin embargo,
el breve paseo al que me gustaria que me acomparia-
ran, por algunos momentos de la historia del grabado
que siempre me han fascinado, en la conviccion de

que solo aquello que realmente nos apasiona, puede
ser comunicado con la intensidad que se merece.

Mi infancia transcurrio feliz en un gran patio, que
no tenia limonero. Era el patio del colegio donde mi
madre era maestra y en lugar de arboles proliferaban
las aulagas. Improbos esfuerzos hicieron nuestros
padres para que no nos «asalvajaramos» del todo,
pero las limitaciones eran las que eran: las propias
de la década de los 70 y la lejania.

Pero yo tenia un tesoro: mi coleccion de sellos.
Y no era una coleccion modesta, para ser yo una
chiquilla ignorante en una isla perdida en medio del
oceano, tan cargada de pesadas connotaciones telu-
ricas, que habia sido considerada como el lugar ido-
neo para desterrar a algun erudito.



26

EL GRABADO: UN LENGUAJE MULTIDIMENSIONAL

Esa coleccion configuré mi imagen del mundo.
Impuse dos estrictos criterios para conceder a un se-
llo el privilegio de formar parte de mi coleccion: que
hubiera viajado, es decir, un sello usado que tuviera

impresa una historia, y que tuviera encanto. Parece
que a los 10 afios yo me consideraba una esteta. Mi
clasificacion de los paises era la siguiente: aquellos a
los que de mayor queria viajar..., y los otros... Esos
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lugares infames que jamas pisaria por el imperdona-
ble delito de emitir sellos vulgares. A través de esas
pequefias estampas conoci la existencia de persona-
jes, hitos histdricos, lugares arqueoldgicos, obras de
arte, indumentarias, costumbres... Podian contener
imagenes familiares o exoticas, coloridas y sobrias,
anodinas o extraordinarias, previsibles o sorpren-
dentes; algunos venian de paises recién nacidos o de
otros con mas tradicion.

De vez en cuando, de procedencia de lo més va-
riopinta, llegaba a mis manos una bolsita llena de
sellos que yo debia cribar con mi experto 0jo y mis
infantiles certezas acerca de lo que merecia la pena
ser conservado. Una de esas fuentes que siempre
me proporcionaba verdaderas joyas eran las visitas
a una pareja de filatélicos ancianos que vivian en el
piso de abajo de casa. Mi amiga y yo, —una infancia
sin amiga no es infancia— nos plantdbamos sin avisar
ante su puerta al santo y sefia de «venimos a cambiar
sellos». Por supuesto, lo de cambiar era un eufemis-
mo. Yo no tenia nada que pudiera interesarles, pero
agradecian la visita y siempre fueron amables. Yo
salia sin falta de esa casa con varias estampas pre-
ciosas en mi album y un dolorcillo en el estémago
provocado por el refresco de color indeterminado
con el que siempre nos obsequiaban.

Mi fascinacion por aquellos sellos era tal que
pasaba horas estudiando cada imagen, cada trazo,
cada estilo.

Estaba maravillada por como una serie de lineas
en determinada configuracion formaban un edificio,
una escena, o un retrato..., lineas entrecruzadas para
las sombras, trazos finos en la luz. Sutiles punteados
en los fondos, zonas blancas, primeros planos, pai-
sajes... También comprendi que con un tipo de trazo
u otro, se determinaba el estilo. Entendi la diferencia
entre un estilo rigido, sin vida, frente a la atmdsferay
el movimiento que lineas méas sueltas podian propor-
cionar. Estaba descubriendo como se construye una
imagen. Pronto pude explorar la magia de la foto-
grafia en blanco y negro en el cuarto oscuro..., pero

no era lo mismo. A mi me gustaban las iméagenes
construidas con lineas.

Pocos afios después me recuerdo hipnotizada de-
lante de un pequefio grabado a punta seca que col-
gaba de una de las paredes del semisétano en que
estaba instalado el taller de Grabado Calcografico de
la facultad de Bellas Artes de Madrid. Representaba
el torso de una muchacha fumando y el humo que
salia de aquel cigarrillo, me parecia mas vivo y vi-
brante que todo el movimiento de estudiantes que
pululabamos entre aquellos enormes tdrculos. Noso-
tros pareciéramos fantasmas insustanciales frente a
lo que habia de auténtico en aquella punta seca.

Pareciera que el hecho de decantarme por los es-
tudios de grabado era una consecuencia ldgica de lo
que vengo compartiendo, pero la vida, es dinamica
y compleja y los eventos nunca se encadenan en li-
nea recta. Pero el caso es que, alli estaba yo, y como
—en palabras de Stefan Zweig— «el entusiasmo es
un fendémeno infeccioso entre los jovenes», me dejé
contagiar por la sed de conocer y de comprender el
mundo; y me lancé a hacerlo a través del Arte.

Y a lo largo de este viaje se han ido alzando te-
lones de fondo tras un horizonte que, erroneamente,
muchas veces crei agotado. Constantemente, descu-
bro nuevas posibilidades expresivas en obras ya sean
de un remoto pasado o de factura contemporanea,
que vuelven a poner a prueba la inagotable versatili-
dad técnica, estilistica y tematica del grabado.

Desde el afio 1992, y desde el «palomar» de la
Casa de Coldn, se me dio la oportunidad de guiar
un pequefio Taller de Grabado que comparti en un
principio con una compafiera de pocas palabras y un
cierto talento para los grabados de corte clasico. Aln
resuena en mi memoria la letania del flautista que,
con la gorra en el suelo, llenaba de ecos la Plaza del
Pilar Nuevo, la trasera de la catedral y que subia has-
ta el balconcillo de aquel taller.

Aquellos primeros tiempos de mi vida laboral,
estuvieron llenos de mafianas «epifanicas» pregun-
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Casa de Colon
1992

tandome si aquel flautista, «campeon de apnea» pen-
saba coger aire en algin momento.

Desde entonces mi labor ha consistido, o asi me lo
propuse, en transmitir y contagiar mi entusiasmo por
el grabado a todo el que se acercara por aquel taller.

Por ello, hoy quisiera compartir con ustedes mi
pasion por este lenguaje que se me antoja multidi-
mensional y extraordinariamente versatil a través de
tres grabados que siempre me han fascinado.

Pero la eleccion de traerlos hoy aqui, correspon-
de también al hecho de que, inevitablemente, son
hijos de su tiempo y de unas circunstancias muy
concretas de las que merece la pena hablar, ya que
fueron puntos de inflexion que cambiaron las reglas
del juego no solo del grabado, sino de la Historia del
Arte en general. Tres momentos en que la estampa
fue la protagonista indiscutible. Por otra parte, nos
van a permitir presentar tres técnicas muy diferentes
entre si y plantear algunas reflexiones sobre la rela-
cion del artista con su propia obra, su intencion y su
concepto del Arte.

Hablaré en primer lugar del seductor e inquietan-
te grabado al buril Melancolia de Albert Durero, a
continuacion de las Cdrceles de invencion al agua-
fuerte de Giovanni Battista Piranesi y, por ultimo, de
las xilografias de Hokusai.

Durero (1471-1528)

A mediados del siglo xv una revolucion reco-
rria Europa. La invencion de los tipos moviles para
imprimir libros fue un tsunami y en ese momento

se encontraba en primera fila un personaje muy pe-
culiar que supo «cabalgar esa ola». Hablamos de
Albert Durero, en quien confluian dos talentos que
raramente se dan en una misma persona: el artistico
y el financiero.

Nuremberg era el lugar y 1490 el momento: gra-
ciasalas nuevas imprentas, las grandes ediciones do-
minaban el mercado y las xilografias y los grabados
en cobre eran la mercancia mas demandada. El Arte
estaba entrando en la gran época de las posibilidades
de reproduccion técnica y Durero vio en ello, con
su infalible ojo de empresario, su gran oportunidad.

Alberto Durero (1471-1528), Autorretrato

Dotado de un extraordinario talento, madurado
en el taller de orfebreria de su padre, sus grabados
llegaron rapidamente al publico a través de una tu-
pida red de distribuidores y vendedores ambulantes
que tenia a su servicio. Hacia imprimir entre 200 y
500 estampas de cada plancha y vendia decenas de
miles por toda Europa. Su repertorio de temas in-
cluia todo lo que tuviera demanda: lo indecente y lo
recatado, escenas campesinas o burguesas, lo misti-
co, lo mitico y hasta lo mas profano.

Fue el primer artista que cred su propia marca
AD, un monograma que estampd sistematicamente
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en sus grabados y por cuya defensa lleg6 incluso
ante los tribunales del imperio para mantener a raya
a los falsificadores. Esta firma, que ponia en valor su
autoria, fue una de las grandes aportaciones de Du-
rero al grabado. Estaba cambiando la consideracion
de la estampa como producto anénimo de la cultura
popular a la de objeto museable con valor intrinseco.
Sus grabados podian representar una escena religio-
sa, pero su intencion no era alimentar la devocion,
sino crear un objeto artistico planteando asi una des-
acralizacion de la imagen religiosa y transformando
con ello la iconografia para siempre.

Durero dibuja y protagoniza el primer autorretra-
to desnudo, algo inédito y absolutamente extempo-
raneo. De hecho, tuvieron que pasar 400 afios para
que volviéramos a ver algo semejante en las obras,
por ejemplo, de Egon Schiele o, mas recientemente,
en las pinturas de Lucian Freud.

Pero estas anécdotas no tendrian especial interés
si no estuvieran respaldadas por uno de los mayo-

res talentos de la historia del Arte occidental, que
alcanza su maxima expresion en el grabado al buril
Melancolia de 1514, en el que cada trazo revela su
maestria y su vision del mundo.

Alberto Durero, Melancolia (1514),
grabado al buril

Seguramente, es el grabado sobre el que mas se
ha escrito en la historia, y poco puedo yo afadir a
tantas y tan profundas interpretaciones como de él se
han hecho. Tan solo me permito invitarlos a su con-
templacion y a hacernos uno con el &ngel taciturno
que tanta belleza, inteligencia, humanidad, fragili-
dad y misterio transmite.

G.B. Piranest (1720-1778)

Casi 200 afos después, trabaja en \Venecia el ar-
quitecto, arquetlogo y grabador, Giovanni Battista
Piranesi (1720-1778). Esta ciudad, conocida por
su misterioso entrelazado de canales y su delicado
equilibrio entre belleza y decadencia, debid ofre-
cerle una rica paleta de iméagenes que alimentaron
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G.B. Piranesi (1.720-1778)

su imaginacion, porque los grabados que concibid
continGian cautivando a generaciones, desde Kafka
hasta Escher, desde peliculas de terror hasta, mas re-
cientemente, algunos videojuegos, recordandonos el
misterioso poder de la imaginacion humana.

Si la obra grabada de Piranesi resulta tan podero-
sa e hipndtica, las ruinas tan inmensas frente a per-
sonajes tan diminutos, si la realidad de las ruinas que
dibuja es tan dramatica es porque sus grabados no
representan una realidad, sino una emocion, creando
una unidad indestructible entre las ruinas, la natura-

leza que las invade y la insignificante tragedia del ser
humano que las contempla.

Era la época del llamado «Grand Tour», en el que
el europeo culto, mayoritariamente inglés, venia a
Italia y adquiria antigliedades para decorar sus man-
siones y casas de campo y los grabados que se lleva-
ban hacian las veces de souvenir de los lugares que
habian visitado.

Los grabados de Vedute (vistas) de Roma fueron
tan influyentes que transformaron la percepcion so-
bre la arquitectura, el arte y la belleza en toda Euro-
pa. Piranesi desarroll6 un lenguaje expresivo que ya
estaba presente en la pintura de Canaletto, Guardi y
otros venecianos; pero Piranesi fue el primero que
lo tradujo al grabado, uniendo la fidelidad al modelo
con la emocion expresiva y la cualidad atmosférica,
con un estilo muy diferente a la frialdad de los gra-
bados de la época.

Pero, aparte del empefio de Piranesi por capturar
toda la magnificencia de la Roma clasica mediante
sus vestigios, tenia otro impulso: el de la imagina-
cion. Entre 1745y 1750 cre6 sus Carceri d’inven-
zioni: una serie de imagenes revolucionarias de
arquitecturas distopicas, en las que combind moti-
vos arqueoldgicos con oscuros corredores, escale-
ras sin fin, galerias, plataformas, techos altisimos y
siniestras estructuras que conjugaban lo grotesco y
lo sublime.

Paisajes oniricos donde el espacio y la luz de-
safian las leyes de la fisica, potenciando la mo-
numentalidad con el estudiado claroscuro que
conseguia dejando carga extra de tinta durante el
estampado de las planchas. Recurso llamado «en-
trapado», precursor del aguatinta que aun no se ha-
bia inventado.

Hizo varias ediciones de esta serie de dieciséis
cérceles separadas por mas de veinte afios. La pri-
mera edicion fue la més luminosa, con menos densi-
dad de lineas; pero cuando las reedito, habia afiadido
rincones oscuros y multiplicé las sombras con trazos
que le permitian un entintado aln mas generoso. De
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Carceri d'invenzione

esta forma, aumentaba el dramatismo de la escena
acentuando el pulso tragico.

Asi mismo, lo que en un principio eran solo pla-
taformas, gruas o tramoya, se fueron convirtiendo en
agobiantes instrumentos de tortura.

Fue un grabador que asombra también por lo pro-
lifico de su produccion que supera las 2 000 planchas
y, aunque el dato sea anecdatico, se ha calculado que
el peso de todas sus matrices de cobre superaria las
dos toneladas y media.

Sus audaces composiciones trascendieron el Ba-
rroco y Neoclasicismo, para convertirse en un pre-
cursor del movimiento Romantico, pero para mi, el
encanto de estos grabados de carceles es su aparente
falta de resolucion, parecen bocetos sucios, dibujos
en proceso, que no han perdido la frescura ni la vi-
brante espontaneidad.

Hoxkusar (1760-1849). Ukiyo-E, JAPONISMO

Para visitar mi tercera eleccion, daremos un sal-
to geografico, que no temporal, ya que Hokusai y
Piranesi podrian considerarse casi coetaneos, para
situarnos en el Japon del siglo xv.

Siempre me han fascinado esas escenas idilicas
de personajes con exquisitos ropajes moviéndose

graciosamente, sobre unos fondos apenas insinua-
dos, la curva de un rio o la inconfundible silueta del
Fuji mas alla de los campos de arroz.

Vincent van Gogh diria en una de las cartas a su
hermano Theo:

Envidio a los japoneses y la increible y limpia
claridad de la que estan impregnados todos sus tra-
bajos. Nunca resultan aburridos ni dan la impresion
de haberlos realizado a toda prisa... Su estilo es tan
sencillo como el respirar. Son capaces de hacer una
figura con unos pocos trazos seguros, y que parezcd
tan facil como abotonarse el chaleco.

Ukiyo-e.
Imagenes del mundo
flotante

Hablamos del Ukiyo-e, literalmente imagenes
del mundo flotante, movimiento que duré mas de dos
siglos, en el que la xilografia de temética budista,
imperante en Japon desde el siglo vin fue sustituida
por todo tipo de escenas cotidianas, personajes de
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Kabuki, luchas de Sumo, delicadas escenas eroticas,
paisajes y viajes por el interior del pais, que era lo
que reclamaba la nueva sociedad, orientada al he-
donismo, que habia surgido a raiz del aislamiento
autoimpuesto por los gobernantes de la época Edo
en Japon.

Cuando Hokusai hace su aparicion en escena, es-
taba en auge una gran innovacion técnica: la utiliza-
cion de una plancha de madera diferente para cada
color que con él lleg6 a su maximo esplendor, ya que
cuidaba exhaustivamente cada paso del proceso de
estampacion.

Los artistas cuyos nombres han pasado a la his-
toria: Utamaro, Hiroshige, Takagagua..., y tantos
otros, solo realizaban el trabajo estrictamente creati-
vo: proporcionar su dibujo y determinar qué colores

y dénde debian ser aplicados. El resto del trabajo en
torno a esta masiva produccion corria a cargo de toda
una prospera industria del papel, fabricantes de tin-
tas, de editores, librerias, grabadores y estampadores.

De los tacos de cerezo grabados se podian llegar
a estampar miles de ejemplares, practicamente hasta
que las lineas talladas desaparecian de puro desgaste.

Pero de todos ellos, ademas de su obra, admiro
la personalidad y filosofia de vida de Hokusai, ar-
tista de una humildad legendaria; némada espiritual,
siempre ligero de equipaje, dejaba atras casa, estu-
dio y hasta su propio nombre cada vez que daba por
superada una escuela, una técnica, o un estilo... En
una sociedad rigidamente tabulada y practicamente
feudal en la que la relacién maestro/aprendiz era un
dogma, a pesar de que Hokusai era indiscutiblemen-
te «el gran maestro», él se considero siempre «un
simple aprendiz».

Dibujo hasta el ultimo dia de su vida, como hizo
siempre: de la mafiana a la noche, y lejos de perder
vitalidad, ya de anciano, sus obras ganaron en ener-
gia y espontaneidad, creando paisajes cada vez més
dindmicos y de atrevidas composiciones en los que
la figura humana jugaba un papel secundario, como
en las ruinas que acabamos de ver de Piranesi.

Hokusai
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Hokusai dej6 escrito en el prefacio de la publica-
cion de su famosa serie Cien vistas del Monte Fuji
que desde nifio no habia parado de dibujar, pero
que nada de lo que hizo hasta los 70 afios tenia nin-
gun valor. Albergaba la esperanza de vivir hasta los
110 afos para poder penetrar verdaderamente en la
esencia del arte, de manera que cada punto y linea de
sus dibujos poseyeran vida propia.

Esta humildad del aprendiz, junto con su bds-
queda incansable de la esencia del Arte a través de
la naturaleza, hacen de Hokusai el paradigma del
artista tal cual era considerado bajo las premisas del
neoconfucianismo: la ética del trabajo bien hecho,
la busqueda honesta de lo auténtico, la naturaleza y
sus formas como el verdadero hogar del hombre en
la tierra.

Qué diferente de la concepcidn de autoria que de-
fendid a capa y espada Durero a lo largo de su vida.
De hecho, en Occidente, el nombre es una identidad

fija que no evoluciona. El propio mercado del arte
estd mas basado en la firma que en la obra. Podria-
mos considerar estas dos posturas —Hokusai versus
Durero—, como los extremos de un amplio rango de
como se posiciona un artista frente a su propia obra.
Es un tema interesante para explorar, en el que apa-
recerian situaciones como el anonimato, los pseudé-
nimos o la mascara...

VERSATILIDAD, SIGLOS XX-XXI

Hemos visto que, a partir de Durero, se da un
reconocimiento del grabado como obra de arte con
valor intrinseco; que Piranesi ha abierto la caja de
Pandora con sus emocionales carceles inventadas y
que la influencia del japonismo ha renovado el idea-
rio iconografico europeo. Sumesele en visperas del
siglo xx la determinante aparicion de la fotografia. ..
iInteresante, turbulento y fértil inicio de siglo!

Y aunque sea de manera somera, voy a intentar
mostrar lo que considero la mayor virtud del grabado:
su «versatilidad» para imbricarse en las emergentes
vanguardias artisticas que modelaron el siglo xx; y
veremos que el grabado no solo estuvo presente en es-
tas vanguardias, sino que hizo grandes aportaciones.

Es imposible, por ejemplo, hablar de esa épo-
ca sin considerar el invento de la litografia con sus

Un paseo por el siglo xx.
Litografia, xilografia, serigrafia, collagraph, aguatinta...
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magnificos talleres en Paris, por los que pasaron la
mayoria de los artistas de la bohemia encabezados
por Toulouse-Lautrec.

O la milenaria técnica xilografica recuperada y
reinterpretada por los expresionistas alemanes que
supieron extraer de la madera el sentimiento tragico
que recorria una Europa desolada por la guerra.

Ineludible nombrar aqui a Eduard Munch, que
hipnotizado por la magia del grabado y la litografia,
realizd mas de 16000 estampas en los dos Unicos
afios que pudo, precariamente, sobrevivir en la ca-
pital francesa.

Con el Pop Art aparece una nueva técnica per-
meografica de reproduccion de imagenes: la serigra-
fia que se convierte en el lenguaje identitario, con
Andy Warhol como personaje central.

Andy Warhol (1972)
Acrilico, 6leo y serigrafia sobre tela

Con la llegada de las corrientes informalistas que
proliferaron por Europa tras la segunda guerra mun-
dial, en la esfera de la obra mdltiple, aparecen las técni-

Collagraph: Tapies (izda.) y Clavé (dcha.)
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El aguafuerte:
“Esa batalla campal entre el acido que ataca y
el barniz que defiende”
Cita de Ricardo Baroja

Aguafuerte de Fortuny

cas aditivas en las que en lugar de grabar las matrices,
la imagen se crea afiadiendo materia como el carbo-
rundo y generando huellas de todo tipo, destacando en
Espania las magnificas obras de Clavé y Tapies.

Desde que Goya (mente enajenada y clarividen-
te) explorara las posibilidades tonales del aguatinta,
multitud de impresionistas y grabadores posteriores
consiguieron capturar la atmdsfera de interiores, pai-
sajes y retratos.

Magnificos dibujantes como Zorn, Baroja, Cha-
gall, Picasso o Svabinsky (1873-1962), a quien por
cierto, habia conocido de nifia a través de uno de mis
sellos... Grababan en punta seca con la misma soltu-
ra con la que hacian sus bocetos en papel.

La versatilidad técnica de la que hablaba se pue-
de ejemplificar comparando las Mezzotintas de Jonh

Martin, con Picasso y algunas de las series actuales
de Anish Kapoor. Es asombroso que obras tan dife-
rentes estén realizadas con el mismo y sencillo prin-
cipio de obtener luces a base de brufiir una plancha
de metal graneada.

Hay que destacar, asimismo, como las diferen-
tes cualidades graficas dan caracter y enriquecen los
temas.
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En el mundo contemporaneo el grabador como
artesano purista desaparece y la figura predominante
es el pintor-grabador: Picasso, David Hockney, Mir0,
Velvet, Gordillo, Saura... O el escultor-grabador:
Henry Moore, Giacometti, Rodin, Leopoldo Empe-
rador 0 Gonzalo Gonzalez, estos dos ultimos cana-
rios y miembros de esta Academia.

LIBRO DE ARTISTA. CHILLIDA (1924-2002)

Y hablando de esta dualidad quisiera detener-
me por un momento en la figura de Chillida, ya que
personifica a la perfeccion este doble perfil de es-
cultor-grabador, al tiempo que nos permite traer el
tema, nada menor, del libro de artista.

CHILLIDA
(19262002

EL LIBRO DE ARTISTA

Explorando la relacién
Texto/imagen

Chillida, paralelamente a su obra escultdrica, en-
contrd el vehiculo idoneo para su reflexion intelec-
tual en los exquisitos libros que ejecuté a lo largo de
cinco décadas.

Imagen y palabra es un tindem que desde siempre
ha funcionado en un balance variable: frente al libro
ilustrado, en el que la imagen siempre esta subordi-
nado al texto, en el libro de artista una misma idea es

desarrollada en dos lenguajes que se complementan
y enriquecen mutuamente en pactado equilibrio.

Caligramas
Poesia concreta

Explorar la relacion entre la palabra como objeto
visual y la imagen pléstica en si, me parece una in-
dagacion muy sugerente que nos transporta al lejano
origen de la escritura, los jeroglificos, ideogramas y
pictogramas. Encontramos, asi, interesantes ejem-
plos en los juegos visuales creados con palabras,
como los «caligramas» de Apollinaire o la «Poesia
concreta» de Ernest Jandl, ya que en esta busque-
da se multiplican las posibilidades de interrelacion
palabra/imagen, que durante tantos siglos pareciera
univoca y estancada.

Cuando en 1994 Chillida fue nombrado Acade-
mico Honorario de la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando, el regalo que ofreci6 en el acto
de ingreso fue un libro de artista, ejemplar Unico
completamente manuscrito con diez dibujos y bo-
cetos originales, titulado Preguntas, que suponia el
compendio de su pensamiento y de su instinto para
lo perdurable.
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SuiTeE DE CUENCA
Libro de artista
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FOTO DE LA CAJA Y LOS
GRABADOS DESPLEGADOS

Por mi parte, he querido emular al maestro, y al
igual que él lo hiciera treinta afos atras, he querido
ofrecer a esta Academia un libro de artista especial-
mente concebido para la ocasion en gratitud por la
deferencia de considerarme digna de formar parte
de ella.

Titulo este libro Suite de Cuenca, porque fue
reposando en uno de los bancos del Museo de Arte
Abstracto de esa ciudad donde, exhausta y tal vez
mareada por el sindrome de Stendhal, comencé a ver
como se desprendian las formas de los cuadros y to-
maban vida propia por el aire, por el suelo, con mo-
vimiento propio... con existencia independiente. En
esas formas se mezclaban mis propias imagenes con

fragmentos de Durero, Rembrandt, Goya, Picasso,
Piranesi, Fortuny, Hockney y tantos otros. Y asi na-
Ci0 esta serie de grabados que ofrezco a la Academia,
como un humilde homenaje a la compleja y extensa
imagineria que conforma la historia del grabado.

Hablé al principio de ese viaje personal que se
ha ido construyendo. Para mi la convivencia con el
grabado ha sido un viaje de experimentacion, duda y
fascinacion, que ha estado lleno de magia y belleza
y que me ha ensefiado a aceptar lo desconocido con
una actitud de apertura y curiosidad, Gnica forma de
descubrir nuevas posibilidades que de otro modo pa-
sarian desapercibidas.

A modo de corolario me gustaria terminar desta-
cando que la obra gréfica con sus propiedades plasti-
cas, su incitacion a la investigacion, su capacidad de
sorprender y su versatilidad se sitia como una dis-
ciplina en auge para la creacion. Sus caracteristicas
tradicionales, como lo democratico, multiple o econd-
mico, son reorganizadas por el artista, que las incor-
pora como parte de su discurso conceptual y asume
sus inagotables posibilidades técnicas como instru-
mentos creativos al servicio del arte contemporaneo.

Solo me queda agradecerles su atencion y el calor
de su compafiia en el dia de hoy. Reitero mi agrade-
cimiento a todos los miembros de la Academia por
acogerme Yy recibo este reconocimiento con humil-
dad, ofreciendo a cambio el compromiso de cumplir
y colaborar de la mejor manera con las labores que
como miembro de esta noble institucion me corres-
pondan y encomienden.




Laupatio DE DNA. ANA DE LA PUENTE ARRATE

ANGELES ALEMAN GOMEZ

s para mi un placer dar la bienvenida hoy a
Ana de la Puente Arrate, querida amiga y ad-
mirada artista.

Quisiera empezar por lo que un curriculum muy
breve dice de ella:

Licenciada en Bellas Artes por la Universidad
Complutense de Madrid, con la especialidad de gra-
bado. Continua su formacion en las técnicas graficas
en Barcelona, Paris y Helsinborg. Desde 1992 has-
ta la actualidad, ejerce como técnica del Taller de
Grabado del Cabildo de Gran Canaria, actividad que
compagina con el desarrollo de su obra creativa, en
especial en el &mbito de la pintura. Cuenta en su ha-
ber con numerosas exposiciones individuales y colec-
tivas en las que explora, mediante un expresionismo
abstracto y personal, las posibilidades de la materia
v su interaccion con diferentes soportes y formatos?.

Un resumen muy breve de una vida dedicada al Dfia. Ana de la Puente Arrate
arte, y en esta ocasion, a la pintura y al grabado.
Una vida dedicada al arte en dos direcciones, no
solo como creadora, sino como directora del Taller

de Grabado del Cabildo de Gran Canaria, plaza que

ocupa desde 1992. Un lugar en el que ha trabajado

de manera incansable, orientando y contagiando su

) o o gran amor por las diferentes técnicas calcograficas a
zg;av E‘L‘;frl?f:rzgfr j;i 25;;2}66‘2%2%"Céf)"{;’sffl;r’;’eogr;f o todos los artistas que han tenido ocasién de trabajar
naria, 2021. en el taller.
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En una entrevista realizada con motivo de la
obtencion de su plaza en 1992, confesaba que el
grabado y la pintura sobre lienzo le resultan comple-
mentarias, aunque, en ocasiones, el grabado le servia
para descansar de la pintura. En la misma entrevista
expresaba su deseo de que este servicio del Cabildo
de Gran Canaria se constituyera en «ente activo», lo
que ha logrado con creces, consolidandolo a través
de los afios como un «nucleo de informacion, moti-
vacion e intercambio de los artistas interesados en
las artes plasticas».

No solo lo ha logrado con creces, sino que, como
I6gica consecuencia del trabajo realizado, Ana de
la Puente organiza también el concurso y la exposi-
cion de los grabados realizados en el taller, de donde
han surgido excelentes especialistas en esta técnica,
con exposiciones memorables en el Centro de Artes
Plésticas del Cabildo de Gran Canaria.

Es interesante observar, ademas, que la capaci-
dad de esta artista como gestora e impulsora cultural
no se limita al ambito del Cabildo Insular. Reali-
za, también desde 1999, el comisariado de una de
las mejores iniciativas de la ciudad de Las Palmas
respecto al arte: el Concurso de Pintura Réapida de
Mesa y Ldpez que tiene, ademas, como colofon, la
exposicion de las obras finalistas y ganadoras. Este
concurso retne a lo largo de las ramblas de Mesa y
Ldpez a autores profesionales y amateur, con lo que
este evento se convierte en una auténtica fiesta para
la ciudad.

TRAYECTORIA ARTISTICA

Pero Ana de la Puente es mucho mas y quisiera
ahora, en esta solemne ocasion de su ingreso como
Académica numeraria de la Seccion de Pintura, Di-
bujo y Grabado en esta Real Academia, iluminar
parte de su trayectoria creativa.

Ana de la Puente naci6 en Burgos, aunque su fa-
milia se trasladd pronto a Canarias. Instalada en Fuer-
teventura, desde su infancia se ha impregnado del
ambiente y la luz de estas islas, convirtiéndose con los

anos en una artista interesante y original, capaz tanto
de mezclar sabiamente técnicas y soportes como de
crear una obra llena de matices y sugerencias.

Ana de la Puente es una trabajadora incansable.
Desde que la conozco -y ya han pasado muchos
afos desde nuestro primer encuentro en su exposi-
cion en el Centro de Arte La Regenta en 1989-, su
nombre ya sonaba con fuerza y debo resaltar que su
presencia en la escena artistica no era nueva, a pesar
de su juventud.

Cuando la conoci, Ana ya tenia un interesante
curriculum: habia expuesto en una muestra indi-
vidual en 1986, habia ganado el Primer Premio de
Arte Joven Canario en 1985 y también la medalla
de la IV Bienal de Arte de la Villa de Teror en 1986.
Asimismo, habia participado, ya por entonces, en
exposiciones colectivas desde 1984, organizadas por
los ayuntamientos de Telde, de Puerto del Rosario y
de Guiimar, y en una exposicion colectiva organizada
por Bellas Artes en 1985, y por la Caja de Ahorros de
Tenerife en un par de ocasiones.

Y a pesar de todos estos logros, Ana de la Puente
estaba iniciando su andadura.

Que jovenes éramos entonces y qué ganas de
experimentar en todo nos alentaba. Ana, una joven
artista, empieza a despuntar y expone en el Museo
Casa de Coldn, en 1988, una serie de pinturas y gra-
bados que titulé Figura Fondo, tomando como refe-
rencia unas palabras de Rudolf Arnheim:

El fenémeno de figura fondo no es una mera cues-
tion de ubicacion espacial estatica, sino que entrafia
una diferencia de dinamica. Finalmente, el movi-
miento relativo puede realzar fuertemente el fenome-
no de figura y fondo.

Con ese marco teorico, Ana de la Puente desa-
rrollaba una serie de collages y grabados en los que
apuntaba ya una de las ideas que desarrollaria con
los aflos, la persistencia de una figura aparentemente
dinamica como es la cuerda, que volvera a aparecer
en sus grabados afios més tarde. Es también un mo-
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Ana de la Puente, Réquiem (1), monotipo calcografico y tinta china (76 x56), 2015 (arriba) y
Sin titulo, monotipo calcografico y tinta china (76 x56), 2015 (abajo)

mento de gran colorido en su obra, como si quisiera
desplegar un mapa de posibilidades que después iria
situando o descartando en cada uno de sus tiempos
como creadora.

Un afio mas tarde, Ana presentaria su serie pic-
torica Verbo, en el Centro de Arte La Regenta en
1989, una artista que ya destacaba por cualidades
que permanecerian en su trabajo. Minuciosa y per-

feccionista, se deleitaba mostrando una parte oculta
de su creatividad, la capacidad de transgredir sobre
el lienzo, sofisticada y al mismo tiempo primaria, su
pintura traia ecos de Tapies y de Cy Twombly.

En relacion con este aspecto de su obra, Carlos
Diaz-Bertrana escribi6 un texto titulado «La travesia
del enigma», en el que daba algunas claves esclare-
cedoras de su obra:
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En su poética, aunque aparecen elementos litera-
rios, caligrdficos, antropomorficos e historicos, es la
propuesta pictdrica la que conduce la accion, apro-
piando con desenfado la técnica del collage, intere-
sandose por la densidad pictorica de los fondos y su
didlogo con los elementos emergentes, controlando
la composicién del espacio pictorico?.

LA HUELLA DE LOS VIAJES

Ana es viajera, una viajera al mas puro estilo del
Grand Tour, una viajera que atesora imagenes y re-
cuerdos y los convierte después en grabados o en
grandes pinturas sobre lienzo.

Y entre esas imagenes, las iglesias barrocas de
Borromini halladas en Roma, las plantas angustio-
sas, las curvas que se chocan entre si, darian lugar a
una serie de pinturas y grabados mostrada en el Cen-
tro de Iniciativas Culturales de Canarias (CICCA),
bajo el titulo de «Modelos de energia organica»:

2 Diaz-BerTRANA, Carlos: La travesia del enigma. Catalogo de la
Exposicion. Viceconsejeria de Cultura y Deportes del Gobierno
de Canarias, 1989.

«De la Puente aprovecha la técnica elegida para
convertir la plancha también en un palimpsesto
donde las huellas de trazos se transforman en una
cabellera de lineas aleatorias 0 dan soporte a las
imagenes diseminadas de su propia arquitectura,
escribid en esta ocasion nuestro compafiero Manuel
Martin Hernandez, en un texto titulado «La mirada
de Borromini».

Fue entonces cuando me senti atrapada por la
pintura de Ana de la Puente, por esa mezcla insolita
y seductora de lineas firmes —las de la planta de la
iglesia de la Sapienza, la clpula de la Santa Agne-
se—y me senti impulsada a escribir sobre su obra,
tomando en esta ocasion a otro arquitecto italiano
escondido entre las brumas de la historia, el fabuloso
autor de las Carceri de invenzione y las Vedute, y
tomando prestado, también, el concepto del «negro
cerebro de Piranesi» de Marguerite Yourcenar. Pero,
asimismo, debo sefialar que entre estas clpulas hay
alguna similar a la de San Pietro in Montorio, donde
casualmente Ana y yo nos habiamos encontrado en
los ultimos dias de 1991, un encuentro tan sorpren-
dente que adn lo recordamos.

Ana de la Puente: 20 ejercicios de humildad y un boceto diseccionado,
monotipo calcografico sobre fotografia (76 x56 cm), 2015
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PALIMPSESTOS

Cdpulas, plantas arquitectonicas y plantas na-
turales y, por supuesto, imagenes de ruinas se iban
uniendo como en un palimpsesto en la obra de Ana
de la Puente. En «Se retrempler sur la Nature»
(1994), de la que se haria cargo Sebastian Hernan-
dez como autor del texto®, fascinado ante la union
de texturas e imagenes, la ruina, la escritura y la ges-
tualidad se conjugan de manera Unica y original en
estos cuadros:

Una lectura formal de su obra nos conduce al cho-
que frontal entre lo natural y lo intelectual, la magia
del conjunto megalitico de Stonehenge. Cuadros con
la herencia de la pintura landscape cuyo plantea-
miento no contiene coordenadas reconocibles, de ma-
nera que ofrecen un paisaje incontrolado, sin limites,
muy proximo a la vision onirica de la realidad.

Esta capacidad de evocacion, algo siempre esen-
cial en su obra, llevaria a Ana de la Puente a exponer
en Madrid, en la Galeria Rayuela, una obra que, bajo
el titulo de «La tradicion en la vanguardia», mostra-
ria sin fisuras esa pasion por la ruina clasica y por
la modernidad del gesto pictérico, unidos en lienzos
que, transitados por la literatura, tienen titulos tan
sugerentes como La armonia inaccesible o Un eco
imperecedero.

LA RENUNCIA AL COLOR

En 1995, Ana expone en La Palmita una serie en
blanco y negro, pinturas en las que juega con la pre-
sencia sutil de algunas plantas, de nubes, con una
tendencia al paisaje que hace de sus cuadros una
oda al concepto panteista de la naturaleza, algo que
Sebastian Hernandez supo ver y explicar de manera
certera en el texto que acompariaba la exposicion:
«La propuesta global se encamina hacia la represen-
tacion, especialmente en los lienzos de gran forma-

® Her~NANDEZ, Sebastian A.: «Entre lo natural y la inteligencia», en
Catdlogo de la Exposicion. Circulo de Bellas Artes, Santa Cruz
de Tenerife, 1993.

to, del dialogo, no siempre complaciente, que existe
entre naturaleza y civilizacion; el acople perfecto del
didlogo que ya descubrieron los pioneros del Ro-
manticismo contemporaneo», y mas adelante afia-
dia: «El abandono parcial, a la vez que ocasional, del
color, responde en este momento a un interés por in-
tensificar el valor emocional del discurso plastico».

Una intensificacion, la ausencia del color, que ya
viene marcada en el siglo xx por el drama de Guer-
nica, en el que Picasso habia renunciado al color
—todos los bocetos previos lo tenian, pero el artista
decidio al final renunciar al color y dejar solo blan-
CO Yy negro— para crear un monumento al dolor de la
humanidad.

Sin ser esta la finalidad de Ana de la Puente en
este momento —pues no hay drama o al menos no de
manera visible—, aunque todavia estaba experimen-
tando y buscando lo que seria el eje de su madurez,
esta exposicion marcaria un punto de inflexion en
su trayectoria.

(GRABADOS Y MATERIA

Una de las etapas mas dichosas en la vida de
cualquier artista o investigador suele ser la estancia
en el extranjero, donde se abren nuevas puertas a la
mente. En este caso, la estancia de Ana de la Puente
en Paris fue una época de nuevas experiencias, en
las que trabajo con diferentes tipos de grabado. Pero
a pesar de encontrarse en la capital francesa, Ana no
olvidaba su relacion con Fuerteventura, realizando
entonces una serie de 28 aguafuertes inspirados en
la correspondencia de Unamuno. Esta serie, ex-
puesta en el Cabinet Medical de la asociacion mé-
dica Toit du Monde, estaba realizada «a partir de
elementos naturales y de primera transformacion
(tierra, madera, hierro) del archipiélago volcanico
de Canarias»*.

Un afio mas tarde, una serie de obras, en esta oca-
sion en técnica mixta sobre lienzo, seria el eje de otra

4 Nota en el folleto de la exposicion Toit du monde.
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exposicion en una sala de arte de Burgos, el «Consu-
lado del Mar» (1997).

En esta muestra realizaria lo que Claudio Utrera
definié sabiamente como «perspectiva aglutinado-
ra», con la que la artista realiza algo consustancial
a su trabajo, y cito de nuevo a Claudio Utrera, que
es poner «constantemente a prueba la capacidad
perceptiva del espectador», en un juego de espejos
que comparte con el titulo de su texto «El espejo del
tiempo».

Esta capacidad de aglutinar, de convocar ima-
genes disimiles, incluso cuando son en apariencia
divergentes, seria el eje sobre el que gravitaria una
de sus mas hermosas obras, las que reunidas bajo el
nombre de «Garajonay», Ana expuso en el Colegio
de Abogados de Las Palmas. Corria el afio 1998 y
el decano del ilustre colegio era entonces Joaquin
Espinosa, hijo del inolvidable Agustin Espinosa. En
los cuadros de entonces, lienzos en los que aparece
el bosque en fragmentos, envuelto entre las brumas
de la pintura, Ana de la Puente daba un paso mas en
su propio estilo, una mezcla dificil de definir entre la
gestualidad y la pintura mas meditada, entre oriente
y occidente. En esta ocasion fue nuestro querido y
recordado Orlando Franco quien escribio:

De la Puente cruza deliberadamente, mediante el
experto manejo de las técnicas mixtas aqui utilizadas,
la frontera de los istmos y las técnicas para trabajar
a fondo los ingredientes mas propios a la hora de in-
tegrar la complicidad del silencio, la meditacion y la
introspeccion®.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

Una semblanza completa de la artista no puede
limitarse a la obra expuesta con ocasion de sus ex-
posiciones individuales. La capacidad de trabajo de
Ana de la Puente, la ligereza de sus dibujos trans-
portados al grabado, la elegancia con la que sostiene

5 Franco, Orlando: Texto de la exposicion Garajonay. Ana de la
Puente, Catdlogo de la Exposicion. llustre Colegio de Abogados
de Las Palmas, mayo, 1998.

las figuras en el espacio, se ve también en sus obras
cuando comparte espacio con otros artistas. En este
caso, se trata de «Abierto en 15 tiempos», una ex-
posicion celebrada en el Castillo de la Luz, cuando
todavia era un recinto de recovecos y con problemas
de iluminacion, pero lleno de un encanto misterioso
que hacia muy deseable utilizarlo como espacio ex-
positivo. Orlando Franco, en esta ocasion comisario
de la muestra, escogié como creacion de Ana de la
Puente, una obra sin titulo, hecha con betin y tinta
sobre papel japonés. Elementos que preludiaban ya
las constantes que la artista ha ido desarrollando a
lo largo de su carrera, la elegancia, la sutileza y una
suerte de ingravidez que hacen de su obra temprana
un anuncio sin fisuras de lo que seria su trayectoria
de madurez.

Cuatro afios después, en 1996, fue seleccionada
para la exposicion colectiva «Tercer milenio», en la
que compartia los espacios de la Sala de Exposicio-
nes La Granja y del Centro de Arte La Regenta con
otros sefialados artistas de su generacion.

En marzo de ese mismo afio, 1996, trabajamos
juntas en una exposicion titulada «De la pasion y
otros enigmas», en la desaparecida Sala de exposi-
ciones del CIC, el Centro de Iniciativas Culturales
del Cabildo de Gran Canaria. Un afio después la ex-
posicion viajaria a la Sala de Arte Los Lavaderos,
dependiente del Ayuntamiento de Santa Cruz de Te-
nerife. Sobre su obra rescato un fragmento de lo que
escribi en el catalogo de esta muestra:

Junto a sus pinturas, los grabados plantean una
postura matérica, con la inclusién de elementos me-
talicos arrancados del entorno cotidiano, un grifo o
una lima. El lenguaje de estos grabados parece ale-
Jjado de sus pinturas. Pero cuando los observamos
con calma, los fragmentos de una boveda de Lon-
ghena o la cara casi oculta de un guerrero clasico
nos trasladan de inmediato al mundo piranesiano de
sus pinturas®.

8 ALemAN, Angeles: De la pasion y otros enigmas. Catdlogo de la
Exposicion. Cabildo de Gran Canaria, 1996.
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Ana de la Puente: Otra teoria de cuerdas,
acrilico y collage sobre lienzo (140170 cm), 2015

Esta dualidad permanente, esta tensién constan-
te entre lo imaginado y la materia, conducen a Ana
de la Puente a crear sin cesar y a participar en otras
exposiciones colectivas, entre las que destacan, ade-
mas de las ya citadas, «La puente», un proyecto co-
misariado por Pedro Déniz en 1998, en los que se
tiraban botellas al mar con mensajes que llegarian a
lugares inimaginables, y «Obeliscos para el nuevo
milenio», un proyecto organizado desde el area de
cultura del Cabildo de Gran Canaria en 2001.

En 2002 pude trabajar de nuevo con Ana, en «Cal-
ma y voluptuosidad, arte del siglo xx en Canarias».
En esta ocasion, esta exposicion, que tuve el privi-
legio de comisariar, fue la primera de la serie Cana-
rias Crea, en el Pabellon de Villanueva de Madrid.

Pero no solo de grandes exposiciones se nutre la
cultura. También hay muestras pequefias e intimis-
tas, como «La ventana indiscreta», organizada en
este Gabinete Literario en 2009, en la que de nue-
Vo tuve la suerte de contar con la obra de Ana de

la Puente y con la complicidad siempre afiorada de
Clara Mufoz, entonces responsable de las exposi-
ciones que aqui tenian lugar.

Asimismo, Ana de la Puente ha participado en
homenajes, como el de los artistas plasticos a Lola
Massieu en 2006, y ya en tiempos mas recientes, en
proyectos tan interrelacionados entre diversas artes
como «Cicatrices», un proyecto colectivo de litera-
tura y obra gréfica, en el que cada artista trabajaba
mano a mano con una escritora. En el caso de Ana,
su partenaire fue Patricia Rojas, con un texto méas
cercano a la novela negra que a la poesia, algo que
también viene bien a la obra de Ana de la Puente
porque, y eso es importante decirlo, el sentido del
humor reservado y elegante es una de sus sefias de
identidad.

CUERDAS, CABLES Y PAPEL

Pero, regresemos a la obra de Ana de la Puente, a
su sentir individual como artista. Durante un tiempo,
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L4up4tio DE DNA. ANA DE LA PUENTE ARRATE

Vista parcial de una muestra de Ana de la Puente en 2015

unos afios en los que decidié no exponer de manera
individual, Ana de la Puente empezd a estudiar otros
materiales, otras opciones.

Su estudio, un espacio situado en la montafia, se
llen6 de cables, de cuerdas, de pequefios accesorios
que iba encontrando, mientras estudiaba y trabaja-
ba en la utilizacion de técnicas diversas, cada vez
mas originales e innovadoras, para llevar a cabo su
obra. Un dia me invitd a su estudio y me explicé que
estaba interesada en reflejar la belleza sutil, muchas
veces olvidada, de esos elementos que van quedando
atras. Cuerdas y cables, papeles de arroz, elemen-
tos en apariencia inconexos, esa caracteristica que

abunda en su obra, se unieron finalmente en dos se-
ries de monotipos, en una exposicion celebrada en
2016, que Ana titul6 «Otra teoria de cuerdas». En
el texto del catdlogo, ella misma define sus ideas, su
investigacion, esa percepcion Unica que convierte su
obra en un hecho sutil. Junto a la belleza, las ideas
atrapadas después de afios de lecturas:

El titulo de la serie es un guifio a la fisica cuantica
como fuente de ideas e imagenes. Interesada en temas
de corte cientifico, utilizo la pintura como metdfora
de los universos paralelos que propone la teoria de
cuerdas, imposible de visualizar si no es mediante un
ejercicio creativo de planos y colores. Elementos que
aparecen, otros que solo se sugieren... En fin, todas
las herramientas del pintor’.

Y es con esas herramientas, entrando y saliendo
de la fotografia, del ordenador, de los grabados, es
como Ana de la Puente ofrece, en esta exposicion,
una muestra mas de la capacidad de hacer visible lo
invisible, de hacer tangible lo inasible.

Todos sus méritos, su capacidad creadora y su es-
pecial empefio en hacer posibles los logros de otros
artistas, hacen que sea un placer dar hoy la bienve-
nida a esta Real Academia Canaria de Bellas Artes a
Ana de la Puente Arrate.

" DE LA PuenTE, Ana: Otra teoria de cuerdas. Catdlogo de la Expo-
sicion. Fundacion Mapfre, Tenerife, 2016.
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s para mi una enorme satisfaccion presentar

esta noche, a modo de laudatio, la trayectoria

artistica de Ana Lilia Martin Rodriguez, en
este acto de ingreso como Académica Correspon-
diente de esta llustre Corporacion, una denomina-
cion avalada por la inmediata y un&nime aceptacion,
primero de la seccion de escultura, tras estudiar mi
propuesta, y del plenario después.

Antes de comenzar, quiero agradecer a la reci-
piendaria que haya pensado en mi para llevar a cabo
esta labor, facilitindome profundizar en una produc-
cion por la que siempre me he sentido atraida, asi
como conocer variantes de la misma que ignoraba,
pero sobre todo porque me ha permitido departir
con ella, participar de su proceso creativo en su ca-
lido ambiente de trabajo y, en definitiva, conocer de
primera mano su pensamiento artistico, mas alla de
la lectura de todo lo que han escrito sobre su obra
distintos criticos, que han sido bastantes, y de mis
previas impresiones como espectadora, critica o his-
toriadora del arte.

Y si hay algo en este acercamiento que me ha
llamado poderosamente la atencion, sirva como
preambulo, es su enorme versatilidad como creado-
ra, patente en la facilidad con la que se mueve entre

Ana Lilia Martin Rodriguez

diferentes géneros artisticos, demarcando territorios
que cobijan esculturas, dibujos, monumentos con-
memorativos, libros de artistas y joyas, entre otros
trabajos. Por ellos transita un imaginario figurativo
donde el cuerpo, integro o fragmentado, va tejiendo
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La escultora Ana Lilia Martin en su taller
Fotografias: Roman Hernandez

el hilo conductor de un coherente discurso plastico.
Pero no nos engafiemos, el cuerpo no va a ser una
mera interpretacion de formas estéticas o disquisi-
ciones improductivas sobre la belleza, sino el pro-
ducto de un complejo proceso en el que su intelecto
transmuta reflexiones, las mas de las veces sobre
lecturas filosoficas o literarias, en solidos baluartes
ideoldgicos que alimenta a través de sus frecuentes
revisitas a la Historia del Arte, concretamente a la
Antiguedad, al Renacimiento o al Barroco, asumien-
do un bagaje que no puede ni quiere perder de vista,
no obstante, su débito con la contemporaneidad.

Dominio y diversidad encontramos también al
analizar técnicas y materiales, dibujo, modelado, ta-
lla, serigrafia e incluso reciclaje, evidenciando una
obra pletérica de expresivas texturas, hecha en su

propio taller, como ella misma diria en una ocasion
«entre el polvo y las herramientas», en ese lugar que
interpreta informativo y donde el alma de la materia
comienza a ser habitada®. Es ahi donde consolida su
compromiso con la actividad creadora y el concepto,
con técnicas y materiales, binomios indisolubles en
su proceso escultorico.

Con la técnica somete al material sin que este
pierda la esencia, enfatizando las formas y envol-
viéndolo tenuemente hasta que adquiere significa-
do y vida propia. Toda materia es valida —bronce,
poliéster, madera, elementos naturales—, si bien no
esconde su predileccion por el gres dada la ductili-
dad que ofrece, una caracteristica que le recuerda la
atraccion que desde pequefia, en La Palma, donde
nace en 1963, comienza a sentir por todo aquello que
pudiera trabajar directamente con sus manos —plas-
tilina, papel, telas—, sugestion que en su juventud,
residiendo ya en Tenerife, se transforma en un claro
interés por la préctica artistica y que la lleva a ingre-
sar en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
de La Laguna donde, cautivada por el volumen, el
cuerpo humano y el espacio real, obtiene la licencia-
tura en la especialidad de Escultura.

Con inusitada rapidez, ya en la segunda mitad de
la década de los ochenta, la vemos participando en
sucesivas exposiciones colectivas, y lo hace en cen-
tros y eventos que en aquellos afios desempefian un
importante papel en el escenario expositivo canario,
destacando unos por apoyar a los artistas emergentes
y otros por refrendar las tendencias mas vanguardis-
tas del arte. Su presencia en la X1X Bienal de Bellas
Artes, celebrada en el Gabinete Literario (Las Pal-
mas de Gran Canaria) en 1987, al afio siguiente, en la
V Bienal Regional de la Villa de Terory, en 1991, en
La Atlantida, celebrada en el Circulo de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife, evidencia un temprano
recorrido artistico que, a partir de 1989, compatibi-

1 Berancor, Orlando: «La obra escultérica de Ana Lilia Martin: la
fascinacion por la figura humanay, en Revista de Historia Cana-
ria, n. 193 (2011), Universidad de La Laguna, p. 49.
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liza con su labor como docente, otra de sus grandes
pasiones, en la Escuela de Arte y Superior de Disefio
Fernando Estévez, en la capital tinerfefia.

A finales del afio 1993 presenta su primera ex-
posicion individual, «Variaciones antropomorfas
MCMXCIII», en la Sala de Arte y Cultura de Caja-
Canarias (La Laguna). Merece la pena que me deten-
gaen ella, quizas mas de lo que haré en las siguientes,
ya que considero que es su primera y sdlida declara-
cion de intenciones, el origen de un itinerario perso-
nal, individual, que la singulariza, y donde encuentra,
tanto en la antigtiedad como en la modernidad, las
claves formales para un universo escultérico basado
en expresivos CUerpos y rostros que evocan, de algdn
modo, los vinculos fisicos e ideoldgicos que antafio
nutrieron conjuntamente a la arquitectura y a la es-

Ana Lilia Martin, Serie Variaciones antropomorfas
MCMXCIII (1993), gres, madera y metal

Fotografia: Ana Lilia Martin

cultura. Para esta reinterpretacion, porque no cabe
duda de que de eso se trata, Ana Lilia transmuta en
entes plasticos las afirmaciones formuladas por el ar-
quitecto, escultor y pintor italiano Francesco di Gior-
gio (siglo xv), en su tratado Arquitectura, Ingenieria
e Arte Militare, particularmente cuando indica «que
todo arte y sus razones proceden del cuerpo humano,
bien compuesto y proporcionado», ideas similares
a las que alentaron las medidas del hombre, como
argumento principal de los tratados de Vitrubio. El
Dr. Miguel Angel Martin, en el catalogo de la mues-
tra, recuerda que las ilustraciones de Di Giorgio son
dibujos que comprenden elementos arquitectonicos
antropomorfos, reconociéndolos como fuente icono-
grafica®. No obstante, y coincido con él, Ana Lilia ad-
mitiendo ciertos anagramas estilisticos, subvierte las
funciones de los componentes columnarios, obligan-
dolos a prescindir de un aparente destino sustentante,
para ofrecernos piezas escultoricas autbnomas.

La idea de emancipacion como entidad esculté-
rica alienta otra de sus claves linguisticas, la frag-
mentacion, que en tantas ocasiones ella, al igual
que han hecho otros artistas contemporaneos, caso
de Rodin con sus esculturas o Fissli con sus dibu-
jos, la han definido como la totalidad, o dicho de
otro modo, la sugerencia de lo ausente. Es por ello
por lo que el fragmento se postula en algunas oca-
siones como elemento auténomo y, en otras, como
moédulo combinatorio, estipites y fustes, esferas,
capiteles y cabezas. Sin embargo, la contempora-
neidad de esta vision encuentra, a mi modo de ver,
otra nueva relectura del pasado, me refiero ahora al
Renacimiento, momento en el que algunos artistas,
entre ellos, Donatello, Ghiberti, Squarcione ateso-
raban hallazgos de fragmentos, sin voluntad alguna
de alterarlos, momento también en el que Miguel
Angel Buonarroti debate sobre la belleza y expre-
sividad del estado fragmentario de muchas piezas,
caso del Laocoonte, al que se niega a reintegrar,

2 MarTiN, Miguel Angel: «Resefias iconograficas en la obra de Ana
Lilia Martin», en Ana Lilia Martin. Variaciones Antropomorfas,
MCMXCIII. Caja General de Ahorros de Canarias, 1993.
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Ana Lilia Martin,
Estipites (1993), gres y madera

Fotografia: José Luis Camejo

convencido de que, a pesar de su desestructurada
apariencia, resultaba sobradamente elocuente.

Suma de fragmentos conforma la serie Estipites,
presente también en la misma exposicion, ratifican-
do su interés por lo que podriamos llamar «escul-
to-arquitectura», dada la simbiosis formal de sus
respectivos lenguajes. Figuras columnarias o colum-
nas que mutan en cuerpos y se dejan rematar de nue-
vo por elementos arquitectonicos parecen hablarnos
del camino seguido por la escultura para lograr su in-
dependencia. Pero, en verdad, no es mas que una po-
sibilidad de abordar el cuerpo, la expresion corporal
liberada de la esclavitud de los canones de belleza'y
dejada a manos de la plasticidad que el tratamiento
de luces y sombras impregna en toda la materia, a
fin de expresar sentimientos o aptitudes humanas: la
impudicia, la plenitud, la exuberancia...

Sus reflexiones sobre la arquitectura y los relatos
historicos originan una nueva muestra que exhibe
bajo el titulo «La Casa de Adan: esculturas», en la
Galeria Magda Lazaro de Santa Cruz de Tenerife,
en 1994. Ahora el tedrico de referencia es Antonio
Averlino, «Filarete», y la obra que la inspira, el Li-

Ana Lilia Martin,
Serie La Casa de Adan (1994), gres y madera

Fotografia: Manuel Vias
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bro | del Tratado de Arquitectura (ca. 1457-1464),
en el que se atribuye a un gesto de Adan el origen
de esta disciplina, cuando tras ser expulsado del Pa-
raiso junto a Eva, ante la necesidad de protegerse
de las inclemencias meteoroldgicas, dispone a modo
de cubierta sus propias manos sobre la cabeza, paso
previo a la elaboracion de alguna choza con ramas.
Pero esta interpretacion de un tema de la tradicion
judeocristiana le ha permitido, por otra parte, con-
tinuar indagando alin mas en las posibilidades del
arte para expresar sentimientos y emociones, con-
virtiéndose a partir de entonces en uno de los refe-
rentes mas distintivos de su obra. La figura de Adan
en solitario, recreando ese momento de orfandad o
abandono, se acomparfia de otras piezas alusivas a
los amantes. Los rostros, posturas y composiciones
revelan las huellas del estremecimiento, el desam-
paro, la incomprension, la dependencia, metaforas
asimismo de la relacion de pareja.

También en esta serie consolida, de cara a la con-
tinuidad, el valor que confiere al pedestal en su obra.
No se trata ya de un simple soporte. Desprovisto de
su ancestral significado jerarquico, se erige como
parte intrinseca de la misma. Elaborado normalmen-
te con maderas abandonadas, residuos de viejas co-
lumnas, vigas o incluso pilones para hacer las catas
en las canteras, aporta a las obras una referencia vi-
vencial, patente en la impronta que deja el paso del
tiempo o las herramientas, huellas apenas cubiertas
por suaves veladuras. En conjunto, las piezas se nos
presentan como si elementos de distintos momentos
del pasado se fundiesen en la retina, ejerciendo una
interrelacion espacio-temporal en la experiencia per-
ceptiva del espectador.

Las disquisiciones que ha ido planteando en es-
tas series cristalizan en las exposiciones que celebra
de forma consecutiva a finales de los noventa. Asi,
la interpretacion de sentimientos como la angustia,
la incomunicacion y el dolor, ahora de la humani-
dad, da rienda suelta en «Esculturas», titulo de la
muestra que celebra junto a Roman Hernandez en
la Casa Municipal de la Cultura (Los Realejos), en

Ana Lilia Martin, La puerta arcuada (1997),
hierro, resina de poliéster y madera

Fotografia: Mauricio Pérez

1997. Pero también es verdad que fiel a su incan-
sable talante indagador exhibe expresivos trabajos
de un nuevo argumento: la maternidad, una excusa
mas, segUn sus propias palabras, «para seguir inda-
gando en la figura humana. La representacion de la
mujer ha ocupado un lugar privilegiado en mi obra.
La he representado en multitud de actitudes y esta-
dos, delgada, gruesa, inocente, decadente, embara-
zada, vieja, joven..., pero todas siempre son una.
Me atrae y cautiva su capacidad de transformacion,
la sensualidad de sus movimientos, sus volumenes
envolventes». llustrativa de tales aseveraciones, esta
produccion refleja una extremada sensibilidad y un
rotundo anhelo por revelar de forma cauta, sin mo-
lestar, sin ser percibida, los momentos intimos de la
experiencia maternal, en ocasiones solitarios y a ve-
ces compartidos.

Por su parte, la muestra que presenta en 1998, en
la Sala de Arte CajaCanarias de La Laguna, titulada
«Expresiones para un inventario», insiste en la dua-
lidad espacio-temporal, rescatando su atraccion por
la escultura clésica, centrandose ahora en el busto
realista de tradicion romana. Apoyandose en vividos
pedestales, medio centenar de rostros trabajados en
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Ana Lilia Martin, Maternidad (1997),
resina de poliéster

Fotograffa: Mauricio Pérez

poliéster, bronce y terracotas patinadas o policroma-
das reflejan expresiones diversas, algunas comedi-
das y otras extremadamente exageradas que rayan en
lo grotesco, tendiendo en este Ultimo caso un puente
historico entre las poéticas del mundo clasico, las del
Barroco y las de la actualidad. Ante la disonancia,
la tension esté servida y el espectador resuelve con
extrafieza a la par que se siente fascinado.

Tras presentar una primera retrospectiva titulada
«Esculturas 1993-1999» en el CiCCA (Las Palmas
de Gran Canaria), en 1999, con notable repercusion
en los medios artisticos e informativos canarios, Ana
Lilia Martin prepara una muestra en la que su inte-
rés por el desnudo se torna en representaciones mas
sensuales, dotadas de un fuerte componente erdtico.
Esta nueva produccion la da a conocer en 2002, en
la Galeria Magda L&zaro de Santa Cruz de Tenerife,

con el titulo «Fragmentos intimos: esculturas y di-
bujos». Se trata ahora de auténticas condensaciones
visuales, que captan solo lo esencial y que aun asi
son capaces de trasmitir el vigor de unos labios o
la suave Orbita de una cadera. La supresion de ele-
mentos representados, la ausencia total o parcial del
sujeto no se percibe de forma incomoda, sino todo lo
contrario, favorece la reconstruccion de sugerencias
con total libertad, desvelando las posibilidades for-
males y significativas de un fragmento que en oca-
siones se manipula en escala, sobredimensionando
la volumetria. Todo conduce a cierta voluptuosidad,
provocando el deseo, el placer de los sentidos y la
percepcion estética de una actitud que desprende la
confianza y sensualidad de sus figuras.

Sensualidad e intimidad evolucionan, casi sin in-
terrupcion, en «La Soledad del Cuerpo, titulo de un
ejercicio plastico integrado por més de veinte pie-

Ana Lilia Martin, 4.L. 97.3.11.S, serie Invenciones para
un inventario (1997), hierro, terracota y madera

Fotografia: Mauricio Pérez
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zas escultoricas elaboradas en gres, madera, hierro
y bronce, que da a conocer en el Museo Municipal
de Bellas Artes (Santa Cruz de Tenerife), agrupadas
bajo dos subtitulos, «Corpus Eroticus» y «Corpus
Amphora». Nada mejor que recurrir a las palabras
de Ana Lilia para condensar este nuevo pensamien-
to estético: «Lo erético trasciende aqui de lo mera-
mente sexual y reproductor, lo sensual se muestra
sin llegar a lascivo u obsceno y lo tierno se torna
delicado y sensible. EI mensaje que se desprende de

Ana Lilia Martin, Cr. Al 97,
serie Invenciones para un inventario (1997),
hierro, terracota y madera

Fotografia: Mauricio Pérez

cada una de las piezas escultéricas no depende tanto
de mi, sino del receptor, de cdmo lo perciba»®. Pa-
rafraseando a la escritora Esther Torron en el texto
critico correspondiente al catalogo, nuestra creado-
ra explora el universo de las multiples ficciones que
pueden enunciar los estados de animo en el cuerpo,
transformadas ahora en el fecundo vigor del apeti-

® Berancor, O.: art. cit., p. 43.

Ana Lilia Martin, Donde la identidad se pierde,
serie Oblicuidad de «Fragmentos intimos» (2002),
grafito/papel

Fotografia: Mauricio Pérez

to carnal que «a menudo adquiere el tinte impreciso
que vuelve labil la frontera entre la entrega y el en-
simismamiento»*.

Si en todas las series que les he comentado, ve-
mos como Ana Lilia se enfrenta a la representacion
del cuerpo alejada de banales prejuicios estéticos,
abordando la belleza y la fealdad como si fuesen
intercambiables, transmutando incluso en atractivas
sus numerosas deformaciones, en la produccion que
presenta en la Galeria Stunt en La Laguna, en 2007,
este lenguaje cobra atun mas fuerza. El titulo, «Cami-
nos del Cuerpo», no puede ser mas esclarecedor. Con
su habitual lenguaje, técnica expresionista y parque-
dad cromatica, sus introspectivos personajes, recrea-

4 TerrON MoNTERO, Esther: En la soledad del cuerpo. Ana Lilia
Martin. Santa Cruz de Tenerife, Museo Municipal de Bellas Ar-
tes, 2004.
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Ana Lilia Martin, Eros, serie Corpus Eroticus de «En la
soledad del cuerpo» (2001), gres y madera

Fotografia: Mauricio Pérez

Ana Lilia Martin, Deseo impudico, serie Corpus Amphora
de «En la soledad del cuerpo» (2003), gres y metal

Fotografia: Mauricio Pérez

dos en diferentes momentos de la vida, la infancia,
juventud, madurez y ancianidad, parecen compartir
un comun escenario, la playa, donde ensimismados
otean el horizonte. No hay sintaxis compositiva,
pero todos parecen sorprendidos en el preciso ins-
tante en el que inician o concluyen la accion, como
si de una instantanea fotografica se tratara.

Trabajadora infatigable, constante y coherente
con su linea de investigacion, durante los proximos
anos, sus exposiciones, tanto colectivas como indi-
viduales, se van sucediendo casi sin tregua. Entre las
ultimas sobresale la programada en 2008, en la Casa
Roja-Espacio Cultural 55, en Garachico, «Al otro
lado del espejo», en la que exhibe una serie centrada
exclusivamente en desnudos femeninos elaborados
en gres, madera y bronce. Son mujeres solas que ob-
servan su imagen especular sin cuestionarse donde
radica la belleza; si acaso esta en las formas perfec-
tas 0 en aquellas deformidades que la naturaleza o el
inexorable paso del tiempo ha dejado como impron-
ta. No se deben a impresiones ajenas, solo se recrean
consigo misma, indagan y disfrutan, encontrando
su buscada esencia femenina, y si esta se descubre
grotesca, se siente sublime, asumiendo una dualidad
estética de elevados componentes poéticos y ajena al
sentir de una sociedad vacia que anhela la perfeccion
fisica. Ademas, independientemente de su diccion
artistica y conceptual de esta muestra, me interesa
destacar, llegados a este momento de su trayectoria,
la importancia que va adquiriendo la edicion del ca-
talogo en su produccion, que, si bien contaba con
algin sencillo precedente, se va a convertir poco a
poco en una obra de arte paralela. En esta ocasion,
tuvo una edicion limitada de 250 ejemplares, nume-
rados y firmados por la artista, quien contd con un
texto lirico de Marianela Navarro Santos.

No menos importante es la exposicién que en el
marco del programa Canarias crea, impulsado por
el Gobierno de Canarias en 2010 para promocionar
a los artistas insulares en el mercado exterior, se
celebrd en la sede de la Casa de Canarias, en Ma-
drid. Denominada «EI Teatro del Cuerpo», fue una
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Ana Lilia Martin, Permanencia (2007),
resina acrilica, madera, loneta y grafito

Fotografia: Mauricio Pérez

retrospectiva integrada por veintidos piezas repre-
sentativas de la evolucion de su lenguaje. Para esta
experiencia, edita una carpeta grafica de 200 ejem-
plares, integrada por diferentes dipticos alusivos a
cada una de las series tematicas que habian traza-
do su itinerario artistico. En esta ocasion, el texto
critico corresponde al escritor Sabas Martin, quien
nos introduce en su lectura vinculando el titulo de
la muestra con un pensamiento del poeta y filésofo
surrealista de origen francés Michel Leiris, quien in-
terpreta el cuerpo como «un misterioso teatro»®.

En 2014 veia la luz «Arquitectonicas y Poéticas
del Cuerpo», que incluia collages, dibujos y escul-
turas. Junto a trabajos ya conocidos, la produccion
mas reciente parece recordar su interés por fusionar
elementos arquitectdnicos y escultéricos, arquitectu-
ra y figura humana, resurgiendo la columna como
elemento vertebrador de ambas. Soportes, marcos y
formas corporeas se funden en una misma pieza, sin
que paraddjicamente prescindan de su propia iden-

5 MarrTiN, Sabas: «Las esculturas de Ana Lilia», en El teatro del
Cuerpo (1993-2009), Gobierno de Canarias.

Ana Lilia Martin, Intimidad traicionada, serie Memoria del
cuerpo de «Al otro lado del espejo» (2007), gres

Fotografia: Manuel Vias
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tidad. En el catdlogo, el poeta y ensayista, Fermin
Higuera, autor del texto critico «<El Relampago y las
manos», repara en esa constante. En su opinion, «la
relacion de sus esculturas con las arquitecturas es
la misma del Gtero y el dvulo, la semilla y la tierra,
no son afiadidos a otro objeto sin crecimientos del
uno en el otro. La simbiosis de sus esculturas con
los soportes y enmarcamientos procura una firme-
za, establece un eje y una raiz que permite que se
nos muestre, con sosegado acomodo o con esforza-
do equilibrio, en las cubiertas y los entablamentos,
0 en los listones y las peanas, un crecimiento escul-
torico»®. Para Higuera este ennoblecimiento al que
somete a las piezas es similar al que acomete en la
serie Perfumaditas. Y no le falta razon, pues hacien-
do uso de nuevo del objeto encontrado, abandonado,
seduce al espectador, recuperando un viejo frasco de
perfume vacio que, ennoblecido, extrayendo de la
memoria su primigenia funcion seductora, pasa a ser
el feliz acomodo de sus habituales desnudos. Quizas
la clave de ello esta en considerar que la funciona-
lidad pierde importancia para reforzar el atractivo
emocional del objeto que no puede desligar, por su
afinidad del concepto escultorico, toda vez que los
limites entre ellos se le borran continuamente.

A destacar también es la incorporacion de voca-
blos 0 expresiones en sus trabajos. Amante de la li-
teratura y la gramatica recurre al juego de palabras, a
veces con humor, para intensificar la plasticidad y el
sentido de la obra. Suefio de estabilidad responde a
esta variante. Una figura femenina se apoya en un pe-
destal de igual formato ctbico que el que, a modo de
capitel, sostiene sobre su cabeza en una sutil practica
de equilibrio. Ambos cubos y los que en el suelo los
acompaian, refieren frases que inducen a pensar al
espectador, caso del inferior, en el que puede leerse:
«El cubo es simbolo de la estabilidad completa pero
también de la materialidad». El cuerpo asociado una
vez mas con la columna arquitectonica es un elemen-

® Hicuera, Fermin: «Ana Lilia Martin. El relampago y las manos»,
en Arquitectura y poéticas del cuerpo, Galeria Magda L&zaro,
2014, p. 18.

Ana Lilia Martin, Suefio de estabilidad,
de «Arquitectonica y poéticas del cuerpo» (2013),
resina acrilica, DM, grafito y esmalte-laca

Fotografia: Concetta Rizza

to sustentante que se encuentra supeditado a la ley de
gravedad, que ejerce presion sobre su punto de apoyo,
situacion a la que debe responder con una continua
lucha de equilibrio para reafirmarse en el espacio. El
resultado no es otro que una figura en tenso movi-
miento, captada en el mismo momento en que inte-
ractua con el espacio aferrandose al lugar que ocupa.

El sentido del humor, cuando aparece en su obra,
lo hace siempre acompaiiado de una reflexion, las
mas de las veces con componente critico, un recurso
expresivo que vemos en «Neomorfologismos (1)»,
muestra que exhibe en la Sala de Arte Bronzo
(La Laguna), en 2016. En ella continda indagando
acerca de las posibilidades expresivas del texto es-
crito en estrecha cohesion con el material artistico.
Sus voces-formas volumétricas son interpretadas
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ahora mediante la fusion de elementos de distinta
naturaleza que determinan la configuracion de otros
entes distintos, con apariencias mixtas, nacidos del
deseo por comprender la realidad para representar
situaciones del imaginario colectivo. Pertenecen,
por supuesto, a un diccionario particular, de caréc-
ter heterogeneo, que en sala susurraban, modulan-
do el espacio, las voces de Leila Amat, Olga Arifio,
Juan Emilio Pérez, Jorge del Toro y Mireia Tramunt,
acepciones puestas en movimiento en una danza in-
terpretada por Javier Caro y Cristina Hernandez y
captadas en un audiovisual por Lucia Pitters. Atitulo
de ejemplo, extraigo la definicion «Flotatropicasy,
ilustrada por figuras sustentadas por boyas: «Espacio
habitado por privilegiados cuerpos flotantes de ma-
teriales insumergibles que afrontan los problemas,

Ana Lilia Martin, Triptico
de «Neomorfologismos I» (2016)

manteniendo en equilibrio, la falta de respuestas, el
deseo de superacion y la lucha por sus suefios»’.

La palabra, la literatura y la poesia iran ganando
terreno en su obra, hasta el punto de convertirse en
elementos indisociables en sus cuidados catalogos.
Podria decirse que se necesitan mutuamente, se re-
troalimentan. «EI Cuerpo Infinito», exposicion que
inaugura en 2020 también en la Sala de Arte Bronzo,

" Neomorfologismos. Ana Lilia Martin, Bronzo, La Laguna, 2016.

Ana Lilia Martin, Ataditas, de «El cuerpo infinito» (2019),
gres, madera, vegetal y plastico

Fotografia: Ana Lilia Martin

es el resultado més convincente. La revision critica,
impregnada de lirismo, la aportan Fermin Higue-
ra, Cecilia Dominguez, Roberto Toledo Palliser y la
propia artista, quien a través de la palabra y de sus
cuerpos, oponiéndose a la cosificacion e instrumen-
talizacion, expresa el anhelo de transformarse en una
entidad holistica. Bajo esta nueva premisa, sus figuras
comienzan a mutar, convirtiendose en hibridos, en un
NuUevo cuerpo que incita a la experiencia sensorial.

El arte ha abordado la hibridacion en numerosas
ocasiones a lo largo de la historia, siendo frecuentes
los teriantropos, amalgamas quiméricas entre hu-
manos y animales. Archimboldo o el Bosco son los
ejemplos pictoricos mas sefieros. Ana Lilia, en este
momento, va mas alla del encuentro entre seres per-
tenecientes a diferentes reinos. Mas que yuxtaponer,
injerta elementos del mundo vegetal en la anatomia
humana, avanzando hacia la ficcion sin abandonar
la racionalidad, desde una estética de la fragmenta-
cion hacia un mundo paraddjico, hacia una poética
discursiva en la que el ensamblaje también expresa la
inquietud por la transformacion que experimenta la
humanidad, sin que esta, muchas veces, sea conscien-
te del proceso en el que esta sumida. Para dar forma
a estos argumentos, modela, talla y ensambla mate-
riales: gres, metales, madera, resina, escayola, meta-
crilato, fibra de vidrio, textiles, hilos, plantas secas...
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Podria decirse que estamos de suerte. La Ultima
exposicion de nuestra recipiendaria abria sus puer-
tas a principios de este mes en la Galeria Marvick,
con Vicky Pérez al frente, donde permanecerd has-
ta el 7 de junio, una gran oportunidad para acercar-
nos a una nueva produccion agrupada bajo el titulo
«Desvios de la Geometria», sobre la que poco voy a
afiadir con la clara intencion de que vayan a verla'y
disfruten de esos personajes que no pueden prescin-
dir del juego, o quiza del desconcierto que le facilita
un peculiar universo de formas geométricas, en las
que en algunas ocasiones se encierran o son delimi-
tados, y en otras dialogan en desafiantes posturas,
manteniendo el equilibrio para evitar desviarse de
una reglamentacion que le ha sido impuesta desde
la Antigliedad. Pero si quiero reparar en esta muestra
en una de las constantes que hasta ahora no he men-
cionado, la fuerte presencia del color rojo, la mayor
parte de las veces explicito en formas de linea, o pre-
sente en zapatos, tocados, algin ropaje e incluso en
el disefio de sus catalogos. El rojo es la pasion, el
amor, pero también el drama, la sangre, una clave de

la que no puede sustraerse y que ratifica el latir vital
de todo su quehacer creativo.

De su oficio como escultora hay que mencionar
también sus trabajos conmemorativos, la mayoria en
el ambito pablico. No le falta razon al pensar que
la escultura tiene la misién de humanizar la vida
en el entorno, tanto natural como urbano. Por ello,
al recibir el encargo del Monumento a Alexander
von Humboldt (2010), a quien diez afios antes ha-
bia perpetuado en un busto en Puerto de la Cruz, se
plante6 recrear el momento en que el joven cientifi-
co y explorador quedd maravillado ante el Valle de
La Orotava, de ahi la postura en la que lo presenta,
muy poco convencional para este tipo de estatuaria
conmemorativa; sentado de medio lado, con el tron-
co girado, reflexivo y emocionado ante el vergel que
contemplaba. El proyecto, localizado en el mirador
que lleva su nombre, trascendid en un interesante
libro con prologo de Nicolas Lemus, escrito en es-
pafiol y traducido al inglés y al aleméan. Uno de sus
apartados recoge la vision de Humboldt acerca de las
caracteristicas geograficas del valle y los restantes

Ana Lilia Martin, Hija del Atardecer II,
de «El cuerpo infinitoy (2023), gres y vegetal

Fotografia: Ana Lilia Martin
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desarrollan, con todo tipo de detalles ilustrativos, la
técnica y el proceso de la pieza, primero en el taller
de la artista y luego en la Fundicién Bronzo. Como
parte de este gran proyecto cultural, presenté en el
entorno de ese enclave panoramico una exposicion
que llevo por titulo «La materia habitadax.

En su produccion abunda también el dibujo, al
que le concede la misma importancia que a sus es-
culturas y suele exhibir de forma conjunta en las ex-
posiciones, pero que no debemos interpretar como
meros trabajos preparatorios. Al contrario, surgen
con identidad propia, pero légicamente en conso-
nancia con su habitual argumento artistico, ya que el
dibujo le permite sumergirse en distintas lecturas del
cuerpo, en la expresividad del gesto y en la sensibi-
lidad de las emociones.

Quizas esta laudatio ha podido resultarles un re-
lato minucioso de su itinerario artistico, pero les ase-
guro que no lo ha sido. En el tintero he dejado otras
muestras celebradas en diferentes islas y puntos de la
Peninsula, particularmente las de caracter colectivo,
que dicen mucho de su compromiso con el arte y la
sociedad. De su reconocimiento dan buena cuenta
los premios logrados y la dispersion de su obra en
colecciones privadas de Canarias, Valencia, Barce-
lona, Bilbao, San Sebastian, Madrid, Helsinki, Paris,
Colonia, Caracas, Londres...

Numerosos han sido también sus disefios e ilus-
traciones para libros, catalogos, carpetas, diarios o
revistas. Asimismo, ha colaborado activamente en
propuestas culturales con notables aportaciones teo-
ricas en mesas redondas, conferencias, congresos,
formando parte también de proyectos de 1+D con la
Universidad de La Laguna, caso de la «Conserva-
cion y restauracion de la obra escultérica de la | Ex-
posicion Internacional de Escultura en la Calle en
Santa Cruz de Tenerife». En definitiva, una intensa
vida dedicada al arte que ha compartido, como ya
comenté al inicio, con la docencia, campo al que ha

Ana Lilia Martin, Alexander von Humboldt,
Mirador de Humboldt, La Orotava (Tenerife),
2010, bronce

Fotografia: Conchy Rodriguez

contribuido también desde una perspectiva teorica,
difundiendo en articulos y manuales el uso de herra-
mientas didacticas que estimulan el conocimiento de
técnicas y materiales escultéricos.

Por toda esta fecunda trayectoria, la Real Aca-
demia Canaria de Bellas Artes recibe hoy solem-
nemente como Académica Correspondiente de esta
institucion a Dofia Ana Lilia Martin Rodriguez. No
me cabe la menor duda de que tiene mucho que apor-
tar: coherencia, personalidad, capacidad de trabajo,
técnica, oficio y sobre todo compromiso, el mismo
que emana de su obra y del que ya ha hecho gala
desde el mismo momento en que se le comunico la
decision aprobada en plenario.

No me queda més que trasmitirle, en nombre de
esta llustre Corporacion y en el mio propio, nuestra
mas sincera enhorabuena.
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xcelentisima presidenta, ilustrisimos acadé-

micos y académicas, distinguidas autorida-

des, sefioras y sefiores, muchas gracias por
acompafiarme en este momento. No quiero empe-
zar sin mostrar antes mi agradecimiento a quienes
apoyaron mi nombramiento y, en especial, a quie-
nes firmaron la propuesta de mi ingreso en esta Real
Academia Canaria de Bellas Artes, los numerarios
Diia. Angeles Aleman Gomez, D. Juan Lopez Salva-
dor y Diia. Ana M.2 Quesada Acosta, a la que tam-
bién agradezco su intervencion.

Es para mi un honor y una doble satisfaccion
encontrarme hoy aqui, en este lugar, en este edifi-
cio, para formalizar mi ingreso en esta Corporacion.
Entre estas paredes inicié una etapa importante de
mi vida, recién salida de la facultad de Bellas Ar-
tes. Me converti, casi de la noche a la mafana, en
docente de la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios
Artisticos, que es como se denominaba en aquellos
tiempos. Frecuentaba diariamente el lugar, y todas
y cada una de las cosas que formaban parte de este
espacio fueron creando el ambiente que alimentd mi
pasion y me llevo por el sendero en el que hoy sigo
transitando. Es este un lugar donde he experimen-
tado arraigo, del que extraigo aun hoy recuerdos,

Si hay una revolucion por llegar,
esta tendra que proceder de los cinco sentidos.

Michel Serres

Ana Lilia Martin en su taller, 2000
Fotografia: Roberto A. Cabrera

vivencias y experiencias unicas y personales. Hoy,
después de tantos afos, finalizada ya esa etapa la-
boral en la ensefianza, me encuentro de nuevo entre
las paredes de este lugar, reviviendo esa atmoésfera
invisible que lo envuelve y lo define, para formar
parte de esta Academia, por eso digo que me siento
doblemente satisfecha. Espero ser de utilidad a esta
Corporacién y puedo asegurar que pondré todo mi
empefio en ello.

Mi trayectoria ha estado marcada por el discurrir
paralelo del quehacer docente y el artistico. Siempre
han ido cogidas de la mano la escultura y la docen-
cia en dicho &mbito, mis dos vocaciones o, mejor di-



62

SENTIR EL CUERPO... REFLEXIONES DE TALLER

cho, mis dos pasiones. En esta intervencion intentaré
acercarlos a mi obra artistica a través de la reflexion
constante en la que estoy inmersa cuando trabajo en
el taller, reflexion que no es mas que la anatomia de
una pasion.

El arte es una caracteristica esencial que identifi-
ca al ser humano. Entre otros aspectos se encarga de
transmitir la cultura, de identificar a las sociedades,
pero sobre todo es la base de la supervivencia del
ser humano. Este papel relevante del arte, en cual-
quiera de sus manifestaciones, todos pudimos com-
probarlo, creo, durante la pandemia, pues nos ayudo
a sobrellevar el confinamiento algo mejor. Pienso
que el arte tiene una importante funcion dentro de
una sociedad, una funcién educadora, pero al mismo
tiempo liberadora. A traves de él se adquieren y de-
sarrollan aspectos socioemocionales basicos para el
desarrollo personal que hacen de las personas seres
sensibles, expectantes y sobre todo felices. Y estos
son los engranajes imprescindibles para que una so-
ciedad se desarrolle en equilibrio.

Ana Lilia Martin, Autorretrato (1983),
relieve en papel y 6leo sobre lienzo (135%102x 11 cm)

Fotografia: Manuel Vias

Ana Lilia Martin trabajando en su taller, 2000 (izda.) y
en un descanso en su taller, 2007 (dcha.)

Fotografias: Rall Santana (izda.) y Roman Hernandez (dcha.)

Podria parecer paraddjico que habiéndome dedi-
cado a la docencia de la escultura tantos afios sea
de la opinién de que el arte no se puede ensefiar. Se
ensefia Historia del Arte, Teoria del Arte, Técnicas
artisticas..., pero estoy convencida de que el arte en
si mismo no se puede ensefar. Lo que realmente ca-
racteriza y define una obra de arte es la capacidad
de transmitir emocion y eso tiene que ver mas con
la sensibilidad del artista, se va desarrollando con
la experiencia individual y depende de los precep-
tos y condicionantes personales. Poner atencion en
aspectos como la comprension de las cosas, la in-
vestigacion, la experimentacion, la intuicion..., y si,
ademas, embadurnamos todo con grandes dosis de
curiosidad, fantasia e imaginacion es, en mi opinion,
donde realmente radica la base para ensefiar y apren-
der el arte. En este sentido si que podemos hablar
entonces del aspecto didactico del arte.

Digo todo esto al hilo de lo que comentaba an-
teriormente. Aungue ya no ejerzo como docente, no
puedo desligar mi trayectoria como educadora de mi
trayectoria como artista. Durante todos estos afios
ambas han caminado juntas y se han nutrido una
de la otra. Educar a personas con conciencia es una
responsabilidad que tienen los que se dedican y nos
hemos dedicado a la ensefianza artistica, pero creo
que es algo que también se puede extrapolar a quie-
nes nos movemos, en general, en el mundo del arte.
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Dos espectadoras ante Permanencia (instalacion, 2010),
resina, madera, loneta, grafito y arena (medidas variables)

Fotografia: Sergio Molina

Vivimos un tiempo de incertidumbres, en medio de
crisis politicas, econdmicas, migratorias, climaticas,
medioambientales, y ante un panorama tan critico es
esencial por parte del artista y del educador que se
adquiera un compromiso real tomando iniciativas
que ayuden a concienciar. La escultura, tanto en el
ambito docente como, ahora, en mi estudio, se ha
convertido en la herramienta esencial que me ayuda
a mantenerme en ese propasito.

Asi pues, hoy me gustaria centrarme en mi obra
artistica, como he dicho anteriormente, y ofrecerles
una suerte de reflexiones con las que espero poder
acercarlos a mi forma de proceder y de entender el
mundo que me rodea. Mis treinta y tres afios de re-
lacion con la escultura han ido marcando mi propio
desarrollo como persona y debo confesar que no ha
sido facil mantener el delicado equilibrio de esta pa-
sion con el resto de mi vida.

Nunca he sentido el deseo de pertenecer a alguna
tendencia o estar conectada con alguna corriente ar-

tistica. Tampoco me ha preocupado la busqueda de
un lenguaje personal, de un estilo propio... Siempre
pensé que era algo que no se debia forzar, algo que
llegaria, 0 no.

Sobre el articulo 20, 1, b) de la Constitucion Es-
pafiola, que hace referencia al derecho de autor y su
proteccidn, Javier Plaza decia que las ideas no son
de nadie, sino de quien las dice o expresa como na-
die. En esta frase yo pienso que esta la clave. Hay
que tener la capacidad de interiorizar lo exterior, de
hacerlo Unico y eso es lo que marcard la personali-
dad de una creacion artistica.

Toda mi obra, tanto grafica como escultorica, se
desenvuelve en un lenguaje que pretende colocar la
figura humana en el centro de la experiencia. Como
todo lenguaje, la finalidad principal es la comuni-
cacion. Represento la imagen que quiero transmitir
para que finalmente «termine dentro del especta-
dor», como decia Cézanne, y sea el espectador quien
en Ultima instancia haga una lectura de la obra se-
gun sus preceptos y condicionantes. Dentro de este
proceso de comunicacion me valgo de una serie de
recursos —digamos que son signos de un sistema co-
dificado— que se reiteran en toda mi obra:

1. La maleabilidad palpable de la materia.

Ana Lilia Martin, detalle de Suefio de estabilidad
(instalacion, 2013), resina, M, grafito y esmalte laca
(medidas variables)

Fotograffa: Ana Lilia Martin
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2. El fragmento como totalidad.

Ana Lilia Martin, Médulo V,
serie Presencia fragmentada (2007),
gres (28x28,5%20 cm)

Fotografia: Manuel Vias

3. Las resonancias clasicas.

Ana Lilia Martin, Pasado y presente
de la Arquitectura (1993),
hierro y gres (139x165x38 cm)

Fotografia: Roman Hernandez

4. El desnudo como seduccidn.

Ana Lilia Martin, La llamada de Eros (2000),
grafito y adhesivo/papel (11,5% 11,5 cm)

Fotografia: Ana Lilia Martin

5. El compromiso directo con la materia.

Proceso de trabajo en resina de la obra
La rosa de Sharon (2004)

Fotografia: Ana Lilia Martin

6. El soporte o pedestal como parte integrante

de la obra.

Ana Lilia Martin, Ceci n’est pas 1 pomme (2015),

madera, gres y poliestireno (110x32x33 cm)
Fotografia: Ana Lilia Martin

7. El cuerpo hibrido como recreacion de la fu-

sion de elementos de distinta naturaleza.

Ana Lilia Martin, Hija del atardecer IIT (2023),
gres y vegetal (84 x37x80 cm)

Fotografia: Ana Lilia Martin
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La escultora trabajando en dos de sus piezas:
Aplomo y Leshius I1 (2007)

Fotografia; Roman Hernandez

La instalacion Cabezas ante la mirada atenta de una
espectadora (2009), gres patinado (medidas variables)

Fotografia: Sergio Molina

Cuando abordo cada una de mis piezas solo ten-
go un unico objetivo: decir lo que tengo que decir
y hacerlo de la forma més clara de lo que sea ca-
paz. Yo estoy convencida de que en este sistema de
comunicacioén que es el lenguaje artistico, el espec-
tador juega un papel importantisimo y primordial,
porque es quien finalmente extrae la lectura de la
obray es el que en ultima instancia oye la voz perso-
nal e intransferible del autor. La obra, por una parte,
debe ser construida con inteligencia y para ello debe
generar interrogantes, tener la capacidad de hacer
reflexionar, y el espectador, por su parte, también
debe tener una mirada atenta, hacer un ejercicio in-
teligente con la lectura que hace de la obra..., esto
es, poner en practica aquello que decia Gombrich:
«la obra debe ser vista con los ojos y entendida con
la mente».

Pienso que, en todo este proceso, se establece
un vinculo -muy umbilical- entre la obra y el autor.
Cuando esta sale del taller o del estudio, pudiera pa-
recer que este vinculo se rompe, pues la lectura final
no la hace el artista, sino el espectador; y es en ese
momento cuando da por terminada la pieza, aunque
yo creo que jamas el artista se desvincula totalmente
de su obra.

Panoramica de la muestra individual
«Expresiones para un inventario,
Sala de Arte CajaCanarias, La Laguna (1997-1998)

Fotografia: Roméan Hernandez

La trayectoria seguida delata mi interés por la
figura humana y, en especial, por la representacion
del cuerpo desnudo. La desnudez del cuerpo es como
una especie de retorno al estado primordial. La na-
turaleza humana es Unica e irrepetible y el cuerpo se
presenta como una herramienta valida para transmitir

Ana Lilia Martin, Desnudo (1988), grafito/papel (30%20 cm)
y Equilibrio (1991), grafito/papel (19x16 cm)
Fotografias: Ana Lilia Martin
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Ana Lilia Martin, detalle de Naturausencia (2016),
gres y metal (90x42x40 cm)

Fotografia: A. Rossique
mensajes acerca de lo que fuimos y de lo que somos.
Su representacién me permite expresar intenciones y
pensamientos. ES una experiencia directa, a veces un
juego intuitivo, un aprendizaje vivencial que me hace
tomar conciencia de lo que soy, de lo que hago y de
lo que siento.

Con frecuencia me preguntan hasta cuando voy
a seguir representando el cuerpo humano y mi res-

Ana Lilia Martin, serie Reflexion sobre la vitalidad, I-VI
(2007), gres policromado (medidas varias)

Fotografia: Mauricio Pérez

puesta siempre es la misma: supongo que el dia que
deje de sorprenderme y deje de plantearme interro-
gantes. Su representacion me induce a la reflexion
permanente. Cada vez que me enfrento a él me sor-
prendo descubriendo nuevos detalles, nuevos sig-
nificados, desgranandolo de tal forma que me da la
sensacion de que cada vez estoy ante algo novedoso.
Mi obra siempre la he planteado como una explora-
cion de los sentimientos y, por tanto, la figura huma-
na esta siempre implicita en ella. El arte esta siempre
asociado a la realidad que lo rodea, de la misma for-
ma que el ser humano a su cuerpo, es una asocia-

Ana Lilia Martin, Presencia ausente (2018).
Instalacion en Guia de Isora con motivo de la
X Edicion de la Pascua Florida

Fotografias: Michele Lupi Corradetti

cion indisoluble. Y viene muy bien para esclarecer
esto que digo un comentario de Antonio Zaya, en el
que manifestaba que el cuerpo y la escultura estan
tan indisolublemente asociados como el ser huma-
no a su deseo. Pudiera parecer una obsesion, pero
solo intento escudrifiarlo, me obstino en mirarlo en
profundidad, responder a todos los interrogantes que
me plantea... Sin embargo, cuanto mas trabajo en é€l,
mas dudas me invaden y mas me atrae.
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Ana Lilia Martin, Clase tedrica (2006),
bronce policromado y metal (58 x24x43 cm)

Fotografia: Mauricio Pérez

El cuerpo humano es para mi un espacio de expe-
rimentacion que interactda con el medio. El cuerpo
tiene historia, tiene memoria y tiene identidad; por
tanto, lo entiendo como un territorio que nos habla
de lo que hemos sido, de lo que somos y también
de como hemos ido construyendo nuestro lugar de
morada. El ser humano esta siempre sometido a un

Ana Lilia Martin, detalle de INV. A. L. 97 (1997),
resina y madera (208 X 60 x 60 cm)

Fotografia: Roberto A. Cabrera

cambio continuo: cambios fisiologicos, cambios
de comportamiento, cambios de habitat... En este
sentido entiendo que también tiene la necesidad de
cambio o crecimiento interno y pienso que la mejor
manera de conseguirlo es buscando refugio en ese
lugar que llamamos cuerpo.

Como experiencia artistica, el cuerpo asume la
funcidn de espacio y del sentido del yo, como un lu-
gar de donde se extraen recuerdos, vivencias y expe-
riencias, como un lugar de experimentacion infinito.
Hace que sienta la necesidad de refugiarme en él 'y
supongo que todo esto en la obra se traduce en esa
especie de recogimiento, de silencios necesarios y de
introspeccion que, de alguna manera, me ponen en
disposicion de una relacién con el mundo.

Ana Lilia Martin, detalle de Raices encarnadas (2019),
arcilla, DM y vegetal (171x37x24 c¢m) (izda.) y de
El cuerpo que somos (2018), resina y vegetal
(20,5%39x17 cm) (dcha.)

Fotografias: Raul Santana

El cuerpo es donde se traduce la identidad huma-
na. En una etapa histérica como la que vivimos, en
la que todo evoluciona a una velocidad pasmosa, en
la que la globalizacion es tan voraz que termina por
envolverlo todo, en la que cada vez se habla méas de
identidades colectivas y menos de identidades indi-
viduales, considero casi una exigencia reafirmarme
y mantenerme en mi postura. Exijo tener mi propio
espacio, un espacio individual, vivencial y expe-
rimental. Un espacio que me permita construirme
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como individuo, un espacio en el que me convierta
en objeto de reflexion, un espacio en el que hacer
mi discurso personal. Y no es que no comparta lo de
las identidades colectivas. Es una realidad y deben
coexistir, interrelacionarse, necesitarse, pero ahora
mismo hay una priorizacion de las identidades co-
lectivas en detrimento de las individuales. Creo, por
eso, que se hace necesario tener esa conciencia de
identidad individual porque al fin y al cabo es una
necesidad basica del ser humano. Intento defender
mi autonomia dentro de la practica artistica. Pienso
que todo acto creativo en cierta manera es un espejo
que refleja de forma consciente o no el interior del
artista. Pero, actualmente, todos estamos sometidos
a las influencias y es ahi donde, en mi opinion, debe-
mos hacer un ejercicio de conciencia individual. Dia-
riamente vivimos bombardeados por la publicidad en
esta cultura de la imagen en la que estamos inmersos.
Queramos 0 no todo esto desdibuja y dirige nuestra
forma de pensar y sentir el mundo que nos rodea. Por

La escultora Ana Lilia Martin con su obra-instalacion
La que mira (2010), Santa Cruz de Tenerife

Fotografia: Roman Hernandez

eso, considero tan importante defender la autonomia
de la experiencia individual, tener el espacio para ha-
cer el discurso personal y defender lo auténtico.

En nuestros dias, el auge de las nuevas tecno-
logias es asombroso. El siglo xxi se define precisa-

Ana Lilia Martin, La ventana del alma (1992),
grafito/papel (33 x40 cm)

Fotografia: Ana Lilia Martin

mente por los grandes avances tecnoldgicos que se
han experimentado de forma acelerada en muy poco
tiempo. Con la intencion de facilitar nuestras tareas
cotidianas, traen consigo mejoras en la vida del ser
humano. La inteligencia artificial, los drones, la im-
presion 3D, la realidad virtual, la biotecnologia...
han permitido muchos descubrimientos que tocan
todos los aspectos de nuestras vidas hasta el punto
de transformarlas significativamente. Y es aqui don-
de me quiero detener un momento.

Nos pasamos horas y horas delante de pantallas
recreando un mundo paralelo, una construccion fic-
ticia del mundo... Creo que algo esta fallando y es-
tamos dejando en el camino. En esta cultura de la
imagen, caracterizada por la primacia de la vista, se
desatienden el resto de los sentidos. Y no hablo de los
cinco sentidos clasicos, sino también de otros, como
el sentido del equilibrio, el sentido de la oportunidad,
el sentido del movimiento o el sentido del yo.

Una de las caracteristicas humanas mas signi-
ficativas es la multisensorialidad que trasciende lo
organico y fisico para llegar a lo emocional. Pien-
so que hoy, mas que nunca, es necesario y urgen-
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Ana Lilia Martin, Arlequin (1988),
grafito/papel (23,5%34 cm)

Fotografia: Ana Lilia Martin

te potenciar y estimular la conciencia corporal. Por
esa razon, insisto tanto en celebrar el cuerpo en mi
proceso creativo. Intento entender el cuerpo como
un sistema complejo de vinculos en el que todo esta
interrelacionado, a nivel fisico, biolégico y psiquico,

Ana Lilia Martin, Pubertas (2007),
hierro y gres policromado (47%23x19 cm)

Fotografia: Manuel Vias

pero también a nivel social. Estudiar el cuerpo no
solo me permite hacer una lectura de mi misma, sino
también de mi relacion con los otros. Comprender
el cuerpo significa la comprension de lo humano, de
lo sensible. Muestro el cuerpo como un agente de
transformacion, un cuerpo que, como la vida misma,
se reelabora permanentemente.

Mi obra surge de la observacion y de una forma
de estar en el mundo; me sirve para gestionar mis
emociones, para responder a una llamada interior y
vital. La escultura me da la libertad de ser y de ex-
plorar lo que realmente soy.

Ana Lilia Martin, detalle de La favorita (2006),
resina policromada (60%32x30 cm)

Fotograffa: Ana Lilia Martin

La practica diaria en el taller termina siempre di-
rigiéndose a la representacion del cuerpo humano,
es el asunto sobre el que gira practicamente todo mi
trabajo, como ya he comentado. El taller es ese lugar
intimo, donde me reencuentro cada dia y donde me
permito desnudar mi interior. Suelo comenzar varias
piezas a la vez. A veces las dejo reposar ocultas bajo
plasticos y de vez en cuando las destapo y conti-
ndo trabajando en ellas. Es curiosa la imagen que
presenta el lugar de trabajo diseminado de figuras
que aparecen por doquier y no dejan de observarme
mientras trabajo. Y aun estando cubiertas, siento que
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La escultora Ana Lilia Martin en su taller (2013),
Santa Cruz de Tenerife

me observan, que me ven sin que yo las vea..., como
si se despertara en ellas su suefio voyerista.

Son formas humanas que no responden a los ca-
nones establecidos. A veces en relieve, a veces en
bulto redondo, a veces como formas en las que se
combinan ambos, pero casi siempre alejadas de este-

Ana Lilia Martin, Incitadora de la serie Memoria
del cuerpo (2007), gres (19x37x22 cm)

Fotografia: Manuel Vias

reotipos imperantes... Y no puedo dejar de pensar que
quiz& sea mi respuesta, consciente o inconsciente, a
lo que vivimos en este momento, un tiempo que se
caracteriza por el culto al cuerpoy a la belleza, que se
define por la tirania de la imagen y en el que cada vez

Ana Lilia Martin, La semilla (2019),
resina, madera, caliza y plastico (44x13x13 cm)

Fotografia: Manuel Vias

proliferan mas los gimnasios, las clinicas de cirugia
estética, las extensiones corporales para enmascarar
el cuerpo por miedo a la vejez y a la decadencia, un
momento en el que se disefian los cuerpos a nuestro
antojo, aunque ello suponga ir en contra de lo que la
edad bioldgica determina. Las esculturas que hago
hablan de cuerpos satisfechos con su condicion, ha-
blan de la importancia de nosotros ante la mirada del
otro, hablan de nuestra relacion con el paso del tiem-
po... Establecen conexiones y nos invitan a reflexio-
nar sobre los estandares que nosotros como sociedad
tenemos sobre determinados aspectos.

Creo que el proceso de trabajo en el estudio no
difiere mucho de cualquier otro. Se desarrolla por
etapas, cuyo orden no necesariamente tiene que ser
siempre el mismo e incluso a veces puedo llegar a
omitir pasos. Comienzo por una fase de investiga-
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Ana Lilia Martin, Déja vu (2006),
gres (40x45x20 cm) [arriba] y Juegos de papel de la serie
Recortables en proceso (2018) [abajo]

Fotografias: Ana Lilia Martin

cion y exploracion. Veo cuéles son mis necesidades,
genero ideas, bocetos y dibujos para estudiar y eva-
luar el concepto, nunca utilizo modelos; desarrollo
magquetas de estudio solo en ciertas ocasiones y llego

Ana Lilia Martin, serie Seguir la linea (2024),
gres, madera, vegetal y aluminio (medidas varias)

Fotografia: Ana Lilia Martin

Ana Lilia Martin, detalle de La casa de Adan (1999),
bronce y madera (30x12x13 cm) [izda.] y
Proceso de moldeado y vaciado de El silencio de los
recuerdos (2019) [dcha.]

Fotografias: Ana Lilia Martin

Ana Lilia Martin, detalle de Nube amordazada de la serie
Nubes de abril (2018), terracota, acetato DM y textil
(67x15%20 cm)

Fotografia: Ana Lilia Martin

a la realizacion fisica de la obra en la que exploro
con los materiales, las técnicas y los procesos.

En otras ocasiones, voy directamente al material y
es €l el que me habla y omito todos los pasos anterio-
res, dejando que la pieza comience a tomar forma por
ellamisma. En realidad, el resultado final del proceso
no esta predeterminado. Intento comunicar un pensa-
miento y me enfrento siempre a cuestiones relacio-
nadas tanto con los procesos técnicos como también
con el concepto que hay detras de la obra que disefio.
Me esfuerzo en buscar el «alma» de lo que hago, por-
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Ana Lilia Martin: 1. Mis raices (2019), gres y vegetal (200x44 %23 ¢m).
2. Piezas de la serie Perfumaditas (2010), pasta de modelar y vidrio (medidas varias).
3. Sentirse arbol (2019), gres, DM y vegetal (256x131x121 cm).
4. El silencio de los recuerdos (2019), arcilla, DM y silicona (154 x22x26 cm).

Fotografias: 1. Radl Santana; 2. Concetta Rizza; 3. Ana Lilia Martin, y 4. Raul Santana

que estoy convencida de que es ahi donde habita la obra cuando mas completo es el grado de conoci-
emocion que puede transmitir una obra. miento de la obra, del artista y de sus circunstancias.

Siempre me he alejado del arte que niega el obje- Por eso, es tan importante la praxiologia para mi. El
to y la técnica, porque entiendo que el arte que niega contacto con el taller es siempre informativo, porque
esto esta dando la espalda a siglos de tradicion y a es ahi donde la materia empieza a tener alma y se ini-
una herencia. Pienso que es mayor el disfrute de una cia el magico proceso de su transformacion, donde
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la materia comienza a ser habitada. Me gusta foto-
grafiar el proceso de trabajo. Con el testimonio vi-
sual observo la transmutacion de la materia desde el
mismo momento en que comienza a cobrar vida. Me
recreo observando paso a paso esa transformacion
camalednica; ese nacer, morir y resucitar del que ya
hablaron escultores en tiempos pasados, cuando ha-
cian referencia a los cambios experimentados en las
distintas fases de creacion, cambios que, sin lugar a
dudas, insuflan esencia de vida a la materia.

Pongo énfasis en el compromiso directo con el
material, en la intima relacion que entabla con las
técnicas y los procedimientos, aunque resulte quizas
extrafio en estos tiempos en los que el discurso de
las vanguardias parece orientarse en favor de una
inmediatez procesual o una permanencia limitada
o efimera. Defiendo la necesidad del escultor de
conocer la materia con la que trabaja, de dedicar
tiempo para descubrir su naturaleza, su impronta, su
expresividad, las técnicas y procedimientos en toda
su extension y, de esta forma, poder manipularla y
adaptarla de forma consciente a sus propios fines,
expresando y transmitiendo con exactitud sus inten-
ciones.

Ana Lilia Martin, detalle de Hibrido V (2014),
gres y madera (42x26%21 cm)

Fotografia: Ethel Bartran Nifiez

Ana Lilia Martin, Mi tarea es la circunferencia (2025),
gres, aluminio, madera y pléstico (23 x40x40 cm)

Fotograffa: Ana Lilia Martin

Interacciono con el material de forma reflexiva,
pero también intuitiva. Busco en él su dimension
sensorial y las posibilidades de expresion y comuni-
cacion que puede transmitir en ese empefio de lograr
la conjuncion perfecta entre el tratamiento del ma-
terial y la expresion tangible que proyecta. Es como
si tuviera un acuerdo tacito con él. Me deja libertad
para hacer con él lo que yo quiera, pero siempre que
yo respete sus cualidades intrinsecas. Y da lo mismo
que se trate del material méas noble o del mas humil-
de; da lo mismo que se trate de una semilla, de una
rama erosionada o de un material construido por el
ser humano que ya ha llegado al final de su vida ttil
y es reutilizado con un sentido artistico... Brancusi
decia: «Mientras uno talla descubre el espiritu del
material y las propiedades que le son peculiares. La
mano piensa y sigue los pensamientos del material>.
Hay que interaccionar con ellos, insistir en descubrir
la poética de los materiales, en recuperar la dimen-
sion sensorial y energética que desprenden y, de esta
forma, el fin Glltimo deberia estar garantizado.

La experiencia del mundo no debe reducirse a
solo unos pocos sentidos, como ya comenté ante-
riormente, la integracion de todos ellos y el cuerpo



74

SENTIR EL CUERPO... REFLEXIONES DE TALLER

Ana Lilia Martin, detalle de R.02/97 (1997),
terracota patinada, madera y metal (77x49% 13,5 cm)

Fotografia: Ana Lilia Martin

es lo que, en mi opinion, convierte la experiencia en
un verdadero reto. Ya Aristoteles hablaba de que no
habia nada en el intelecto que no hubiera pasado an-
tes por los sentidos. Cada escultura es un testimonio
y elabora un pensamiento metafisico y existencial
mediante su compromiso sensorial.

La obra la voy construyendo con todo lo que me
rodea. Existe una linea muy fina entre el mundo y
yo y me sucede que cuando estoy en el taller traba-
jando esa linea termina difuminandose y ambos nos
fundimos. EI cuerpo y el mundo son uno. Recuerdo
un texto que lei hace tiempo de Jorge Luis Borges
que me ayuda a ilustrar esta sensacion: «Un hombre
se fija a si mismo la tarea de retratar el mundo. A
lo largo de los afios llena una superficie dada con
imagenes de provincias y reinos, montafias, bahias,
barcos, islas, peces, habitaciones, instrumentos,
cuerpos celestiales, caballos y gente. Poco antes de

morir descubre que este laberinto paciente de lineas
en un dibujo es su propio rostro». Me parecen muy
acertadas sus palabras y resume muy bien todo esto
que he intentado decir.

En todas estas reflexiones anteriores, ya para fina-
lizar mi intervencion, creo que queda manifiesto mi
insistente interés por la lectura integral del cuerpo;
en ellas late el deseo de tener un completo sentido
de lo corporal, de asumir el cuerpo como un ente ho-
listicamente constituido. La escultura acrecienta mi
capacidad de sentir y me ayuda a recrear el cuerpo
que soy en relacion al cuerpo del otro, propiciando la
construccion de mi propia identidad bajo una mirada
atenta y personal...

¢Qué mas se le puede pedir a una actividad es-
cultorica?

Muchas gracias.



Don José Luis Rivero Plasencia, numerario (seccion Musica), 10-XII

PoLITICA DE LO SIMBOLICO: LA CULTURA
COMO DERECHO E INFRAESTRUCTURA DEMOCRATICA

Jost Luis R1vERO PLASENCIA

gradezco la confianza depositada en mi y

asumo, con gratitud, la responsabilidad que

conlleva este nombramiento. Recibo este
ingreso como un compromiso con la mision publi-
ca de la Real Academia: mejorar nuestra sociedad a
través del arte, el pensamiento y la accion cultural.
Deseo hacer una mencion especial a la presidenta de
la Corporacion, Rosario Alvarez, por acompafiarme
hacia este honor con generosidad y constancia, asi
como a mis proponentes, los académicos Gerardo
Fuentes y Conrado Alvarez —lector, ademas, de mi
laudatio—. Extiendo mi agradecimiento a todas las
personas que integran esta Real Academia y que
han considerado oportuno incorporarme a una insti-
tucidn que atesora casi dos siglos de historia en las
artes y la cultura de Canarias. Como gestor cultural,
me siento honrado de sumarme a una corporacion
formada por figuras relevantes del ambito artistico
e intelectual, y confio en contribuir —con trabajo y
rigor— al cumplimiento de sus fines.

Este dia marca una nueva etapa en mi vida profe-
sional, pues mi labor se desarrollara junto a un grupo
de personas que encarna conocimiento, talento y cui-
dado por la cultura en Canarias. A partir de ahora, mi
implicacion en esta institucion me permitira aportar
mi experiencia en el desarrollo de las artes y de la

cultura a un espacio de reflexion y de asesoramiento
publico. En la exposicion de motivos de este discur-
so de ingreso he querido compartir una conviccion:
la cultura no es un adorno del sistema democratico,
sino una de sus condiciones de posibilidad. Hablar de
cultura como derecho e infraestructura democratica
significa asumir que su debilitamiento empobrece-
ria irremediablemente la vida publica y, por el con-
trario, que su cuidado y fortalecimiento densifica la
democracia. Hablar de democracia desde una insti-
tucion como la Real Academia de Bellas Artes, cuya
capacidad de opinion propia y neutral ha sido lar-
gamente acreditada, que atesora un valor consultivo
atil para los tomadores de decision publicos gracias
a la capilaridad de las disciplinas artisticas que retne
y a su voluntad de tejer alianzas y redes instituyentes
en nuestro territorio es, a mi juicio, relevante.

Como tal, siento la necesidad de revalidar este
compromiso con una propuesta clara: concebir y ges-
tionar la cultura como un derecho, como un servicio
publico y como una infraestructura para la democra-
cia basica. Esta perspectiva exige, al menos, tres mo-
vimientos: (1) sostener politicas culturales estables y
coherentes con los derechos de la ciudadania que nos
engloba; (2) proteger la libertad artistica, asi como la
diversidad y la pluralidad de las culturas asentadas
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en nuestro territorio, y (3) dotar a nuestras institu-
ciones de capacidades para medir, aprender y rendir
cuentas sin caer en una burocratizacion estéril.

Si aceptamos que la democracia es, sobre todo, una
forma de convivencia plural y una préctica de recono-
cimiento mutuo, entonces el cultural deja de ser un
sector inocuo y se convierte en un componente estruc-
tural del sistema democratico. Las politicas cultura-
les no deberian limitarse a producir y difundir bienes
culturales; deberian, ademas, habilitar condiciones de
participacion, deliberacion y confianza social. Esta te-
sis —cultura como derecho e infraestructura democréa-
tica— guiard el recorrido que propongo a continuacion:
un breve marco teérico, una aproximacion a la evi-
dencia empirica disponible y algunas implicaciones
para la accion institucional, en especial en el caso de
una corporacion consultiva como la RACBA.

DEL GIRO SIMBOLICO
A LA INFRAESTRUCTURA DEMOCRATICA

En los debates contemporaneos sobre democracia,
suele aparecer la dimension simbolica: el modo en
que narrativas, lenguajes, simbolos y practicas cultu-
rales moldean la percepcion del mundo social. A par-
tir del llamado giro lingtiistico, se ha mostrado que el
poder no opera solo mediante coercion material, Sino
también a través de sistemas de sentido que ordenan
lo visible y lo decible, y aqui opera como diagnostico
de una mutacion estructural en la esfera publica. Esto
conduce a reconocer que «lo cultural» no es un ambi-
to accesorio, sino un terreno decisivo donde se disputa
la legitimidad, la pertenencia y el reconocimiento, un
entramado de practicas, instituciones, mediaciones,
espacios y personas que sostiene capacidades civicas
y garantia de derechos. La propuesta consiste en tra-
ducir esta disputa simbdlica a un lenguaje operativo
que nos permita apuntar qué dispositivos, qué espa-
cios y qué gobernanzas lo hacen posible?.

1 Sobre poder simbélico y construccién de sentido: Bourdieu, P.
Language and Symbolic Power (1991); Geertz, Cl. The Interpre-
tation of Cultures (1973); Williams, Raymond. Keywords (1976).

El argumento combina tres tradiciones. En pri-
mer lugar, la perspectiva interpretativa y critica que
entiende la cultura como sistema de significados,
practicas y formas de vida, y no solo como sector o
industria. La cultura se despliega como «poder sim-
bdlico»: con capacidad de instituir categorias, para
nombrar lo legitimo y definir horizontes de expecta-
tiva. Este poder no es solo discursivo; se organiza a
través de instituciones, dispositivos y capitales (edu-
cativos, mediaticos, sociales, econémicos) que dis-
tribuyen visibilidad y reconocimiento. La nocion de
palabras clave y disputas semanticas ayuda a rastrear
como términos como cultura, participacion o diver-
sidad se cargan de conflictos y orientan decisiones
presupuestarias y regulatorias.

En segundo término, aparece el vinculo con la
nocion de infraestructura. En el campo de los in-
frastructure studies se entiende por infraestructura
aquel conjunto de sistemas, soportes y arreglos —
materiales y normativos— que permiten la vida co-
tidiana y que suelen volverse visibles solo cuando
fallan. Trasladado al campo de la convivencia de-
mocratica, la cultura puede pensarse como infraes-
tructura porque sostiene capacidades colectivas:
confianza, consenso, imaginacion civica, habitos de
cooperacion, aprendizaje social y sentido de perte-
nenciaz.

Esta idea dialoga con los derechos culturales. El
derecho internacional —en particular el Pacto Inter-
nacional de Derechos Econdémicos, Sociales y Cul-
turales (PIDESC) vy la interpretacion desarrollada
por el Comité DESC- reconoce el derecho de toda
persona a participar en la vida cultural. La Declara-
cion de Friburgo (2007) ofrece, ademas, un marco
de derechos culturales que complementa y desarro-
Ila estos principios, y hoy se conecta con agendas
globales como la de los Objetivos de Desarrollo
Sostenible (ODS), en la medida en que subraya el
papel de la cultura para la dignidad, la igualdad y la

2 Sobre infraestructura e invisibilidad/fragilidad: Star, Susan Leigh
y Karen Ruhleder (1996); Larkin (2013); Edwards (2010).
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cohesion social. Este mismo afio se ha aprobado el
Plan de derechos culturales de Espafia, como una es-
trategia para garantizar que toda persona pueda par-
ticipar plenamente en la vida cultural, acceder a ella
y transformarla, considerandola un derecho humano
esencial para el bienestar y la democracia, con me-
didas para eliminar barreras, fortalecer el ecosistema
cultural y promover la libertad creativa. Este plan
busca transformar las politicas culturales, situando
la cultura en el centro de la accion publica para cons-
truir una sociedad mas justa, diversa y participativa,
abordando retos como la igualdad de género y la sos-
tenibilidad®.

Por ultimo, el enfoque de «ecologia de la cul-
tura» recuerda que la cultura funciona como un
ecosistema interdependiente: patrimonio, creacion
contemporanea, educacion, mediacion, industrias
culturales, espacios de proximidad y practicas co-
munitarias se sostienen mutuamente. Desde esta
mirada, cuidar la cultura como infraestructura demo-
cratica implica atender tanto a las précticas como a
las condiciones que las hacen posibles (financiacion,
marcos laborales, espacios, mediacion, accesibilidad
y gobernanza)®.

CULTURA Y DEMOCRACIA: EVIDENCIA,
DESIGUALDADES Y CAPITAL SOCIAL

Cuando se trata de sostener la relacion cultura-de-
mocracia, conviene no quedarnos en intuiciones nor-
mativas. Existe evidencia empirica (atn imperfecta
y heterogénea) que vincula la participacion cultural
con la participacion civica, la confianza interperso-
nal, el bienestar subjetivo, el pensamiento critico y
las actitudes de tolerancia. Informes recientes de la
Comision Europea y estudios en Estados Unidos y

% Sobre derechos culturales: United Nations (ICESCR, 1966); UN
Committee on Economic, Social and Cultural Rights, General
Comment No. 21 (2009); Declaration of Fribourg on Cultural
Rights (2007); UNESCO (2005); Ministerio de Cultura, Plan de
Derechos Culturales (2025).

4 Sobre ecologfa cultural y valor plblico: Holden (2015); Matarasso
(2021); Foundational Economy Collective (2022).

otros contextos sugieren asociaciones consistentes
entre vida cultural activa y capital social®.

Sin embargo, esta revision integradora de marcos
internacionales (2015-2025) que operacionalizan
cultura y democracia (evidencia empirica, libertad
artistica, gobernanza digital, sostenibilidad y medi-
cion) no es la que mas me interesa, porque la tesis de
relacion «cultura-democracia» no se sostiene solo en
l6gicas reglamentarias, sino en mecanismos socia-
les e institucionales observables: infraestructura de
proximidad, practicas de participacion y mediacion
que generen confianza, reconocimiento y coopera-
cion; espacios culturales seguros (fisicos, hibridos y
digitales) que sostengan el pluralismo y la delibera-
cion; y también arreglos de gobernanza, financiacion
estable y evaluacion que conviertan los derechos
culturales en capacidades civicas medibles (volunta-
riado, criterio de eleccion, confianza interpersonal)
que reducen la polarizacion, amplian el acceso y re-
fuerzan la participacion civica colectiva.

En términos filosoficos, Maria Zambrano definio
la democracia como «la sociedad en la cual no solo
es permitido, sino exigido, el ser persona». Esa exi-
gencia no se cumple solo en el plano juridico, sino
que requiere condiciones culturales para que la per-
sona pueda desplegar su voz, su imaginacion y su
responsabilidad: la cultura es un derecho habilitante,
un derecho que permite realizar otros derechos, des-
de la libertad de expresion hasta la participacion en
la vida publica. De ahi que podamos afirmar que la
cultura no es unicamente contenido: es forma social,
practica de convivencia y aprendizaje de pluralismo®.

El punto critico es distributivo: no basta con au-
mentar la oferta cultural agregada, sino que es deci-
sivo identificar quién participa, en qué condiciones
de accesibilidad y con qué posibilidades de contri-
buci6n y co-creacion. Las brechas socioecondmicas

5 Sobre evidencia empirica: European Commission (2023); Na-
tional Endowment for the Arts (2008); NORC (2020).

6 Zambrano, Maria. Persona y democracia (1958), esp. p. 183 en la
edicion de Alianza Editorial (2019).
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y territoriales convierten el «derecho cultural» en un
derecho desigual si no se acompafia de mediacion,
cuidados y politicas de proximidad. En este sentido,
la cultura como infraestructura democrética exige
criterios de equidad (asequibilidad, movilidad, acce-
sibilidad universal) y politicas anti-precariedad para
los trabajadores artisticos y culturales. Si la cultu-
ra queda reducida al patrimonio de unos pocos, su
potencial democratizador se limita; en cambio, si es
verdaderamente inclusiva, se convierte en un formi-
dable motor de cohesion social y empoderamiento
ciudadano.

ESPACIOS CULTURALES SEGUROS
Y LIBERTAD ARTISTICA

La cultura no ocurre en el vacio, sino en espacios
concretos —fisicos, digitales e hibridos— que pueden
funcionar como vectores de inclusion o exclusion,
seglin como se disefien, se financien y se gobiernen.
Un concepto emergente en Europa es el de «espa-
cio cultural segurox»: lugares donde se garantizan, de
manera integrada, tres dimensiones: (a) seguridad y
accesibilidad (material), (b) pluralismo y no discri-
minacion (normativa) y (c) libertad artistica y de ex-
presion (politica). Diagnosticos recientes describen
un deterioro de la libertad artistica que ya no se basa
en la burda censura visible del poder a través de la
prohibicidn, sino en un ecosistema de presiones que
conduce a la interferencia politica, a las barreras a
la movilidad de obras o visados, a la cancelacion de
actividades, a la limitacion del riesgo creativo 0 a
la autocensura. En la arquitectura internacional de
derechos, la libertad artistica aparece como compo-
nente de los derechos culturales y como termémetro
democratico. Pensemos en una sala de conciertos, un
teatro publico, un museo, una biblioteca, un centro
cultural de barrio o incluso una plataforma digital
moderada: en esos entornos la ciudadania puede
encontrarse en igualdad, compartir experiencias es-
téticas y dialogar sobre ideas. Pero esa igualdad no
es automatica; depende de protocolos de cuidado,
mediacion intercultural, reglas de acceso y medidas

de seguridad que no se conviertan en mecanismos
de exclusion o en pretextos censorios. En este senti-
do, la dimension «espacio» incluye las condiciones
que lo convierten en infraestructura de encuentro y
deliberacion, capaces de amortiguar la polarizacion
y de sostener ecologias culturales territoriales segin
su propia geografia de accion’.

La accion artistica y cultural actGa como infraes-
tructura de encuentro capaz de amortiguar la po-
larizacion social y reforzar el capital social de una
comunidad. En tiempos de discursos de odio y di-
visiones tribales, necesitamos entornos protegidos
donde las personas puedan reconocerse en su huma-
nidad comun y deliberar sus diferencias sin violen-
cia. La cultura, cuando ofrece foros seguros para la
expresion y el debate, coadyuva a disminuir la cris-
pacion y a fomentar la confianza entre individuos de
distintas procedencias e ideologias. El argumento
conecta con los debates sobre la esfera publica: la
democracia no se agota en procedimientos electora-
les; requiere espacios de interaccion donde la ciu-
dadania pueda formar opinidn, escuchar razones y
construir legitimidad.

DESINFORMACION, ECONOMIA DE LA ATENCION
Y REGULACION EUROPEA

Recordemos aquel poema de Charles Baudelaire
en Les Fleurs du mal, «Au lecteur», que identifica
el tedio como un vicio devastador. Eso ya fue dicho
en el siglo xix, pero las amenazas a la democracia
en el siglo xx1 no provienen solo de la apatia social,
sino también de la manipulacion informativa y de la
sobrecarga de estimulos digitales. Como ha sefialado
Byung-Chul Han, vivimos entre fatiga informacio-
nal y aceleracion; y, mas recientemente, se ha pro-
puesto el término «hipnocracia» para nombrar un
régimen de atencion dominado por algoritmos opa-
COS que capturan nuestro tiempo y distorsionan la vi-

7 Sobre libertad artistica y «safe spaces»: UN Special Rapporteur
in the field of cultural rights (2013); Council of Europe, Whyatt
(2023); Freemuse (2023).
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sion del mundo®. Las redes sociales, los flujos virales
de desinformacion y la economia de la atencion ero-
sionan los fundamentos informativos que requiere
una ciudadania libre. Son los reinos lotdfagos de la
Odisea contemporanea. La infraestructura democra-
tica actual esta atravesada por plataformas digitales
donde la visibilidad se distribuye mediante sistemas
de recomendacion y modelos de negocio basados en
publicidad y extraccion de datos. En este marco, el
deterioro de la deliberacion publica se relaciona con
desinformacion, polarizacion afectiva y opacidad al-
goritmica. La respuesta europea combina autorregu-
lacion reforzada y regulacion vinculante. El Digital
Services Act obliga a grandes plataformas a ofrecer
transparencia sobre recomendadores y opciones de
control para el usuario, ademas de evaluar y mitigar
riesgos sistémicos. Para las instituciones culturales,
esto abre una agenda de «integridad informativa»
que trasciende la alfabetizacién mediéatica tradicio-
nal e incorpora alfabetizacion algoritmica: compren-
der como se ordena la visibilidad, como operan los
sesgos (y el primero es el estadistico) y qué obliga-
ciones son exigibles en la relacion con plataformas
y proveedores.

Si bien este no es el lugar para desarrollar una
politica digital completa, si parece necesario que
las instituciones culturales -y, en particular, biblio-
tecas, museos, centros culturales, universidades y
escuelas de arte— incorporen programas de alfabe-
tizacion mediatica y digital que expliquen cémo
operan los algoritmos y que fomenten una ciudada-
nia digital responsable. En términos précticos, esto
implica educar al pablico en el funcionamiento de
las redes, promover la ética en el uso de la inteli-
gencia artificial y construir alianzas con medios y
organizaciones sociales para frenar la propagacion
de la mentira.

8 Sobre «hipnocracia»: Xun, Jianwei (sic) (2025) y entrevista
a Andrea Colamedici en WIRED (Lagos, 2025). Vid. también
«Anatomia de una metanarrativa» en el Epilogo de la edicién in-
ternacional de Hipnocracia, Edit. Rosameron, (2025).

La dimension de sostenibilidad afiade una capa
decisiva. En tiempos de emergencia climatica, la
cultura tiene responsabilidades de mitigacion y adap-
tacion, y también capacidades de movilizacion sim-
bélica. La agenda 2030 propone vincular acciones
culturales a metas de educacion, igualdad, ciudades
sostenibles, clima y paz/justicia. En el plano opera-
tivo, herramientas sectoriales como las desarrolladas
por Julie’s Bicycle permiten cuantificar huellas am-
bientales y acompafar planes de descarbonizacion.
La New European Bauhaus, por su parte, ha impulsa-
do un enfoque que articula sostenibilidad, inclusién y
calidad estética en proyectos territoriales.

Estas consideraciones nos llevan a replantear
politicas culturales tradicionales, enfocadas duran-
te demasiado tiempo en la produccion y difusion
de bienes culturales. Si asumimos que la cultura es
también infraestructura democrética, debemos pre-
guntarnos como observar y medir su contribucion a
la ciudadania: ;contribuyen nuestras iniciativas cul-
turales a aumentar la participacion civica, la confian-
za entre vecinos o el pensamiento critico? Este giro
métrico no debe confundirse con burocratizacion. La
evaluacion de impacto cultural ha de ser proporcio-
nal y orientada al aprendizaje. En linea con las cri-
ticas al cortoplacismo y los enfoques fragmentados
de las politicas culturales tradicionales generadoras
de dispersion de esfuerzos interadministrativos y
de precariedad en los artistas, se recomienda forta-
lecer las estructuras culturales estables, impulsar la
financiacion plurianual, los contratos-programa con
indicadores compartidos, la planificacion a medio y
largo plazo y la evaluacion rigurosa que permita cui-
dar los procesos participativos, la diversidad cultural
y el aprendizaje social.

IMPLICACIONES PARA INSTITUCIONES CULTURALES
CONSULTIVAS: EL CASO DE LA RACBA

Considero que esta reivindicacion general puede
trasladarse a la Real Academia que me acoge —fun-
dada en 1849 y regulada hoy por la Ley 5/2012 de
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Canarias como corporacion oficial de derecho publi-
CO—, pues es mucho mas que una institucion historica:
es una pieza viva de la arquitectura democratica del
archipiélago. Su mandato —promover las artes, pro-
teger el patrimonio, estudiar e investigar en materia
de arte y asesorar a las administraciones— se sostie-
ne en una trayectoria documentada desde mediados
del siglo xix, con actas, discursos, monografias y
un cuerpo académico plural. Ese capital simbélico
y documental, reforzado por su actividad publica,
situa a la RACBA en una posicion singular para for-
mular criterios, recomendaciones y estandares en
un momento en que Canarias necesita repensar sus
politicas culturales desde la solidez institucional, la
memoria y la proyeccion de largo plazo.

Trasladar esta tesis a una corporacion consultiva
implica traducirla a funciones concretas: investiga-
cion aplicada, dictamenes, asesoramiento y media-
cion interinstitucional. En el caso de laRACBA, ello
puede materializarse en:

* Elaboracion de informes sobre derechos cultu-
rales e infraestructuras de proximidad; dictame-
nes y cartas locales.

* Definicion de estandares de «espacios culturales
seguros» para cada dmbito insular, que integren
accesibilidad, libertad artistica y diversidad.

* Impulso de alianzas con universidades, gobier-
nos locales y organizaciones culturales.

* Pilotaje de metodologias deliberativas (p. €j.,
asambleas ciudadanas de cultura) en colabora-
cion con cabildos y ayuntamientos.

 Creacion de un observatorio sobre libertad ar-
tistica, integridad informativa y sostenibilidad
cultural, codisefiado con las universidades ca-
narias.

De todo ello, traslado mi voluntad de trabajar en
conjunto por su consecucion desde la RACBA.

Como apoyo comparado, las guias recientes de la
OCDE sobre desarrollo de espacios culturales ofre-

cen instrumentos para mapear la oferta y demanda,
definir la asequibilidad y activar las herramientas ur-
banas y fiscales. Ademas, marcos como la ecologia
de la cultura ayudan a articular una vision sistémica
que integre patrimonio, creacion contemporanea,
educacion, mediacion y economia cultural sin redu-
cirla a ldgicas mercantiles; mientras, el enfoque de
servicio publico basico proporciona un argumento
de provision estable y universalista.

Con estos compromisos y la colaboracion de
la inteligencia académica atesorada, la RACBA se
presenta no solo como guardiana del patrimonio y
la excelencia artistica, sino como laboratorio ins-
titucional donde se ensayan —con rigor y legitimi-
dad- politicas culturales que Canarias necesita para
fortalecer su democracia en los proximos afos, sin
invadir competencias ejecutivas, pero elevando los
estandares actuales.

CONCLUSION

Concebir la cultura como derecho y como in-
fraestructura democratica permite superar el falso
dilema entre «politicas culturales» y «politicas de-
mocraticas»: ambas se co-constituyen. La cultura
produce condiciones de pluralismo, confianza y de-
liberacidn cuando se garantizan accesos equitativos,
espacios seguros, libertad artistica, mediacion sos-
tenida y gobernanza transparente en el entorno in-
formacional. En el horizonte 2025-2035, la agenda
cultural debe incorporar alfabetizacion algoritmi-
ca, cumplimiento regulatorio (DSA/AI Act), ética
de IA, planes de descarbonizacion y medicion de
impacto alineada con ODS/ESG. Las instituciones
culturales consultivas pueden desempefiar un papel
estratégico como nodos de investigacion aplicada,
estandarizacion, deliberacion publica y alianzas, re-
forzando la densidad democrética desde la solidez
institucional.

En contextos de incertidumbre —ya sea por con-
vulsiones politicas, crisis econdmicas, desafios am-
bientales o revoluciones tecnoldgicas— la cultura
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opera como factor de resiliencia civica. Lejos de ser
un lujo prescindible, es la savia que nutre valores
democraticos: tolerancia, libertad de pensamiento,
solidaridad y creatividad colectiva. Defendamos el
derecho a la cultura y apoyemos las iniciativas que

la fortalecen como infraestructura de la democracia
porque, parafraseando a Dostoievski, si alguna vez
la belleza ha de salvar al mundo, sera a través del
arte: ese espiritu humano hecho creacién y compar-
tido por todos.
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CONRADO ALVAREZ FARINA

s un honor para quien les habla glosar la tra-

yectoria del académico electo, por la seccion

de musica de esta Real Academia de Bellas
Artes, D. José Luis Rivero Plasencia, con quien me
unen amistad y gestion cultural.

Me van a permitir que explique, a modo de exor-
dio, el sistema de eleccion de nuestro recipiendario,
que como la de todos y cada uno de los académicos
de nimero de esta Academia, esta sujeto a las indi-
caciones estatutarias, en las cuales se dictamina no
solo el procedimiento, sino la legalidad en la cober-
tura de la vacante al mejor candidato por su trayecto-
ria y méritos. Asi, se establece una triple evaluacion,
pues, tras la propuesta de tres académicos, hay que
superar la votacion de la candidatura expuesta por la
seccion de musicat a la Secretaria general, y sera la
Junta de Gobierno, con una primera votacion y apro-
bacion, quien la eleva a la Junta Plenaria que somete
a votacion, como ratificacion para la eleccion final.
En el caso que nos ocupa, la eleccion de Jose Luis
Rivero Plasencia tuvo, desde el principio del pro-
cedimiento, la aclamacion en todo el proceso y, por
es0, nos encontramos hoy aqui.

' Propuesta, segtin el reglamento, por dos académicos de la seccion
y un tercero, en este caso por Dfia. Rosario Alvarez Martinez,
D. Gerardo Fuentes Pérez y quien escribe.

D. José Luis Rivero Plasencia

Y no es dificil entender por qué el Sr. Rivero Pla-
sencia pasa a engrosar el corpus académico tras mas
de veinte afios de gestion consecutiva, comprometi-
da y bastanteada en el &mbito de las artes escénicas
y de la musica en Canarias, que esperamos clarificar
con esta laudatio, y que no pretende ser un pane-
girico de datos, sino una indagacion en la criptica,
hermenéutica y sigilosa vida profesional del electo,
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pues tenemos la seguridad de que servira de referen-
cia'y conocimiento de su compromiso socio-cultural
y la comprension de la historia cultural contempora-
nea de nuestro archipiélago cuando la incertidumbre
del tiempo borgiano haga su aparicion.

Nacido en Santa Cruz de Tenerife, el 26 de mar-
z0 de 1968, es hijo de José Luis Rivero Hernandez
y Carmen Berta Plasencia Corujo; esta casado con
Leticia Garcia Gonzalez, quien, junto a sus dos hijos
Pablo y Daniel, constituyen sus pilares, el apoyo a su
personalidad y su saber estar, ser y hacer?,

Tras la licenciatura en Filologia Espafiola por
la Universidad de La Laguna, en la promocién de
19983, atishamos una posible dedicacion a la docen-
cia por los cursos de doctorado y las publicaciones
de esta época®. Esta vocacion se constata con la co-
rroboracion en el desempefio de funciones como
profesor en la ULL, UNED, Antonio de Nebrija,
VIC; y Profesor mentor de la Universidad de Deusto

2 Recordando sus inicios en el mundo de las artes escénicas y la
musica, considera que su primer acercamiento se debi6 al contac-
to directo con su entorno familiar. Sus padres y su contexto social
cosmopolita, en el Pais Vasco y Barcelona, fueron quienes lo in-
trodujeron en la vida cultural, mostrandole la importancia del arte
como entretenimiento y como una forma de sensibilidad y com-
prension del mundo. Gracias a su familia, tuvo la oportunidad de
asistir a conciertos, leer libros o ir a la 6pera, entendiendo desde
temprano por qué esas experiencias eran valiosas. Vivir fuera de
Canarias también ampli6 sus posibilidades culturales. Mas ade-
lante, llegaron las clases y la formacion formal, pero afirma que
el verdadero primer acercamiento fue la intencién consciente de
su familia de hacer que el arte formara parte esencial de su vida,
tal como lo era en la suya. Esto fue expresado por el recipiendario
en una entrevista que se le hizo para redactar esta laudatio. Agra-
decemos los datos aportados por Leticia Garcia Gonzalez.

Curso de Posgrado Superior Universitario en Planificacion y Ges-
tion Cultural, Curso de Posgrado Sector e Industrias Culturales.
Programa europeo ADESTE (4udience developer: skills and train-
ing in Europe). Disponible en: <https://www.adesteplus.eu/resour-
ce/adeste-audience-developer-skills-and-training-in-europe/>.

4 Cerca de 30 referencias entre publicaciones, resefias, comunica-
ciones, articulos y obra creativa. Dos muestras: José Luis Rivero
Plasencia: «La construccion artificial del mundo, ruptura de los li-
mites entre realidad y ficcion», en La palabra es futuro. filologos
del nuevo milenio, 2002, pp. 335-349; «Aproximaciones a una
bibliografia sobre la mujer en los campos de la literatura, el arte
y la musica en Canarias. Estado de la cuestion», en XV Coloquio
de historia canario-americana (coord. por Francisco Morales Pa-
drén), 2004, pp. 745-753.

para el Experto en Audiencias Culturales y el Exper-
to en Estrategia de Publicos®.

Del periodo universitario destacamos la semblan-
za de algunos de sus colegas, que podemos conden-
sar de la siguiente manera:

Responsable y destacado especialmente en el am-
bito literario, donde sobresalia por su amplia forma-
cion cultural, capacidad de analisis y enfoque visual
influido por su interés en el cine. Durante la carrera
mantuvo un comportamiento discreto y comprometi-
do, justo en sus valoraciones y siempre buen compa-
fiero, sin buscar favores ni protagonismo. Se caracte-
rizo por un sentido del humor sutil, una sélida agenda
cultural y un fuerte sentido del deber y la responsabi-
lidad, valores heredados de su formacion familiar, lo
que lo llevaba a atesorar el tiempo y evitar perderlo®.

Sin embargo, la inflexion que genero la propuesta
de asumir la direccion artistica para el Auditorio de
Tenerife dos afios antes de su inauguracion cambid
para siempre su dedicacion, trocando esta hacia la
gestion cultural. A partir de entonces, todas las acti-
vidades culturales del auditorio de esta ciudad, des-
de 2003, llevarén su impronta’. Y es a partir de aqui
donde fijamos la defensa de su funcion publica; tres
hitos que determinan la labor de nuestro académico
desde el Auditorio de Tenerife, la Direccion Insular
de Cultura y la Opera de Tenerife.

DIRECCION ARTISTICA DEL
AUDITORIO DE TENERIFE

En todos estos afios de compartir vida, cotidiani-
dad, trabajo, ilusiones y experiencias, sus colabora-

® Casi un centenar de referencias en cursos dictados y recibidos,
presentaciones a congresos internacionales y nacionales, talleres,
comisiones de experto, etc., en materias como Literatura, Cine,
Produccion, Gestion y Distribucion de actividades culturales,
Evaluacion de politicas culturales, Direccion artistica de activida-
des musicales y escénicas, Programacion de grandes equipamien-
tos culturales, etc.

6 Agradecemos la colaboracién de Victor Fernandez Correa y
Constanza Lopez Pérez.

" Las memorias de actividades y sus programas, desde 2013, se
pueden encontrar en el siguiente enlace: <https://www.auditorio-
detenerife.com/es/el-auditorio/memorias/>.



CONRADO ALVAREZ FARINA

85

dores en el Auditorio de Tenerife lo definen con estas
palabras®:

José Luis destaca por su gran inteligencia, con una
vision holistica-estratégica, y es creador de un eco-
sistema cultural insular robusto. Tiene la capacidad
de conectar proyectos e ideas diversas, anticipando
su desarrollo y posibles sinergias tanto a nivel local,
como europeo e incluso internacional. Su enfoque
combina un andlisis detallado de los aspectos mas
pequeiios con una perspectiva global —de expansion—,
lo que le permite planificar a largo plazo y generar
alianzas efectivas. Es un lider inclusivo, que promueve
el dialogo horizontal y la mejora continua. Valora las
aportaciones de su equipo siempre que estén alinea-
das con la estrategia del proyecto y es muy abierto
a actualizar y perfeccionar las iniciativas. Ademads,
es un profesional extremadamente comprometido con
todo lo cultural, anticipando constantemente oportu-
nidades y buscando formas de optimizar los proyectos.

Este prisma multiplica sus caras cuando pregun-
tamos a homologos, allende los mares, como Javier
Menéndez, director general del Teatro de la Maestran-
zaen Sevillay Salas del Arenal; Valenti Oviedo Cor-
nejo, director general de la Fundacid del Gran Teatre
del Liceu, o Alejandra Marti Olbrich, vinculada a
Opera Latinoamérica (OLA) como directora ejecu-
tiva de la organizacion desde 2017 y ahora directora
ejecutiva del Centro Cultural Gabriela Mistral, en
Santiago de Chile, quienes coinciden en destacar
su caracter empatico, sereno y fiable, transmitiendo
siempre seguridad y control. Para ellos, José Luis es
inspiracion que combina una gran capacidad organi-
zativa, talento creativo y clarividencia en la gestion
cultural con una sorprendente discrecion y un exqui-
sito saber estar; un profesional dialogante, empatico,
con ideas claras, capaz de liderar proyectos audaces,
generar un ambiente de trabajo positivo y es, sobre
todo, una persona honesta, fiable y cercana.

8 Desde aqui queremos expresar nuestro agradecimiento a Desirée
Gonzalez, coordinadora educativa en Auditorio de Tenerife, y a
Jorge Cabrera, jefe del departamento de Produccion Técnica del
Auditorio de Tenerife.

Como adalid de la cultura tinerfefia®, en el ex-
tranjero podemos mencionar que es miembro de
OLA-Opera Latinoamérica; de la Organizacion de
Opera de Espafia, Opera XXI, presidida por el Teatro
Real; de la IETM (International Network for Contem-
porary Performing Arts), y directivo de REDELAE
(Red Euro-Latinoamericana de Artes Escénicas)®.

En territorio nacional, destaca como miembro
de la Junta Directiva y primer presidente canario de
la Red Espafiola de Teatros, Auditorios, Festivales
y Circuitos de titularidad publica desde 2008 hasta
2013; e igualmente como miembro de la Junta Di-
rectiva y presidente de la Red de Organizadores de
Conciertos Educativos, que aglutina las principa-
les orquestas sinfonicas y auditorios e instituciones
musicales de Espafia. Ha sido miembro del Conse-
jo estatal de Artes Escénicas y de la Mdsica del
Ministerio de Cultura, Coordinador Nacional de la
Comision de Musica, Coordinador Nacional de la
Comision de Danza, asi como Coordinador de la
Escuela de Verano para Gestores y Técnicos del es-
pectaculo en vivo de Almagro.

Muestra de su compromiso con el archipiélago
es su membresia como redactor al Plan General (ain
vigente) de Danza 2010-2014 de Espafia y también a
la Comision Rectora del Plan Estratégico de Cultura
del Gobierno de Canarias*?. Es, ademas, fundador y

° En todas ellas realiza un trabajo de visibilidad y apreciacion de
las artes musicales y escénicas realizadas en Tenerife, mediante
procesos de coproduccion, intercambio de artistas, acuerdos de
formacion, asi como de gestion y distribucion de artistas canarios
en el exterior.

10y también de Culture Action Europe, European music Council,
IETM, European Theatre Convention.

1 Impulsor y coordinador del programa Danza en Escena del Mi-
nisterio de Cultura de Espafia, Unico circuito de danza activo a
nivel nacional.

12 Carmen Gloria Rodriguez Santana, directora del Museo Casa Co-
I6n de Las Palmas de Gran Canaria, destaca de este periodo «su
conviccion en la necesidad de conceder a la gestion cultural un lu-
gar singular més alla de las distintas asociaciones sectoriales que
tienen otros objetivos. También, la necesidad de las asociacio-
nes para intentar compartir las problematicas, los casos de éxito,
contactos mas alla de este territorio insular y construir de forma
conjunta y no desde las individualidades».
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director desde 2000 hasta 2003 de la Escuela Canaria
de Artes Creativas «Eduardo Westerdahl», dedicada
a la formacion e innovacion creativa en las areas de
literatura, cine y artes visuales®®. Cabe destacar que
fue miembro fundador de la Asociacién de Profesio-
nales de la Gestion Cultural de Canarias en 2011.

Con esta panoramica de su trayectoria, debemos
preguntarnos cdmo, cuando, por qué y sobre todo
para qué. Asi me van a permitir que en los proximos
minutos les resuma la entrevista que le hice para la
elaboracion de esta laudatio, de manera que com-
prendan su vision y mision sobre la gestion cultural
publica desde esta atalaya atlantica.

Al describirse a si mismo frente a la creacion, la
musica, la danza y la cultura, afirma que nunca las
considera algo cerrado o definitivo. Aunque tiene
una forma de ser y de pensar, defiende su capacidad
de cambiar, de modificar opiniones y de evolucionar,
aplicando la reingenieria cultural®.

Se define como una persona curiosa, abierta de
mente y paciente. Reconoce ser muy critico y exi-
gente con lo que ve y escucha, especialmente con
respecto a como los artistas expresan sus discursos a
traves del lenguaje del arte. Sin embargo, junto a esa
exigencia, también se considera comprensivo, inten-
tando empatizar con quienes crean® para entender
desde qué contexto o herramientas lo hacen. Para él,

2 Ha sido miembro del Patronato Insular de MUsica-Orquesta Sin-
fonica de Tenerife en el periodo 2011-2019. Miembro de Ope-
ra Europa, forma parte de la Comision de Directores Artisticos.
Opera Europa es la mayor asociacion mundial de opera, con
215 representantes de 43 paises.

* Enorme relevancia merecen los programas de mediacion cultural
y educativa desarrollados por su impulso en casi todos los centros
educativos de la isla, asi como la mediacion social con colectivos
y comunidades vulnerables o en riesgo de exclusion, prestando
una gran importancia al papel revitalizador y transformador que
ejerce la cultura.

15 Destaca la importancia de ver conexiones dentro del proceso
creativo: los hilos invisibles que unen obras, ideas y contextos.
Esa vision influye directamente en su trabajo como programador
y director artistico, donde intenta construir coherencia, relato e
hilos conceptuales entre lo que ya ocurrié y lo que ocurriré en
futuras programaciones.

la valoracion no debe ser absoluta, sino relativa al
marco cultural e histérico de cada creador en cada
momento de la historia. En efecto, considera que
la cultura y la creacion son fenémenos complejos,
Ilenos de capas, ya que las personas mismas son
complejas. Para él, el arte se aprehende desde mul-
tiples dimensiones: personal, fisica, intelectual,
mental, psicologica y emocional. Esa mirada am-
plia y consciente define la forma en que se relacio-
na con la cultura y con el acto creativo.

DireccioON INSULAR DE CULTURA

Ante la pregunta sobre su vision de la cultura
insular antes y después de asumir la Direccion In-
sular de Cultura del Cabildo de Tenerife®, expresa
que hablar del asunto le genera cierto vértigo. Aclara
que llego al cargo no por ambicion politica ni por
conviccion institucional previa, sino por lealtad per-
sonal: acepto el puesto para acompafiar a un proyec-
to en el que creia y que le resultaba estimulante!’.
Desde antes de asumir el cargo, ya tenia la convic-
cion de que los procesos culturales son procesos de
sedimentacion, no simples mecanismos que se im-
plementan de manera inmediata. Consideraba que en
Canarias -y también en Espafia— existia un desfase
importante respecto a las transformaciones cultura-
les que ya estaban ocurriendo en Europa, especial-
mente en relacion con los derechos culturales, el rol
de los artistas y la necesidad de fortalecer estructuras
culturales resilientes y cohesionadas.

Su preocupacion principal era que nuevas politi-
cas culturales pudieran implantarse sin comprender
ni integrar el contexto previo que las hacia necesa-
rias. Ademas, veia la necesidad de superar la vision
de la cultura como un recurso Unicamente econémi-
co, defendiendo que la cultura tiene valor por si mis-
ma, mas all de sus efectos secundarios o utilidades
sociales o politicas.

16 Elegido por Carlos Enrique Alonso Rodriguez, Presidente del Ca-
bildo, para el periodo 2013-2019.

17 Especialmente para potenciar, a largo plazo, el proyecto para la
isla que fue Tenerife 2030.
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Desde esa perspectiva, la estrategia adoptada con-
sisti6 en construir marcos de planificacion, infraes-
tructuras, lineas de financiacion publicas y espacios
de cooperacion, como el plan estratégico insular,
la estrategia de musica y artes escénicas, proyectos
como MaPrAs 0 Distrito de las Artes, asi como herra-
mientas de gobernanza como la Mesa Insular de Cul-
tura. También impulso la descentralizacion territorial
y el trabajo en red, tanto dentro de la isla como a nivel
nacional e internacional. Reconoce que el tiempo fue
insuficiente para completar el proyecto y que algunas
lineas se han mantenido, mientras que otras se han in-
terrumpido. Sin embargo, observa que muchas de las
ideas que en aquel momento parecian adelantadas®®,
hoy ya forman parte del marco nacional e institucio-
nal en Esparia.

Aun asi, considera que en Canarias persisten®®
inercias ligadas a la insularidad: cierta tendencia al
aislamiento, al proyectismo, al solipsismo cultural y
a la dificultad de conectarse con contextos externos.

OPERA DE TENERIFE?

Cuando asumid el reto de crear y dirigir Opera
de Tenerife, lo hizo con una vision alineada con la
mision y la proyeccion cultural del Auditorio de Te-
nerife: acercar la cultura a toda la ciudadania, for-
talecer el tejido artistico de la isla y convertirse en

18 Como el enfoque en los derechos culturales o el trabajo en red
en el que sigue trabajando, basta con comprender el discurso que
nos acaba de ofrecer como propuesta para entender la cultura, a la
vez como derecho habilitante y como infraestructura democrati-
ca. Sostiene que la cultura no es un adorno ni solo un sector pro-
ductivo, sino un entramado de practicas, espacios y mediaciones
que sostiene el pluralismo, la deliberacion y la confianza social
y, a partir de evidencias europeas, se subraya la correlacion entre
participacion cultural y comportamiento civico, insistiendo en la
equidad en el acceso y la mediacion.

Para él, ese sigue siendo uno de los retos principales que la cultu-
ra insular debe afrontar.

Bajo su direccion, Opera de Tenerife ha dado un giro al modelo tra-
dicional heredado, pues, aun conservando el repertorio clasico, ha
apostado también por la creacion contemporanea, y se ha ampliado
el nimero de actos programados en cada temporada, como puede
observarse en la programacion del Auditorio de Tenerife. Les agra-
decemos a Sheila Saralegui, Veronica Galan y Eugenio Vera de
Auditorio de Tenerife el habernos facilitado esta informacion.

1

©
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un espacio de referencia cultural dentro y fuera de
Canarias®.

Su enfoque se centrd en abrir puertas: ampliar re-
pertorios?, atraer nuevos publicos, aplicar modelos
contemporaneos de gestion cultural, profesionalizar
procesos, reforzar vinculos con el territorio y apostar
por la experimentacion, la internacionalizacion y el
trabajo en red. Todo ello con la conviccion de que
Opera de Tenerife podia dialogar, sin complejos, con
instituciones de referencia nacionales e internacio-
nales. Cabe la vision de nuestra compafera acadé-
mica, en el &mbito operistico internacional, Yolanda
Auyanet, que remarca:

Con los afios, Opera de Tenerife ha pasado de ser
un festival con tres o cuatro producciones a conso-
lidarse como una temporada estable, con Gpera de
camara, un solido proyecto de produccion propia,
reconocimiento internacional, identidad artistica
definida, presencia en redes europeas y latinoameri-
canas, y un publico creciente y diverso. También se
ha consolidado como el mayor centro de produccion
operistica de Canarias y uno de los mas relevantes en
Espaiia exportando producciones.

Hoy, Rivero ve este recorrido como un trabajo
colectivo, basado en el compromiso del equipo del
Auditorio y en una vision compartida. Para el futuro,
su deseo es seguir creciendo: llegar a mas personas,
explorar nuevos formatos, expandir la presencia te-
rritorial y profundizar la relacion entre la dpera, la
musica y la ciudadania.

Al reflexionar sobre los aspectos que considera
mas relevantes al programar, como director artistico

2L Al inicio, heredd un modelo con una larga trayectoria, liderado
durante afios por una entidad privada (ATAO), que habia soste-
nido la 6pera en la isla cuando no existia apoyo publico. Aunque
reconoce y valora ese legado, también era consciente de que ese
modelo respondia a gustos y dinamicas muy concretas que ya no
representaban la diversidad cultural ni el potencial del territorio.
Por ello, fue necesario asumir riesgos, tomar decisiones estratégi-
cas y redefinir el proyecto.

22 Una lectura en el apartado de dpera actual puede ayudar a com-
prender esta linea de produccion. Disponible en: <https://www.
operaactual.com/?s=Rivero>.
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del Auditorio de Tenerife, incluyendo Opera de Te-
nerife, y sobre aquello que lo perturba y lo impulsa,
expresa que su mirada hacia el futuro parte de un
deseo claro: ver a Canarias integrada en un ecosis-
tema cultural mas dindmico, conectado y reconoci-
do?. Para él, la cultura debe ocupar un lugar central
en la construccion de la identidad y la democracia
basada en los derechos culturales, en la celebracion
de la diversidad y en la promocion del talento. Sin
embargo, observa una contradiccion persistente:
aunque el sector cultural aporta significativamente
a la economia, su valor no esta plenamente asumido
por la sociedad?® ni la politica, donde aun se percibe
como algo accesorio u ornamental.

(GESTION PARA EL FUTURO CULTURAL

En su vision del futuro, considera esencial forta-
lecer redes y alianzas no solo internacionales, sino
locales: entre barrios, municipios, islas y comunida-
des. Para él, solo mediante esa cooperacion sera po-
sible superar l6gicas aisladas y modelos productivos
que fragmentan en lugar de unir. Su objetivo final
es que la cultura funcione como infraestructura de
democracia, dignidad humana y cohesidn social.

Cuando se le pregunta qué viene después en su
carrera como director artistico del Auditorio de Te-
nerife”® y qué mensaje desearia dejar a futuras gene-

2 En su forma de programar, no distingue entre su rol profesional y
su identidad personal: canario, ciudadano, padre y creador. Cree
firmemente que la cultura debe sustentarse en principios éticos; si
no, se convierte inicamente en entretenimiento, apariencia o ne-
gocio. Desde esa conviccion, entiende la cultura como un espacio
fundamental para la democracia, un lugar de encuentro frente a
un mundo cada vez mas polarizado y digitalizado.

Lo que mas le desconcierta es la exclusion: que existan personas
que no puedan acceder o participar en la vida cultural por barreras
econdmicas, geograficas, fisicas, digitales, psicologicas o estruc-
turales. Lo que mas lo mueve es trabajar para revertir esa realidad
y convertir la cultura en un bien accesible, participativo y trans-
formador, donde la ciudadania no solo consuma, sino también
contribuya y tome parte activa.

2

i

% Reconoce que el cansancio, las dificultades y la frustracion apa-

recen, pero los entiende como factores circunstanciales, nunca
esenciales. Para él, lo importante es todo lo bueno que queda por
hacer y lo logrado hasta ahora.

raciones de gestores culturales en Canarias, responde
que, mas que proyectarse con grandes declaraciones,
seguira trabajando con la misma motivacion que lo
ha guiado desde el inicio. Considera que su impulso
no ha cambiado a lo largo del tiempo: ha sido fuerte
al comienzo, se ha mantenido en las etapas interme-
dias y continua solido en el presente.

Cree que el sector cultural afrontara nuevos re-
tos?® derivados de realidades cambiantes, lo que exi-
gird nuevas formas de entender el mundo y nuevas
respuestas. En ese contexto, defiende que la cultura
debe asumir su responsabilidad intelectual y ética
para contribuir a esas respuestas, aun en un tiempo
dominado por la incertidumbre y la desesperanza?’.

Es innegable que José Luis Rivero es un referente
en la gestion y desarrollo de proyectos, con una com-
binacion Unica de vision, rigor, creatividad y capaci-
dad de liderazgo en el ambito de las artes escénicas
y de la musica; el mejor embajador de la gestion cul-
tural de Canarias, en general, y de Tenerife en parti-
cular. Por todo lo que hemos demostrado aqui, con la
conviccion de que su fuerte sentido del deber y la res-
ponsabilidad traeré a esta Real Corporacion nuevos
impulsos para el cumplimiento de nuestros objetivos
culturales, siempre en defensa de sus derechos demo-
craticos, le doy la bienvenida, en mi nombre y en el
de todos los compafieros académicos, conminandolo
a cumplir con sus obligaciones como académico nu-
merario de la Real Academia Canaria de Bellas Artes
de San Miguel Arcangel. Que sea bienvenido.

% Evoca un trabajo artistico desarrollado hace veinte afios, centrado
en los espacios intermedios entre los estados de la materia, como
metéafora de lo que define su pensamiento: la importancia de los
lugares de transicion. Para él, esos espacios «entre» —ni una cosa
ni la otra— son aquellos donde nacen las posibilidades, la reflexion
y la innovacién. Considera que la gestion cultural debe desarro-
llarse desde esa mirada: investigando, reflexionando y compren-
diendo antes de hacer.

2 Sj tuviera que dejar un mensaje a las futuras generaciones de
gestoras y gestores culturales, serfa una invitacion a buscar, equi-
vocarse, persistir y entender que, aunque el camino es fragil y
dificil, la necesidad del arte y la cultura justifica el esfuerzo. Esta
convencido de que, de una forma u otra, el resultado siempre me-
rece la pena.
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ARTE Y MONUMENTO

GABRIEL Ruiz CABRERO

I interés ante esta Academia de Bellas Ar-

tes de San Miguel Arcangel es reflexionar

sobre los criterios en los que deben basar-
se las intervenciones de restauracion arquitectonica.
Y lo haré desde la perspectiva de nuestro trabajo en
la Mezquita Catedral de Cordoba.

Para ello comenzaré por recoger algunas defini-
ciones de conceptos fundamentales, siempre segun
la RAE.

Arte: Virtud, disposicion y habilidad para hacer
alguna cosa. (Lola Flores se consideraba a si misma
y al toreo como arte, porque sus acciones suponen
un gesto artistico. Estamos de acuerdo con ella).

Artesania: Arte u obra de artesanos.
Artesano: quien ejecuta un arte u oficio mecanico.

Bellas artes: Cualesquiera de las que tienen por
objeto expresar la belleza. Se da mas frecuentemen-
te esta denominacion en la pintura, la escultura, la
arquitectura y la masica. (Las ceramicas de Picasso
tiene la ambicion de la pintura, aunque sobre otro
soporte diferente del habitual).

Monumento, segun expresa Alois Riegl en su
libro El culto moderno a los monumentos, es «una

obra realizada por la mano humana y creada con el
fin especifico de mantener hazafas o destinos siem-
pre vivos y presentes en la conciencia de las genera-
ciones venideras».

Riegl clasificaba los monumentos en:

1. Monumento intencionado, que luego seria en-
tendido como monumento, una obra realizada
por la mano humana, creada con el fin especi-
fico de mantener una hazafia o persona viva en
la memoria de las generaciones futuras.

2. Monumento histdrico, lo que en la actualidad
entendemos como monumento historico y ar-
tistico y que es moneda corriente. Cualquier
documento, puede ser una simple hoja de pa-
pel, si es Unica de su tiempo.

Sobre el sentido artistico de la restauracion:
Cuando hay restauracion, hay intencion artistica, y la
arquitectura, o cualquier otra actividad, deviene arte.

Sobre la catalogacion: Cuando hay catalogacion,
hay intencién, se nombra como arte lo catalogado,
eso es artistico.

Solo se produce un acto de Arte, cuando una ac-
cion se recibe como arte por el espectador.
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ARTE Y MONUMENTO

La arquitectura es artesania hasta que se estudia.
Un edificio de viviendas es artesania hasta que al-
guien sefiala su valor artistico. Lo interpreta como
arte mediante un escrito o una catalogacion.

Mantener, reparar y restaurar son acciones de
distinta intensidad de un Unico objetivo: conservar
un bien para el futuro, exigen una interpretacion del
monumento. Cada bien a restaurar exige unos crite-
rios y una interpretacion particulares.

INTERPRETAR EL MONUMENTO

Cuando Abderraman | en el afio 785 levanto la
Mezquita de Cordoba, no pretendio hacer una obra
de arte, concepto moderno que le era ajeno. Tampo-
€O quiso hacer un monumento, tan solo pretendio ha-
Cer un espacio para un uso, el rezo, y a través de ese
esfuerzo ganarse el cielo. Alhakem 1l en el afio 971,
cuando rehizo la Mezquita, se hizo un monumento
para manifestar la gloria del Califato. Quiso hacer
una obra de arte, aunque entonces lo expresara de
otra manera. El valor artistico de aquella Mezquita,
desde que se levanto, ha sido indiscutido por mu-
sulmanes y por cristianos, con independencia de sus
creencias. La conservacion de esta obra ha sido obje-

Arcos de la Mezquita de Abderraman I, que no tenian
pretension artistica y solo funcional

Cupula central de Alhakem I1, que representa
la jerarquia de la capital del Califato

to del esfuerzo de todas las generaciones. Hablaré de
como proseguimos y entendemos hoy esa obligacion
historica de conservarla.

De la Mezquita solo diré que para el Islam una
mezquita no es un lugar sagrado, es solo un espa-
cio para la reunion de la umma, el lugar donde los
musulmanes se retinen para rezar juntos. El rezo es
la repeticion de unas letanias, siempre las mismas,
aprendidas de memoria. En el Islam solo es sagrado
el Corén. Es mas, los wahabitas destruyeron la casa
del Profeta Mahoma porque temian que generase
fetichismo.

La Catedral, sin embargo, es lugar sagrado para
los cristianos, donde se guarda la Hostia consagra-
da. La Asamblea se relne y reza leyendo las Es-
crituras y escuchando la predicacion. Se producen
procesiones que son la manifestacion de la Comuni-
dad Cristiana. La Eucaristia es el momento princi-
pal de la liturgia. Cuando en 1236 el rey de Castilla
Fernando I11, el dia de San Pedro y San Pablo, entr6
en Cordoba, le dio a la Iglesia la Mezquita para que
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estableciera en ella la Catedral. Su hijo Alfonso, a
quien justamente llamamos El Sabio, se encargo de
proteger la integridad del edificio que toda Espafia,
ya entonces, admiraba.

Nuestra obligacién hoy es conservar una catedral
que contiene, casi intacta, una Mezquita insuperable.
El monumento es el conjunto y el contraste entre las
acciones de construir una y otra.

Lo primero que se debe conservar, en toda accion
de restauracion, es el uso. Recientemente se ha in-
corporado, con gran fortuna, a la lista de objetivos
de conservacion Patrimonial el concepto de Monu-
mento inmaterial. Las celebraciones litlrgicas, que
afectan a todos los sentidos: oido con sus musicas de
organo y corales, olfato con el incienso y los cirios,
movimiento con las procesiones, son Patrimonio in-
material.

Hacer de una catedral o de una mezquita un mu-
seo es mineralizarlo. Preferimos Santa Sofia como
mezquita antes que museo. La conversion de la
mezquita en catedral fue consecuencia de la politica
del siglo xm, que trajo en su dinamica de guerras la
reconquista de la ciudad de Cordoba, accion simé-
trica a la que supuso con la conquista musulmana
de la Peninsula Ibérica la conversion de la basilica
hispano-romana en mezquita. La Catedral salvd de
la destruccion a la Mezquita.

Evrocio pE 1A CATEDRAL.
LA LUz ALTA

Desde Alfonso X hasta los Reyes Catolicos, to-
dos, reyes, pueblo cristiano, obispos y candnigos
se habian sentido muy comodos rezando en una
catedral de techos bajos. Espacio muy semejante
—idéntico en el caso de las iglesias mozarabes— al de
las iglesias de toda Espafia, en su decoracion, luz y
sentido del espacio liturgico. Esta situacion cambio
con la necesidad de la luz alta que la teologia esco-
lastica trajo al mundo de la arquitectura religiosa: la
catedral gotica. Posteriormente, la reaccion a la Re-
forma, la Contrarreforma, culminada en la teologia

de Trento, vino con una arquitectura nueva. En la
Catedral de Cordoba comenzé entonces un proceso
de transformacion de los techos para dar entrada a la
luz cenital iluminando procesiones y lecturas.

Cuando en 1527 el arquitecto Hernan Ruiz des-
montd las arquerias centrales de la mezquita para
levantar el nuevo altar mayor, crucero, nave y tran-
septo, gotico-renacentistas, tuvo que desmontar

El crucero gético-renacentista del obispo Manrique
y el arquitecto Hernan Ruiz

ademas de los arcos que habian de ocupar las par-
tes mencionadas, tres arquerias mas a cada lado para
construir lo central y los apoyos de los arbotantes
y sus contrafuertes. Movido por su admiracion de
la arquitectura de la Mezquita, volvid a reconstruir
con las piedras que guardara y con las mismas for-
mas, todo el perimetro de lo nuevo, recuperando asi
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idénticamente la obra islamica. Y ain mas, cuando
construy0 el arco de entrada a la nave de ingreso a
los pies del coro, hizo un arco de herradura decorado
al modo que llamamaos plateresco. Algo que también
hizo su hijo Hernan Ruiz el Mozo cuando decoro,
en la misma nave, el arco de entrada a la antigua
Capilla Mayor. Un arco, el de herradura, que en el
libro que escribiera el Mozo y no publicd, bautiz6
COmo arco de proporcion mayor, que junto al arco
de justa proporcion (de medio punto) y el arco de
proporcion menor (rebajado) constituian el catalogo
de arcos como elementos de la construccion.

Como vemos para padre e hijo la arquitectura,
que ellos llamaban de los alavares, no solo era her-
mosa y admirable, formaba parte valiosa de la propia
tradicion, sumandose a la de origen romano y a la
gatica, en igualdad de condiciones.

LA DEFENSA DE LA INTEGRIDAD

Entre los grandes defensores de la integridad ar-
quitectonica de la Catedral destacan los canonigos,
hermanos José y Bernardo José Aldrete, nacidos en
Malaga en 1560. Eran gemelos, estaban muy unidos

y colaboraron en algunos textos. Luis de Gdngora,
muy amigo de ambos, los llamaba las vinajeras por-
que eran iguales y al tiempo de muy distinto sabor.
José destacd como jurista escribiendo textos como:
luris Legatio, De religiosa disciplina tuenda, o Con-
sultatio moralis et canonica, de trascendencia en
la vida de los jesuitas, compafiia en la que entrd en
1600 renunciando en su hermano Bernardo, que ya
era racionero de la catedral de Cérdoba su canonjia.
Bernardo escribié Del origen y principio de la len-
gua castellana o romance que se habla en Espafia,
publicado en Roma en 1606, considerado como la
primera gramatica histérica de nuestro pais, donde
establecia, mediante estudios filologicos paralelos,
que el castellano proviene directamente del latin,
cuestion ignorada en la época. Escribid también Va-
rias antigiiedades de Espaiia, Africa y otras provin-
cias, publicado en Amberes en 1614, para reforzar,
mediante el estudio de numismatica, inscripciones
y fuentes literarias, su teoria. Por entonces el rey
Felipe IV tuvo un gran empefio en reformar la capi-
lla Real, pues no le parecia de suficiente aparato para
guardar las tumbas de dos reyes de Castilla. Presentd

Planta de la Catedral y Mezquita
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Lucernarios barrocos que iluminan los arcos cenitalmente
terminando su construccion al gusto moderno

al Cabildo un proyecto para reformar esta, incluyen-
do en la obra la capilla de Villaviciosa. En 1637 el
Cabildo encarg6 a Bernardo Aldrete la defensa de
ambas capillas y la integridad del templo, de ahi que
el canonigo escribiera Relacion de la planta de la
capilla real y de su estado temporal y espiritual. Con
este texto el Cabildo disuadi6 al rey de su proyecto.
Felipe IV intent6 que la nueva capilla se construyese
en la parte de la ampliacion de Almanzor, de lo que
fue también disuadido, y alin propuso que se constru-
yese en el Patio de los Naranjos sin €xito. La firmeza
del Cabildo frente al rey descanso en los escritos de
Bernardo Aldrete, persona de escritura convincente
y admirada, amigo de Géngora, del Inca Garcilaso,
quien le proporciond datos para sus libros, y de otros
escritores, como Francisco Fernandez de Cordoba y
Tomas Tamayo de Vargas, miembros de una nutrida
partida de escritores que por entonces enriquecian
la produccion intelectual de Cérdoba. También fue

amigo de Pablo de Céspedes, candnigo que tan de-
terminante fue en la finalizacioén del Crucero y otras
obras catedralicias.

LA CATEDRAL BARROCA

Mas transcurrid el tiempo, e igual que se paso de
Garcilaso a Lope de Vega, el Renacimiento derivd
en lo que llamamos Manierismo y luego Barroco. La
Catedral cambid.

Comenzo la operacion, el obispo Fray Diego de
Mardones, quien trabajo la arquitectura de la Cate-
dral por el exterior y por el interior. Al exterior, este
dominico «identifico» el templo, dejandolo aislado,
al desmontar el deteriorado puente que habia unido
el sabat del califa Alhakam con el Palacio Emiral,
por entonces ya Palacio Episcopal, y en su origen
Palacio de los reyes godos. Al interior, Mardones
ornamento la Capilla Mayor con el retablo y dio la
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pauta de lo que se habria de hacer en lo sucesivo
construyendo una boéveda de cafiizo, hoy desapa-
recida tras la Puerta de las Palmas, reforzando el
momento de la entrada y la senda procesional que
conduciria al nuevo retablo, primero recorriendo la
nave central de la Mezquita fundacional, luego gi-
rando en &ngulo recto bajo la luz alta, para pasar
el coro mirando ya a oriente. El obispo fray Alon-
so Salizanes, franciscano, techd con bovedas de
ladrillo toda la nave central. En 1711, los obispos
fray Juan de Bonilla'y Francisco Solis y Hervéas pro-
siguieron con la sustitucion de techos de madera por
bovedas de cafiizo, con la colaboracion economica
de los canonigos. Seria el obispo Marcelino Siuri
quien hacia 1720 rematara esta operacion que, por
la cantidad de nombres y recursos econémicos que
exigio, muestra la importancia que el Cabildo y sus
obispos le dieron.

A mediados del xix se cambid el sistema de
iluminacion introduciéndose el gas, entonces una
tecnologia de deslumbrante modernidad, desapare-
ciendo con ella, segln relatan las cronicas de época,
el desagradable olor de los combustibles organicos.
Encaladas las arquerias por higiene, sin olores y con
la uniforme y potente luz cenital, el templo asi blan-
co por fuera y por dentro debi6 de ofrecer a los con-
temporaneos una imagen de neoclasica modernidad.

La apertura de los lucernarios trajo consigo una
no pretendida novedad artistica: los arcos de herradu-
ra aparecieron por todo el edificio iluminados desde
arriba. Estos arcos, cuyo constructor, el genial arqui-
tecto de Abderraman I, construy6 como una brillante
aportacion técnica, aunque sin pretension artistica o
espacial —conceptos ajenos a la arquitectura de en-
tonces—, alcanzaron en esta operacion barroca una
categoria artistica que los visitantes espafioles y los
del grand tour, comenzaron a admirar. Los arcos de
herradura tuvieron en su origen una pretension uni-
camente constructiva, pues entibaban las arquerias
sin la fragilidad de la solucion, hasta entonces co-
mun a basilicas y mezquitas, de entibar con vigas de
madera. Ademas, los techos oscuros contra los que

los visitantes los veian no revelaban plenamente su
ligereza constructiva y formal. Puede decirse que la
apertura de los lucernarios, de modo no intenciona-
do, termind la obra de arte que hoy admiramos.

LA PRIMERA RESTAURACION

La invasion francesa marcd toda Espafia con
una destruccion feroz. Los franceses robaron todo
lo que pudieron, cuadros de Murillo y Sanchez Co-
tan los generales y plata la soldadesca. Y dividie-
ron ideol6gicamente a los espafioles para mas de un
siglo. En Cordoba, el obispo Trevilla, afrancesado
amigo de José Bonaparte, contuvo la destruccion
de la Mezquita.

En 1815, expulsados los franceses, el obispo
ilustrado de origen cantabro, nacido en Encartacio-
nes, Don Pedro Antonio de Trevilla, decidié recu-
perar la vision plena de las cupulas de la macsura
del califa Alhakem, que permanecian ocultas tras
los muros, bovedas y retablos levantados cuando se
fundaron bajo ellas las capillas de San Pedro y de la
Ultima Cena.

Estas ctpulas ya habian sido dibujadas con total
precision y admiracion por Villanueva y Arnal. Ocu-
rrio tras el encargo del levantamiento de la Alhambra
por la Academia de San Fernando al jefe de ambos
Joseph de Hermosilla, en 1766. De regreso a Ma-
drid, a su paso por Cordoba, Hermosilla decidid
espontdneamente levantar también la Mezquita Ca-
tedral. Estos dibujos que Ponz copi6 en su libro Viaje
de Espafia (1785) —tan popular entre los viajeros del
grand tour— debieron ser causa de un estado de opi-
nion favorable a la recuperacion.

Trevilla asumid el propésito y encarg6 el traba-
jo de restaurar las cupulas y derribar los muros que
deformaban el lugar al arquitecto natural de Lugano
Nicolas Duroni, y la restauracion de los mosaicos
de la quibla y cupula dafiados a Patricio Furriel.
El trabajo de este es admirable. En su esfuerzo por
reconstruir las zonas donde habian desaparecido
las teselas vidriadas de las que no podia disponer,
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Dibujo de una puerta restaurada creativamente por Velazquez Bosco

utiliz6 vidrios de las mismas dimensiones pinta-
dos por su anverso con los colores que necesitaba,
disponiéndolos sobre unas planchas de madera que
recibio a la pared. Introdujo una distincion entre ori-
ginal y restauracion que vino a cumplir, adelantan-
dose a su tiempo, con las teorias y criterios actuales
sobre estas intervenciones. Una distincion en el bri-
llo de las teselas marca la zona restaurada. Ademas,
Furriel tuvo la intuicion de distinguir las dovelas
del arco que da acceso al mihrab restauradas, de las
antiguas, utilizando una decoracion floral de roleos
asimétrica y disefio contemporaneo, que se diferen-
cia de la califal, también floral, aunque simétrica.
Recordar que Viollet-le-Duc tenia un afio en 1815
sirve para explicar la adelantada posicion de Cor-
doba en la disciplina —aiin no bautizada asi- de la
Restauracion arquitectonica.

LA RESTAURACION CIENTIFICA.
EL VALOR DE LA HISTORIA

Riegl escribio acertadamente a finales del Xix,
que la Italia renacentista, «la época que descubrid»
el valor artistico e historico, «al menos de los mo-
numentos clasicos, dictd también las primeras
disposiciones para la proteccion de monumentos
(destacando especialmente el Breve de Paulo I, del
28 de noviembre de 1534)».

Hay que recordar que, al poco de la reconquista
cristiana de la ciudad de Cordoba por Fernando IlI,
su heredero el rey Alfonso X dijo de este edificio que
«sobrava et vengie de afeyto et de grandez a todas
las otras mezquitas de los alaraues». Y escribi6 al
Cabildo catedralicio: «Por el gran amor que auemos
que la noble iglesia de Sancta Maria de la cibtad de
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Cérdoua sea mas guardada et que non pueda caer nin
destruirse ninguna cosa della».

En consecuencia, decretd que fueran los moros
afaiares quienes realizaran cualquier obra de con-
servacion necesaria, trabajando dos dias al afio y
que fueran por ello remunerados. Es decir, 200 afios
antes de que lo hiciera el Papa, el Rey Sabio habia
ordenado por escrito medidas para la proteccion de
un monumento historico.

En el afo 1891 el Ministro de Fomento don San-
tos de Isasa, adjudicd un primer dinero del Esta-
do a la Restauracion de la Catedral de Coérdoba.
El arquitecto elegido para tal mision fue don Ri-
cardo Veldzquez Bosco. Este magnifico arquitecto
comenzd su trabajo inspirado en las doctrinas de
Viollet-le-Duc, el cual, gran maestro de la restau-
racion europea, entendia el objetivo conceptual y
formal de esta actividad «como llevar el edificio a
un grado de perfeccion que tal vez no conocio ja-
mas». Este pensamiento, que trajo tantos aciertos y
tantas destrucciones, inspird las primeras interven-

ciones de Velazquez. Siguiéndolo, hizo aportacio-
nes de su invencién para conseguir aproximarse a
un ideal hispanomusulman perdido e irrecuperable.
Inventd, aunque trabajando siempre con gran rigor
constructivo. Actud asi, hasta que comprendié que
las obras cristianas eran también dignas de restau-
racion, reparando la nave gdtica de los dias de los
Reyes Catolicos. Se separ6 de la escuela francesa
iniciando en nuestro pais una linea de pensamiento
independiente, que vendria a ser bautizada como la
Restauracion cientifica.

La Mezquita Aljama de Cérdoba, que habia sido
con Abderraman origen de la invencion del arco do-
ble con el inferior libre de carga en sus entibos, que
tal vez lo fuera también de las bovedas nervadas que
luce en la macsura de Alhakem, la Mezquita que con
la construccion de Hernan Ruiz se vio enriquecida
por el contraste Unico de luces y alturas, la Catedral,
que mostro la tal vez primera restauracion moderna
del afio 1815, se volvio a colocar, hace ahora un si-
glo, en la proa de la investigacion cientifica.
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LAS SOCIEDADES COMO IMPULSO

DE ANIMACION SOCIOCULTURAL EN SANTA CRUZ DE TENERIFE

DURANTE EL SEXENIO DEMOCRATICO (1868-1874)

UN IDEARIO MUSICO-TEATRAL REVOLUCIONARIO™

CoNRADO ALVAREZ FARINA

| giro de las politicas culturales y la renova-

cion estética tras «La Gloriosa» revolucion

de septiembre de 1868 propiciaron en San-
ta Cruz de Tenerife el cambio de paradigma social,
impulsando nuevas sociedades cooperativas® de so-
corro, de educacion gratuita, de actividades recreati-
vas y culturales, multiplicando la oferta cultural, de
ocio, tiempo libre y entretenimiento para la cosmo-
polita ciudadania santacrucera y, muy especialmente,
para la clase trabajadora que llegaba —con profusion—
a la atractiva y entusiasta capital provincial.

Esta forma de autogestionar la cultura, impulsada
en especial por el incipiente republicanismo tinerfe-
fio, propiciod la animacion como una accion, fomen-

* Este articulo es una ampliacion del Trabajo de Fin de Grado en
Historia del Arte de la ULL, defendido en marzo de 2026.

! Para Elias Zerolo Herrera, «el cooperativismo permitiria estable-
cer la solidaridad que debia regir las relaciones entre ciudada-
nos y que aseguraba el progreso de la sociedad», en GonzALEZ
RoDRIiGUEZ, J., y FELIPE REDONDO, J. DE : «Sexenio, cuestion so-
cial y republicanismo en Tenerife. La obra de Elias Zerolo», en
XXIIT Cologuio de Historia Canario-Americana, 2020, p. 7. La
obra Apuntes acerca de la emancipacion de las clases trabajado-
ras de Canarias fue publicada por la imprenta de J. Benitez, de
Santa Cruz de Tenerife, como menciona «Cronica Islefia» de La
Federacion, 3 de julio de 1870, p. 2.

tando la instruccion, el teatro de amateurs, creando
bandas de musica, charangas y agrupaciones de mu-
sicos aficionados y el apoyo de otras manifestacio-
nes populares?.

A través del asociacionismo?, el auspicio, la co-
laboracion y la educacion social se consigui6 aunar
demandas con necesidades, satisfaciendo las caren-
cias, creando participacion* e integracion ciudada-
na, mejorando la cuestion social® en torno al espiritu
renovador democratico, amparado —al menos— en

2 Desde la antropologia cultural del coetineo Edward B. Tylor
(1832-1917), el polisémico concepto de cultura queda relacionado
con los mitos, la filosofia, la religion, los lenguajes, las artes y las
costumbres del hombre en sociedad y civilizacion. BurRNETT TYLOR,
Edward: Cultura primitiva. Madrid, Ayuso, [1871] 1976, p. 19.

® Gumiirrez LLoRET, Rosana: «Sociabilidad politica, propaganda y
cultura tras la revolucion de 1868. Los clubes republicanos en el
Sexenio Democratico», en Ayer, El Sexenio Democratico, n.° 44
(2001), pp.151-172.

4 Laprensa republicana canaria, surgida con fuerza en 1868, reco-
2i6 los manifiestos que llamaban a la participacion del pueblo.
GonzaLEz RobriGuez Y FELIPE REDONDO: «Sexenio, cuestion so-
cial...», op. cit., p. 3.

5 Feuire REpoNDO v GoNzALEZ RopriGUEz: Pensamiento utdpico,
republicanismo y socialismo en Esparia en el Sexenio Democrati-
co: la obra de Elias Zerolo. Asturias, Ediciones Trea, 2018, p. 26.
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los principios de libertad afrancesados® y el posi-
tivismo que marcaban los tiempos y la cambiante
politica nacional.

La sociedad civil organizada en diversas entida-
des asociativas, con sus multiples mecanismos de
involucracion” —especificamente jovenes, trabaja-
dores, migrantes e incluso foraneos—, empez0 a cu-
brir sus penurias empoderando a este estrato social
capaz de solventar sus escaseces con conocimiento
y libertad®, consiguiendo lo que no eran capaces de
solventar las erraticas politicas gubernamentales y
las encadenadas crisis econdmicas. Y nos referimos
no solo a las carencias economicas, sanitarias, edu-
cativas y otras que no corresponden al ambito de
nuestro trabajo, sino muy especialmente a aquellas
que, a través de la animacion cultural, fomentaron
la cultura, la educacidn, el desarrollo social, la apa-
ricion de los primeros tipismos y la colaboracion.
Un ejemplo lo encontramos en la noticia publicada
en El Pueblo el 30 de diciembre de 1870:

6 «Creemos que nuestros suscritores leerdn con gusto la siguiente
Declaracion de los Derechos del hombre y del ciudadano, vo-
tada por la Asamblea nacional francesa, el dia 26 de agosto de
1789 [...] Quedan abolidos los gremios y corporaciones de pro-
fesiones, artes y oficios», segin El Pueblo (19 de julio de 1870,
pp. 3-4). No hay que olvidar el modelo francés de educacién cen-
tralizada y secularizada de Pedro José Pidal, llamada ley Pidal
de 1845, denostada por la Ley de Instruccion Publica de 9 de
septiembre de 1857. Por tanto, seran los moderados, junto con
don Claudio Moyano y Samaniego, ministro de Fomento, quienes
al fin logren rematar y consolidar el sistema educativo liberal es-
pafiol (Real, 2012, 80). Estudiado también por Castro BRUNETTO,
Carlos: «El prestigio de Francia en la vida artistica y social de
Santa Cruz de Tenerife (1850-1900)», en Revista Recherches,
nam. 26 (2021), pp. 21-47.

 Los bazares fueron uno de ellos, por ejemplo, para la compra de
los instrumentos de la Banda de Musica de la Sociedad Joven De-
mocracia, seguin La Federacion, 21 de febrero de 1873, p. 4. Cabe
destacar que la Sociedad Joven Democracia se fundo el 21 de abril
de 1869, de acuerdo con El Federal del 22 de julio de 1869, p. 2.

& Como cita La Federacion, 3 de noviembre de 1870, p. 4.: «Una
pagina de la Historia politica de la Islas Canarias por Miguel Vi-
llalba Hervas. Se halla terminada la publicacién de esta obra, en
la que se relatan no solo los hechos politicos mas importantes
que han ocurrido en estas islas desde algin tiempo antes de la
revolucion de Setiembre y sobre todo desde la publicacion de la
Constitucion vigente, hasta fines de Diciembre de 1869, sino que
también se hallan recopilados los documentos mas notables rela-
tivos a aquellos hechos de libertad».

La sociedades de jovenes aficionados a la de-
clamacion y a la musica, Talia y la Filarmonica,
invitadas al efecto por el Sr. Gobernador de la pro-
vincia dieron al publico, una, por todos concep-
tos funcion extraordinaria, en la noche del 22 del
actual y en el Coliseo de esta Ciudad, a beneficio
de los enfermos pobres de la Villa de la Orotava,
cuya importante poblacion se halla invadida por
la viruela [...] Todos los jovenes aficionados fue-
ron aplaudidos con entusiasmo, lo mismo que las
piezas ejecutadas por la Filarmonica y las poesias,
cuya belleza literaria, magnificos pensamientos é
imégenes representando la Caridad, impresionaron
agradablemente al publico.

CONTEXTUALIZACION

Actualmente se reconoce como Sexenio De-
mocratico, al periodo que se circunscribe tempo-
ralmente desde el 18 de septiembre de 1868 —con
el pronunciamiento de la Armada en Cadiz y del
ejército de los generales Prim y Serrano— hasta el
golpe de estado del general Pavia, el 3 de enero de
1874. Cabe acotar que en 64 meses se celebran cin-
co procesos electorales: 1869, 1871, 1872 (abril y
agosto) y 1873; siete legislaturas, dos de ellas consti-
tuyentes, las de 1869-1871y 1873-1874. La Primera
Republica (tras la renuncia del rey D. Amadeo de
Saboya el 11 de febrero de 1873) instaura, a través
de la Constitucion Federal de la Republica Espafiola,
la nacion como forma de Republica Federal, con los
siguientes estados: Andalucia Alta, Andalucia Baja,
Aragon, Asturias, Baleares, Canarias, Castilla la
Nueva, Castilla la Vieja, Catalufia, Cuba, Extrema-
dura, Galicia, Murcia, Navarra, Puerto Rico, Valen-
cia, Regiones Vascongadas®.

Esta revolucion introdujo inmediatamente cam-
bios en las politicas culturales que modificaron la es-
tructura social. Entre las mas relevantes enunciamos
la secularizacion y la libertad de culto, la creacion de

® Congreso de los Diputados: «Sexenio Revolucionario 1868-1874».
Disponible en: <https://www.congreso.es/es/cem/sexrevol> [Con-
sulta 24/01/2026].
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cementerios civiles®, la proclamacion de derechos
humanos, creacion de asociaciones civiles de cari-
dad, cambios en el papel social de la mujer, implan-
tacion del matrimonio civil', intervencion del estado
en la impresion de libros didacticos, politicas edu-
cativas institucionalizadas®, introduccion de fiestas
civiles®®, exaltacion de lo pintoresco, potenciacion
de la cultura popular, impuestos a los espectaculos
pablicos y otros experimentos sociales'.

Estos cambios afiadieron mas incertidumbre y di-
ficultades a la poblacion en todo el Estado Espafol®.
Sin embargo, la resiliente y consuetudinaria forma
de afrontar, sobre todo en las periferias surefias, las
sucesivas crisis acumuladas desde que inicio el si-
glo xix, impulsaron el asociacionismo, el colaborati-
vismo y la creatividad para sobreponerse, sobrevivir
y mejorar la calidad de vida.

Debido a la distancia y los pobres medios de
comunicacion con Canarias, la noticia de la revo-
lucion se conoce a primeros de octubre, insuflando
a los canarios los mismos aires renovadores que en
la Peninsula. Renace el espiritu liberal de las tertu-
lias ilustradas del siglo anterior, se multiplican las
sociedades culturales, y los centros docentes con las
sociedades masonicas y el pensamiento heterodoxo

10 Moriner PraDA, Antoni: «El impulso secularizador en el Sexenio
revolucionario (1868-1874). La vision del episcopado», en XXIII
Coloquio de Historia Canario-Americana, 2020, pp. 751-774.

11 Perez GarzON, Juan Sisinio: «El Sexenio Democratico en el pro-
ceso de modernizacién de la Espafia contemporanea», en Bulletin
d’Histoire Contemporaine de I’Espagne, n.° 55 (2020), pp. 2-12.
Disponible en: <https://journals.openedition.org/bhce/1428>. [Con-
sulta 15/08/2023].

12 Pena GonzaLEz, José: «La Cultura politica en el Sexenio», en Re-
vista de Derecho Politico, n.° 55-56 (2002), pp. 33-105.

13 GonzaLEz RobpriGuez, Candelaria: «El Sexenio Democratico en
Las Palmas (1868-1874): continuidad y cambio en las estructuras
de poder». Tesis doctoral, Universidad de las Palmas de Gran Ca-
naria, 2015, pp. 38y 48.

14 SerraNO GaRrcia, Rafael: «Aspectos de la cultura espafiola duran-
te el Sexenio democratico (1868-1874)», en Anales de Historia
Contemporéanea, n.° 19 (2003), pp. 395-414.

15 SErrANO GARCiA, Rafael: Historiografia reciente en torno a la Re-
volucion Gloriosa y el Sexenio Democratico (1868-1874). Cadiz,
Peripecias Libros, 2018, pp. 15-44.

constituiran el nuevo paradigma. «En 1869 se es-
tructura el orden politico de la revolucion, se procla-
ma el sufragio universal, los derechos de la persona,
la monarquia parlamentaria y la libertad de cultos.
Comienzan las elecciones municipales. En el cuadro
electoral de Santa Cruz de Tenerife, los demdcratas
presentan a un republicano, el krausista Valeriano
Fernandez Ferraz»'®.

En este escenario politico, el republicanismo®’
toma la batuta para coordinar la movilizacion de los
trabajadores y exponer sus perspectivas y planes de
accion respecto a la cuestion social'®, impulsando a
la sociedad y a las instituciones a ocuparse de estas
cuestiones, creando la necesidad de satisfacer, con
cambios promovidos desde la ciudadania, las caren-
cias sociales y econémicas. Sirva como referencia la
siguiente noticia publicada en La Libertad el 15 de
diciembre de 1868, p. 3:

La Republica asegurara la libertad de asociacion
con tal firmeza que los trabajadores puedan resol-
ver por si mismos, en el pleno goce de su dignidad
y usando de todas sus libertades, el problema social
que ha de elevar las clases desheredadas a las regio-
nes de la verdadera vida.

Una de las mayores preocupaciones sociales era
la penuria educativa y, por eso, desde los primeros

16 SANCHEZ-GEY VENEGAS, Juana: «El Krausismo en Canarias», en
VIII Coloquio de Historia Canario-Americana, vol. 1, [1988]
1991, p. 705.

17 Otros movimientos como los progresistas, unionistas, demdcra-
tas, carlistas e isabelinos actuaron de diferente manera. «Una de
las cosas mas dignas de tenerse en cuenta de esa generacion, fue
la “convivencia politica”. Hombres de distintas ideologias, mu-
chos de ellos dirigentes de agrupaciones politicas contrapuestas,
aunaban sus esfuerzos y sus entusiasmos, y juntos laboraban por
los intereses de la ciudad, que colocaban por encima de toda ban-
derfa», en MarTiNez Viera, Francisco: El Antiguo Santa Cruz.
Cronicas de la Capital de Canarias. Santa Cruz de Tenerife, Ins-
tituto de Estudios Canarios, 1968, p. 114.

«Durante el Sexenio Democrético, la denominada “cuestion
social” adquirié una relevancia inédita en Canarias. El republi-
canismo fue la corriente politica que mas se destacé al procurar
convertir esta cuestion en un asunto clave del debate politico»,
en GonzaLez RopriGuez y FELIPE REDONDO: «Sexenio, cuestion
social...», op. cit., p. 1-11.
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dias de la consagracion de la revolucion, el movi-
miento republicano tinerfefio se lanzd a la prensa
para abordar, con sus articulos, esta deplorable si-
tuacion. En pocas semanas —como veremos en el de-
sarrollo— se instauraron en la capital varias entidades
abocadas a la instruccion publica gratuita y basica de
hombres, mujeres, nifios y nifias, incluyendo otras
acciones culturales. Sirva de ejemplo el siguiente
inserto publicado tanto en La Federacion (12 de
diciembre de 1871, p. 2) como en La Propaganda
(13 de diciembre de 1871, p. 2):

Tenemos la mayor complacencia en anunciar que
la sociedad de trabajadores de esta Ciudad acordd,
en sesion de anteayer, abrir una escuela noctur-
na desde 1° de Enero proximo, cuyas clases dardn
D. Victoriano Rancel y D. Antonio Hernandez, acor-
dandose también que puedan ingresar como socios,
para asistir & dichas clases, los nifios aunque no sean
trabajadores. Este paso de la referida sociedad, que
cada dia va siendo mas numerosa, habla mucho en
su elogio.

Esta formula la entendemos como animacion so-
ciocultural. Y si bien el concepto, como lo conoce-
mos hoy, quedd normalizado® en la conferencia de
la UNESCO de Austria de 1955, es en el Sexenio re-
volucionario espafiol donde se experimentan formu-
las de animacion que encajan bien en esta temprana
accion social comunitaria.

Una de las mas afines a esta idea es la corrien-
te filosofico-educativa krausista, que desde media-
dos del siglo se difunde por Europa. Divulgada por
su creador, Karl Christian Friedrich Krause (1781-

1% «O nome animagdo sociocultural aparece pela primeira vez refe-
rido num documento oficial em 17 de Outubro de 1945, «com a
publicacdo de um decreto procedente da Direcgdo da Educacéo
Popular do ministro francés da Educacdo Nacional» (Ventosa
2002, 45), tendo conhecido, a partir daf, uma notavel expanséo
internacional quer no campo da reflexdo tedrica quer no da aplica-
céo pratica. A sua consolidagédo levou a UNESCO ao reconheci-
mento mundial do conceito em 1955, numa reuni&o europeia em
Modesee, Austria». Véase Teixeira Moutho, Luis Manuel: A
Animagdo Turistica: Um olhar reflexivo sobre a oferta e a procu-
ra na Regido de Turismo do Ribatejo. Tesis doctoral, Universidad
de Lisboa, 2008, p. 11.

1832)%, es defendida y puesta en practica en Espafia
por Julian Sanz del Rio (1814-1869) y sus discipulos
Francisco Giner de los Rios (1839-1915), fundador
de la Asociacion del Instituto Libre de Ensefianza
en 1876, y Fernando Castro Pajares (1814-1874)%,
cofundador de la Sociedad Antropoldgica Espafio-
la (1864), impulsor de las instituciones para la en-
sefianza superior de los pobres (1867), fundador de
la Asociacion para la Ensefianza de la Mujer (1870)
y presidente de la Sociedad Abolicionista Espafiola
(1869-1874).

Estos ideales de socializacion, educacion gratui-
ta, igualdad, participacion, integracion, ciudadania,
libertad e inclusién, mediante el conocimiento, pre-
sentes tan temprano en la Espafia democréatica an-
tes de la Primera Republica, podemos defenderlos
stricto sensu como el actual término de empodera-
miento y animacidn sociocultural, un contrapoder?.

No son pocos los educadores e intelectuales ca-
narios que siguen esta corriente, por ejemplo, algu-
nos de los del Instituto de Canarias en La Laguna:

Los afios de 1870 conocen un claustro de profe-
sores que prestigiard a este Instituto e incluso sera

2 Con prontas repercusiones en Canarias, «el espiritu liberal de los
krausistas, cuyo foco hemos podido constatar, persiste en su afan
renovador de una sociedad culta y civica y una ensefianza inte-
gral. La notable efervescencia intelectual de fines del xix y su pro-
yecto de transformacion cultural fueron inspirados por el espiritu
krausista. Podemos afirmar que muchas de las instituciones civi-
les creadas en este periodo, como son las sociedades culturales
(Casino, Circulos, Liceo, Clubes...) y las propuestas de centros
docentes, son debidas al teson y al esfuerzo de krausistas que, a su
vez, como afirma Hernandez Gonzalez, se constituyen en focos
de proyeccion de sus ideas», segin SANCHEZ-GEY VENEGAS, Op.
cit., p. 708.

2L Real Academia de la Historia. «Historia Hispanica». Disponible
en: <https://historia-hispanica.rah.es>. [Consulta: 5-8-2023]

En los ideales de la Revolucion Francesa o los de Karl Marx (1818-
1883), Friedrich Engels (1820-1895) y Franz Mehring (1846-1919)
para el mismo término. Varios estudios recientes establecen estas
tempranas relaciones, como vemos en Mora MARTiINEZ, Robert:
«EI Contrapoder, hacia una teoria del empoderamiento social», en
Reflexion, 2013, pp. 77-86. Disponible en: <https://revistas.udenar.
edu.co/index.php/rceilat/article/view/3763> 0 ZamBrano, Luis
Eduardo: «El empoderamiento del pueblo como condicién nece-
saria para la democracia», en Revista Paramillo, n.° 28, 1l etapa,
2013, pp. 187-218.
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el fermento de la futura Universidad de La Laguna.
Entre los mas destacados figuran Adolfo Cabrera
Pinto (1855-1926), que estudio Letras en Sevilla y
fue renombrado director del centro; Antonio Zerolo
vy Herrera (1854-1923), conocido poeta; Francisco
M Pinto de la Rosa (1854-1885), catedrdtico de Fi-
losofia; Mariano Reymundo Arroyo, catedratico de
Fisica y Elias Zerolo Herrera(1849-1900)%, director
de la Revista de Canaria®.

Otros mecenas e impulsores republicanos tiner-
fefios los encontramos en Tomas Zerolo y Herrera
(1848-1900), Miguel Villalba Hervas (1837-1899),
Bernabé Rodriguez Pastrana (1824-1892) y un largo
listado de proceres, muchos de ellos artistas®®, como
Nicolas Alfaro y Brieva (1826-1905), Cirilo Truhi-
Ié Hernandez (1813-1904) o Gumersindo Robayna
Lazo (1829-1898). Sus vehiculos proselitistas eran
esencialmente la prensa y los discursos, con diver-
sas intervenciones —a modo de animacion cultural—,
en las asociaciones de jovenes artesanos y trabaja-
dores, impulsadas por el propio partido®.

La consecuencia practica de esta postura fue la
fundacion republicana de la primera sociedad obrera
de Canarias en 1869, la Asociacion de Socorros Mu-
tuos y Ensefianza Gratuita de Santa Cruz de Tenerife.
Dicha organizacién proporciond cobertura econdmi-

2 Elias Zerolo Herrera nacid en Lanzarote y se trasladd con su fa-
milia a Tenerife. Pronto se involucré como periodista en la pu-
blicacion republicana La Federacion, en el Gabinete Instructivo
de la Sociedad de Instruccion y Recreo la «Joven Democracia»
(todo en 1869) y publico Apuntes (1870), obra que claramente
encuentra inspiracion en los socialistas utopicos espafioles y euro-
peos. Tras cinco afios de emigracion en América del Sur, funda en
Santa Cruz la Revista de Canarias (1878-1882). En 1882 se exilia
en Paris y alli ejercera como traductor y director literario de la
Ed. Garnier Hermanos. Elias Zerolo, junto con Nicolas Estévanez
y Murphy, se proclama seguidor de Pi y Margall y de los republi-
canos federales. Cf. Real Academia de la Historia: «Elias Zerolo
y Herrera». Disponible en: <https://historia-hispanica.rah.es/bio-
grafias/49867-elias-zerolo-y-herrera>. [Consulta 8/08/2023].

SANcHEZ-GEY VENEGAS, Op. Cit., p. 718.
Como indica El Eco del comercio el 3 de octubre de 1868, p. 5.

Una de sus plataformas mas dinamicas fue la Sociedad «La Joven
Demaocracia», con el apoyo del «Club republicano» presidido por
Rafael Calzadilla, en La Correspondencia islefia el 16 de abril de
1869, p. 2, 0 en El Eco del comercio el 17 de abril de 1869, p. 2.
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ca a los trabajadores sin trabajo y promovio la edu-
cacion de los obreros y sus hijos?.

Estos primeros republicanos defendieron la crea-
cion de asociaciones de ayuda mutua como herra-
mienta para paliar la cuestion social y transformar a
los obreros en parte de la ciudadania®:

Antes de cumplirse el primer afio de la revolu-
cion, La Libertad (20 de marzo de 1869, p. 4), refle-
jaba los siguiente: «Se habla mucho de un proyecto
de asociacion obrera, fundada en un principio de so-
corros mutuos»?, y es el Comité Federal Republica-
no de Santa Cruz de Tenerife —presidido por Bernabé
Rodriguez Pastrana®*- el que la crea. Dos meses des-
pues ya tenia 1024 socios®, segin El Ariete (30 de
junio de 1870, p. 2):

Acaba de fundarse en Santa Cruz de Tenerife una
asociacion de obreros con objeto de prestarse mutuos
socorros, extirpando la miseria entre los trabajado-
res asociados, y alejandolos de los hospitales en ca-
sos de enfermedad. Grande ha sido el entusiasmo con

21 GonzALEz RopriGuEz Y FELIPE REDONDO: «Sexenio, cuestion so-
cial...», op. cit., p. 5.

% Recomendamos el ejemplar trabajo sobre el asociacionismo en
Canarias de Saavepra RoBama, Isabel: 2008. «Sociedades e
instituciones musicales en las Canarias orientales en las épo-
cas moderna y contemporanea. Tesis doctoral. Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria, 2008, pp. 89-96, y la valoracion de
la «Asociacion de Socorros Mutuos de Ensefianza Gratuita» de
SancrEz bE ENcivoso, Alberto: El Partido Republicano Tinerfefio
durante el sexenio (1868-1874). Memoria de licenciatura. Uni-
versidad de La Laguna, 1973, pp. 239-241.

2 Meses después, en La Federacion (27 de agosto de 1869, p. 3),
leemos que la «Asociacion de Socorros Mutuos y de Ensefianza
gratuita [...] gracias 4 la iniciativa del digno presidente del parti-
do republicano D. Bernabé Rodriguez, ha comenzado a crearse en
esta Capital...».

«El Presidente del comité del partido republicano de esta capital,
se ha servido remitirnos un manifiesto que ha suscrito y publica-
do, sobre las ventajas de una Asociacion de Socorros Mutuos y
de Ensefianza gratuita para adultos, nifios y nifias pobres. El pen-
samiento merece nuestros aplausos», como asevera La Corres-
pondencia Islefia el 16 de julio de 1869, p. 2. Unos dias después,
el 19 de julio de 1869, ya se refleja en El Progreso de Canarias,
p. 1, la fundacion por Rodriguez Pastrana.

81 «He aqui el estado demostrativo del nimero de socios que compo-
nen hoy la Asociacion de socorros mutuos y de ensefianza gratuita,
especificados por el importe de sus respectivas cuotas mensualesy,
en La Correspondencia Islefia del 7 de septiembre de 1869, p. 2.
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que se ha fundado una asociacion de tal naturaleza y
que promete prestar tan utiles servicios a benemérita
clase laboriosa.

Significativa nos parece la reunion de sociedades
implicadas en el sostenimiento del ideario republi-
cano y, por ello, extractamos de la noticia —de tres
paginas— sobre la conmemoracion de la fundacion
de la Asociacion de los Trabajadores®, al afio de su
conformacion. El articulo esta firmado por su secre-
tario Enrique Bayoll Andreu en el periddico La Fe-
deracion (3 de julio de 1871, p. 2):

En la Ciudad de Santa Cruz de Tenerife, & diez
v ocho de Junio de mil ochocientos setenta y uno;
para celebrar sesion extraordinaria, con objeto de
solemnizar el aniversario de la instalacion de esta
Sociedad de trabajadores, se reunieron en el salén de
descanso del Teatro de esta localidad los ciudadanos
que la componen, y por invitacion el Comité republi-
cano federal, las juntas directivas de las sociedades
Joven Democracia, Gabinete instructivo, Circulo de
Amistad y Constructora de edificios urbanos, los di-
rectores de los periodicos republicanos «La Federa-
cion» y «El Puebloy, y varios particulares. [...] del
diccionario enciclopédico de nuestra lengua dice:
socrarismo: doctrina filosofica que tiene por objeto el
desarrollo fisico, moral é intelectual del individuo, el
aumento de la produccion, la satisfaccion de todas
las necesidades y la armonia de todos los intereses,
por medio de la asociacion universal.

Esta Asociacion de artesanos y trabajadores —que
conmemora el primer aniversario— es la heredera de
la Sociedad de socorros mutuos tras su cese, que tie-
ne lugar, segun el expediente de clausura del inventa-
rio de Alcaldia, el 10 de noviembre de 1869, debido a
la Ley de suspension de garantias constitucionales de

% ] edificio de la Asociacion es promovido por el partido republi-
cano, «con gran constancia por nuestro apreciable amigo el presi-
dente del partido republicano D. Bernabé Rodriguez, para dotar &
esta Capital de un establecimiento de ensefianza, de que carece»
noticia aparecida en La Federacion (15 de junio de 1871, p. 2). El
presidente y vicepresidente del comité republicano de Santa Cruz
eran Bernabé Rodriguez Pastrana y Elias Zerolo Herrera, respecti-
vamente, en mayo de 1870, como se lee en un inserto de La Fede-
racion (24 de mayo de 1870, p. 2). El compositor Francisco Martin
aparece como vocal y sera el director de su banda de musica.

octubre de ese afio. Y lo celebran anunciando el esta-
blecimiento de las escuelas nocturnas, ubicadas en la
calle San Juan Bautista, numero 17, segin El Progre-
so de Canarias (14 de enero de 1869, p. 4), y La Fe-
deracion (18 de febrero de 1872, p. 1): «Las escuelas
se hallan establecidas: Una en el local de la Sociedad,
calle de S. Juan Bautista regentada gratuitamente por
tres socios. Otra en el local que ocupa la escuela pu-
blica elemental, y & su frente se halla D. Victoriano
Rancel, con una retribucion. Otra en el exconvento
de S. Francisco, en el local que ocupa la escuela su-
perior, y la regenta D. Antonio Hernandez Lira.

Para nuestro estudio consideramos esencial ahon-
dar en el significado del término ‘asociacion’ durante
el Sexenio; por eso, hemos analizado los 709 registros
que Jable, Archivo de Prensa Digital de la Universi-
dad de Las Palmas de Gran Canaria, arroja, entre el 1
de enero de 1868 y el 31 de diciembre de 1874, para
el municipio de Santa Cruz de Tenerife, y podemos
concluir que la preocupacion por el libre derecho de
reunion, el de asociacion pacifica y el de libertad de
asociacion son constantes, destacando los conceptos
aparejados de union, mutualismo, cooperativismo®,
auxilio, salubridad, piedad, socorro y auspicio, uni-
dos a las dimensiones de progreso, de crecimiento, de
economiay, por extension, de educacion y de cultura.

Desde este momento entendemos la accion de
implicacion de grupos y comunidades participati-
vas en la construccion de un ideario —revoluciona-
rio*- nacido al calor de la democracia nunca antes

3 Basado en estudios de la época, como el de Garripo, Fernando:
La Espaiia contemporanea, sus progresos morales y materiales
en el siglo xzx. Barcelona, Editor Salvador Manero, 1865.

3 En El Progreso de Canarias (10 de agosto de 1868, p. 1), y a cua-
renta dias de la revolucion, hay tanto sobre el peligro y los benefi-
cios de las Asociaciones y estan tan enfrentadas las editoriales que
nos parece preclara esta noticia y la transcribimos a modo de pul-
sion: «Tampoco deben consentirse las asociaciones mercantiles é
industriales, ni las sociedades de crédito, cooperativas, de seguros,
de socorros mutuos; mucho menos las academias, liceos, circuitos y
casinos, y nunca sobre todo, las compafiias de comicos, de titiriteros,
de baile, de conciertos, etc., etc. Todas estas formas de asociacion
agradan sobremanera & los racionalistas, y basta la circunstancia de
tanto bulto para que El Pensamiento se pase a la acera de enfrente».
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practicada, con la finalidad del cambio y la transfor-
macion social*®; un ensayo social sujeto a las politi-
cas —incluso las politicas culturales— del momento.
Por ejemplo, en materia de recaudacion, establece
la Ley de 17 de febrero de 1870, «articulo 2° Los
ingresos seran: 1° Rentas y productos procedentes
de bienes, derechos O capitales que por cualquier
concepto pertenezcan al municipio ¢ a la provincia,
0 alos establecimientos de Beneficencia, Instruccion
y otros analogos que de aquellas dependan», como
indica El Contribuyente (30 de marzo de 1870, p. 3).

Esa participacion se volvio el eje de la interven-
cion animadora, convirtiendo en protagonistas a
los trabajadores, artesanos, jornaleros —entre otros
oficios emergentes— y cOmo no, a artistas y aficio-
nados, e igualmente a los emigrantes insulares y de
la peninsula, extranjeros e, incluso, los primeros tu-
ristas, en la incipiente capital provincial®, creando
sociedades —verdaderos colectivos sociales—, empo-
derandolas como comunidad en la solucion de sus
problemas®, el sostenimiento de sus vidas, el ampa-
ro de sus angustias®, el solaz de sus distracciones, el
salvamento de sus carencias, impulsando, ademas,

% «La educacion de los trabajadores era algo mas que una “toma de
conciencia” de su condicion ciudadana: suponia una verdadera
creacion de sujetos de accion politica que no existian con ante-
rioridad». Cf. GonzALEZ RopRriGUEZ Y FELIPE REDONDO: «Sexenio,
cuestion social...», op. cit., p. 3.

El ensayo habia empezado unos afios antes. Podemos valorarlo
en noticias como la publicada en Eco del comercio (29 de febrero
de 1862, p. 2): «Parece que se proyecta organizar en esta Capital
una compaiiia de jovenes aficionados 4 la declamacion con el tan
patridtico como laudable fin de recaudar fondos que redunden en
beneficio de las mejoras de nuestra Alameda del Principe».

Uno reiterado lo podemos leer en La Propaganda (16 de junio
de 1872, p. 3): «Segun El Eco de Canarias, la asociacion de tra-
bajadores de esta capital ha acordado distribuir entre los pobres,
en dinero y pan, la cantidad de 600 reales. Aplaudimos con toda
efusion, la conducta noble y levantada de dicha asociacién».

«A mediados del siglo pasado, la accién surge desde la base, desde
los propios grupos necesitados. Son los grupos obreros los que co-
mienzan a realizar una labor social importante en los barrios mar-
ginados, que dinamizan las capas populares y el tejido asociativo»,
seglin opina Navaio, Pablo: «Evolucién del asociacionismo en Es-
pafia», en Iniciativa Social y Estado de Bienestar, 2004. Disponible
en: <https:/Aww.iniciativasocial.net/evolucion.htm>. [Consulta
16/08/2023]. Participacion ciudadana para la transformacion social.
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la capacidad de reflexion, analisis y actitudes de
confianza en el futuro:

Miguel Villalba Hervas: Una Pagina de la historia
politica de las Islas Canarias. Artistas y obreros: hoy
es el dia de nuestros derechos, de nuestras libertades:
si quereis que triunfemos en el goce de nuestras aspi-
raciones, agrupémonos en masa compacta, y no pre-
valecerd contra nosotros ningun elemento retrogra-
do, contrario a la causa del pueblo [...] Hagamonos
abrir paso ante las aspiraciones de las camarillas que
siempre han dominado en este desgraciado pueblo, y
ast obtendremos el triunfo de nuestros desvelos |[...]
Sigamos el ejemplo de nuestros buenos hermanos de
la Peninsula Ibérica; sea unicamente nuestro norte
la democracia, pues ella sola es la que da inmensos
beneficios a la patria, y asi triunfaremos de esos hom-
bres [...] digamosles con energia que la DEMOCRACIA €S
potente y fuerte, y sabra levantar asociaciones agri-
colas, industriales y mercantiles que sirvan de amparo

y proteccion a las clases menesterosas®.

Todo esto organizé a la comunidad, solidarizan-
dola con los mas necesitados, fortaleciéndola frente
a los cambios y vicisitudes, diversificandola en cre-
cimiento y propuestas®, potenciandola en valores,
robusteciéndola en nuevos pensamientos democra-
ticos, formando colectividades con mdltiples inte-
reses*; una auténtica transformacion social para el
desarrollo de otras formas de convivencia.

Para entender una parte de este conglomerado,
estudiaremos la articulacion de la implantacion de
esta proselitista forma de animacion sociocultural
que mana de las diversas culturas y de la madurez
de los diferentes estratos sociales que confluyen y

% Pirez Lozano, José Manuel: Caciques, ingleses y obreros (1868-
1936). Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes del Go-
bierno de Canarias, 1998, p. 22 y en Paz Sincuez, Manuel de:
Republicanismo, regeneracionismo y masoneria. Santa Cruz de
Tenerife, Idea, 2007, pp. 87-210.

«... un bazar publico; con los donativos de los vecinos» para em-
bellecer la Alameda de la Libertad». EI Progreso de Canarias,
2 de noviembre de 1868, p. 3.

4 GaLLARDO PENA, Marfa: Sociedad y cultura en el siglo xix en San-
ta Cruz de Tenerife. Homenaje a Alfonso Armas Ayala. Gran Ca-
naria, Cabildo de Gran Canaria, 2000, pp. 161-176.
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conviven en el entretenimiento y el tiempo libre*,
en los nuevos espacios publicos —paseos, plazas, ga-
lleras, teatros de aficionados®*-, bandas de musica,
fiestas religiosas y populares, que implican volunta-
riedad de los interesados, en las diversas sociedades
de socorro mutuo y otro tipo de entidades asociati-
vas del momento. El desarrollo comunitario impul-
sado por la economia capitalista y colaborativa que
genera una mejora de la realidad es fundamental en
este periodo de ajustes politicos y base de esta in-
vestigacion. Para ello es esencial la implicacion y
participacion ciudadana, no solo asistencia, sino in-
tervencion y capacidad de decision; tomar parte acti-
va en la identificacion de las carencias, necesidades,
demandas, determinando prioridades, planificando
e, incluso, ejecutando acciones para contrastar los
resultados con los objetivos consensuados, que se
conformaran por primera vez en nuestra historia so-
cial insular:

42 «Nosotros felicitamos & dichos ciudadanos y & La Joven Demo-
cracia por sus loables esfuerzos en favor de la ensefianza popular,
y nos congratulamos de que en el seno de nuestro partido salgan
hombres y sociedades tan patri6ticas y convenientes al desarro-
llo de la ilustracion del pueblo. —Adelante y no desmayemos».
El Pueblo, 30 de junio de 1870, p. 3.

4 Se multiplican las funciones dramaticas de teatro aficionado
como instruccion: «Nos place la constancia que se traza nues-
tra juventud en una senda tan instructiva», como leemos en La
Correspondencia Islefia, 27 de agostos de 1869, p. 2. «... centro
de instruccion y recreo», en La Federacion, 3 de junio de 1870,
p. 2. En la misma pagina leemos: «Esta Sociedad que si bien
proporciona a sus socios horas de recreo, no por eso olvida la
instruccion, en la noche del 31 del actual [mayo] inaugur6 las
conferencias de Derecho publico, Higiene, Historia y Geografia
que, segun tenemos entendido estan a cargo de nuestros ami-
gos D. Dario Cullén, D. Luis J. Benitez de Lugo y D. Alberto
Araus», La Federacion, 3 de junio de 1870, p. 2. Cuatro dias
después, la misma editorial se hace eco de la segunda sesion ins-
tructiva: «En la noche del 3 de los corrientes tuvo lugar en los
salones de la sociedad Joven Democracia la segunda sesion pu-
blica instructiva. Tomd la palabra el Sr. de Arauz pronunciando
un elocuente y profundo discurso acerca de la Historia Universal
[...] Felicitamos a la Joven Democracia porque esas sesiones, in-
dudablemente, ilustraran en estremo (sic) & la juventud, asistida
del mejor deseo de aprenders» en El Pueblo, 7 de junio de 1870,
p. 3. Otra resefia en la misma linea: «Aplaudimos los adelantos
de la Joven Democracia, adelantos que conducen & la juventud
en la senda de la ilustracion y la moral & estender sus jigantescas
(sic) alas en la escuela de las costumbres», en EIl Pueblo, 9 de
agosto de 1870, p. 3.

La poblacion aumento y este acelerado crecimien-
to fue propiciado por el nombramiento de Santa Cruz
como capital provincial y por la creciente actividad
econémica basada en su puerto. Canarias se habia
convertido en un punto de escala fundamental en
las rutas atlanticas de las marinas europeas, cuyos
nuevos buques de vapor se abastecian de carbon en
Santa Cruz y otros puertos. El crecimiento economico
atrajo a las ciudades portuarias a miles de personas
del campo y otras islas. La paulatina concentracion
de habitantes pobres engendro, a su vez, nuevas difi-
cultades derivadas del escaso alojamiento y la limi-
tada oferta de servicios*.

TEATRO DE AFICIONADOS (1868-1874)

Abria el aio musical de Santa Cruz de Tenerife
el concierto del 1 de enero de 1868, en la Alameda
del Principe Alfonso, después de la Misa de doce, y
nada hacia presagiar el septiembre que se aproxima-
ba, aunque para los «cabafiuelistas», el afio anterior
habia «terminado entre nosotros con musica, agua y
viento», como leemos en El Mensajero de Canarias
(3 de enero de 1868, p. 1).

Los dias 17, 18, 19 y 21 de enero, la compaiiia
lirico-dramética del Sr. Francisco Mela* representd
en el teatro: Un tesoro escondido, £l Joven Teléma-
co, En las astas del toro, El Secreto de una dama y
Marina. Las funciones de compaiiias profesionales,
muy habituales desde que el Teatro Principal, actual
Guimera, fuera fundado en 1851 —producto de la afi-
cion escénica desde mucho antes de la creacion del
teatro de la Calle La Marina—, no son campo de estu-
dio de este trabajo; no obstante, la inclusion de mani-
festaciones populares en el programa es destacable,

# Cf. GonzALEz RODRIGUEZ Y FELIPE REDONDO: «Sexenio, cuestion
social...», op. cit., p. 4.

4 Empresario y actor estudiado por MartiNez Viera, Francisco:
Anales del Teatro en Tenerife. Tenerife, Ayuntamiento de Santa
Cruz de Tenerife, [1968] 1991, pp. 33y 40; 0 FuenTEs Perez, Ge-
rardo «Publico, empresarios, directores, actores y escenografia
en el Teatro Guimera de Santa Cruz de Tenerife durante el si-
glo xmx», en XX Cologuio de Historia Canario-Americana, 2014,
pp. 903.
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pues iremos viendo, a medida que se desarrollan los
acontecimientos, que lo popular empieza a tener un
protagonismo inusitado en el devenir cotidiano de la
cosmopolita capital provincial®.

La aficion por el teatro en Santa Cruz de Tenerife,
ya en los albores del siglo xix, esta bien estudiada*’
y podemos decir que con la inauguracion del Teatro
La Marina, el 25 de diciembre de 1855, se conso-
lidan las funciones dramaticas, tanto de compafiias
profesionales como de aficionados (amateurs), in-
cluso en el ambito doméstico®. La pujanza de las ar-
tes escenicas promueve nuevos espacios, impulsa las
escenificaciones de aficionados, aumenta la madu-
rez social, pero, sobre todo, estimula el aprendizaje.
Para ello hay que saber leer, memorizar, interpretar
y dominar la escena, como vemos en el inserto de
El Pueblo del 5 de julio de 1870: «...aplaudimos a la
juventud al verla asociarse para esta clase de diver-

4 Segln El Mensajero de Canarias (21 de enero de 1868, p. 1):
«Después de la cancion de los toros que he corrio pidi6 el pu-
blico al Sr. Cressy unas malaguefas, que cantd con suma gracia,
mereciendo nutridos aplausos». Abunda mucho la prensa en esto
también en dias posteriores. Tenemos, gracias a El Pais del 18
de octubre de 1867, la letra de la cuarteta octosilaba que canto;
y no es islefia, pero nos interesa por ser la primera vez que la
prensa tinerfefia refleja un canto popular en el teatro. Hasta ahora,
la noticia de malaguefias y cantos populares la podemos fijar en
el ambito de las fiestas populares, como es el caso de las Fiestas
en honor al Santisimo Cristo de los Dolores y de la Agonia de
Tacoronte, como refleja la noticia de EI Guanche (30 de octubre
de 1862, p. 1): «...a medida que avanzdbamos ibamos encontran-
do ya numerosos grupos de pedestres romeros que con robusta y
bien entonada voz y & compas de la melodiosa guitarra, entona-
ban malaguefas y seguidillas».

MAaRTINEZ VIERA, Anales del Teatro..., op. cit., p. 47; FUENTES PE-
rez: «El Coliseo—Bodega de la Calle La Marina de Santa Cruz
de Tenerife», en Revista Latente, nim. 10 (2012), pp. 153-173;
Cioranescu, Alejandro: Historia de Santa Cruz de Tenerife. Te-
nerife. Servicio de Publicaciones de la Caja General de Ahorros
de Santa Cruz de Tenerife, vol. 4, 1998, pp. 380-396. Sin olvidar
la historia de la representacion que se inicia mucho antes PADRON
Acosta, Sebastian: El teatro en Canarias. La fiesta del Corpus.
La Laguna, Instituto de Estudios Canarios, 1954, p. 23.

A modo de ejemplo, varias resefias encontradas en La Correspon-
dencia Islefia, 8 de enero de 1869, pp. 1-2, y en El Progreso de
Canarias, 11 de enero de 1869, p. 3. Incluso, una aficionada en
su casa, segun El Insular, 2 de junio de 1869, p. 3. También en
los trabajos de Alejandro Cioranescu, Francisco Martinez Vieray
Gerardo Fuentes Pérez.

4

b
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siones; porque ademas de serles tiles y convenien-
tes, pues el teatro es la escuela de la moral y buenas
costumbres».

Si consideramos que desde finales de 1872 «no
vino a esta capital ninguna nueva compafiia profe-
sional hasta diciembre de 1876», segin Martinez
Viera®, nos parece sintomatico el hecho de que, para
cubrir las necesidades programaticas en materia tea-
tral, se acudiera a las propuestas de las sociedades de
aficionados que ya estaban consolidadas y, ademas,
habian aumentado en 1869.

Para ello, hemos creado una tabla con las fun-
ciones de la Sociedad Dramatica La Juventud®, La
Sociedad la Joven Democracia® y Sociedad Dra-
matica Talia®, encontradas en prensa, corroborando
lo enunciado en los Anales del Teatro en Tenerife®®,
pero afiadiendo otros datos, pues creemos de suma
importancia agregar las obras y el autor, si se co-
noce, la sociedad promotora y el lugar cuando se
conoce, la fecha de interpretacion y la referencia he-
merografica.

4 MarTinez ViEra, Anales del Teatro..., op. cit., p. 101. Esto se con-
tradice con lo que hemos encontrado en la Revista de Canarias,
6 de abril de 1873, p. 6, donde leemos: «La temporada dramatica
se ha cerrado con llave de oro. Guzman el Bueno. Un drama nuevo
y la carcajada son las ultimas obras puestas en escena por la com-
pafifa dramética que dirije (sic) el Sr. Tamayo». Quiere decir que
hubo otra compafiia de profesionales en la temporada de 1873.

%0 Tenemos noticias de su existencia desde 1853, segtin EI Eco del
Comercio, 31 de marzo de 1853, p. 2.

®! Inspirada en la sociedad dramatica de aficionados de Santa Cruz,
como leemos en El Progreso de Canarias, 11 de enero de 1869,
p. 3: «Anache fué ejecutado el célebre drama Alarcon, que trajo
& la memoria de los espectadores la antigua sociedad dramati-
ca de aficionados de esta Capital». Meses después, encontramos
ecos de sus inicios en El Progreso de Canarias, 24 de mayo de
1869, p. 3: «En la noche del domingo ultimo, dio su primera fun-
cién dramatica la sociedad denominada La Joven Democracia;
poniendo en escena los conacidos dramas que llevan por titulo
La tienda del Rey D. Sancho, y La Batalla de Clavijo; siendo
desempefadas con el acierto y buen gusto que distingue & nuestra
juventud».

52 Su presidente y fundador fue José D. Dugour. Segin La Federa-
cion, 18 de febrero de 1870, p. 3: «En la misma noche inauguré
sus tareas otra sociedad dramatica, denominada Talia, que ha ins-
talado su teatro en la calle de San Roque, esquina & la de la Luz».

53 MarTiNez VIERA, Anales del Teatro..., op. cit., p. 93.
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Tabla 1. Funciones por sociedad y fechas

Titulo o Funcion dramatica de
aficionados
(Autor cuando se conoce)

Sociedad
(Lugar de representacion
cuando se conoce)

Dia de representacion

Periodico, fecha y pagina

La tienda del rey Don Sancho
(Luis de Olona)

La batalla de Clavijo
(Francisco Zea)

Los viejos enamorados

Joven Democracia

Domingo, 23-5-1869

El Progreso de Canarias,
24-5-1869, p. 3

La tienda del rey Don Sancho
(Luis de Olona)

La batalla de Clavijo
(Francisco Zea)

Los viejos enamorados

Joven Democracia

Domingo, 30-5-1869

La Correspondencia Islefia,
28-5-1869, p. 2

La Agonia
(Luis Mariano de Larra)

El camino de Portugal
(Ventura Ruiz Aguilera)

Los viejos de 15 aiios

Joven Democracia
(C. San Francisco)

Domingo, 29-8-1869

La Correspondencia Islefia,
27-8-1869, p. 2

Dimas o la huida a Egipto
(José M. Ledn y Dominguez)

Los celos de D. Crispin

Joven Democracia

Domingo, 12-9-1869

La Correspondencia Islefia,
10-9-1869, p. 3

Funcion dramatica

Joven Democracia

Miércoles, 2-2-1870

La Federacion,
9-2-1870, p. 4

Funcion teatral

Joven Democracia

Domingo, 13-2-1870

La Federacion,
18-2-1870, p. 3

Una noche en
Santa Maria de la Rabida
(José Dugour)

La Agonia
(Luis Mariano de Larra)

Juguete comico
(José Dugour)

Talia (C/San Roque)

Domingo, 13-2-1870

La Federacion,
18-2-1870, p. 3

Funcion dramatica

Joven Democracia

Viernes, 25-3-1870

La Federacion,
27-3-1870, p. 3

Poder contra poder
(José Dugour)

Quid pro quod
(José Dugour)

Talia

Domingo, 27-3-1870

La Federacion,
27-3-1870, p. 3




CONRADO ALVAREZ FARINA

111

Poder contra poder
(José Dugour)

Una calamidad
(José Dugour)

Talia

Viernes, 1-4-1870

La Federacion,
3-4-1870, p. 2

La limosna y el perdon
(Ventura Ruiz Aguilera)

Una noche en
Santa Maria de la Rabida
(José Dugour)

Joven Democracia
(Teatro de la sociedad)

Domingo, 29-5-1870

La Federacion,
3-6-1870, p. 2

La limosna y el perdon
(Ventura Ruiz Aguilera)

Una noche en
Santa Maria de la Rabida
(José Dugour)

y “una piecesita jocosa
cuyo titulo no recordamos
en este instante”

Joven Democracia

Domingo, 5-6-1870

La Federacion,
3-6-1870, p. 2

Poder contra poder
(José Dugour)

Un hambriento
(José Dugour)

Talia y la Filarmonica
(Teatro principal)

Sabado, 4 -6-1870

La Federacion,
3-6-1870, p. 2

Funcién dramatica

La Juventud
(C/ S. Juan Bautista)

Miércoles, 29-6-1870

La Federacion,
3-7-1870, p. 2

Una noche en
Santa Maria de la Rabida
(José Dugour)

Acertar por carambola

Una calamidad
(José Dugour)

Talia y la Filarmonica
(Teatro principal)

Sébado, 30-7-1870

La Federacion,
30-7-1870, p. 2

La Agonia
(Luis Mariano de Larra) La Federacion
) ) ) ) 12-8-1870, p. 2
Un martir de la RepuUblica Joven Democracia Domingo, 7-8-1870
El Pueblo,
9-8-1870, p. 3
Una noche deliciosa
Los sufrimientos del pueblo - El Pueblo,
(De un socio) La Juventud Domingo, 14-8-1870 12-8-1870, p. 4
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La Maldicion

Corona flnebre o un martir de

Joven Democracia

Domingo 28-8-1870

La Federacion,

la Republica 27-8-1870, p. 3
Quid pro quod
(José Dugour)
Hernan Cortés
Los sufrimientos del pueblo La Juventud Viernes. 2 -9-1870 El Pueblo,
(De un socio) ' 30-8-1870, p. 4

Los dos rivales de Judas

Funcion sin especificar

Joven Democracia

Séabado, 29-10-1870

La Federacion,

3-11-1870, p. 3
Funcion sin especificar La Juventud Séabado, 5-11-1870 La Federacion,
' 9-11-1870, p. 2
S . Taliay la Filarmonica El Pueblo,
Funcion sin especificar (Teatro principal) Jueves, 22-12-1870 30-12-1870, p. 4
S . . El Pueblo,
Funcién sin especificar La Juventud Domingo, 8-1-1871 6-1-1871, p. 2

Rafael Urbino
Noche Toledana
(José Dugour)

Taliay la Filarmonica
(Teatro principal)

Domingo, 22-1-1871

La Federacion,
21-1-1871,p. 3

Sin especificar

Joven Democracia

Domingo, 18-6-1871

La Federacion,
17-6-1871, p. 4

Sin especificar

Joven Democracia

Domingo, 25-6-1871

La Federacion,
24-6-1871, p. 4

Sin especificar

Joven Democracia

Domingo, 6-8-1871

La Federacion,
6-8-1871, p. 2

Suefios de una artista

Dos mas sin especificar

Joven Democracia

Martes, 15-8-1871

La Federacion,
12-8-1871,p. 4

Una noche en
Santa Maria de la Rabida
(José Dugour)

La capilla de Lanuza
(Marcos Zapata)

Una calamidad
(José Dugour)

Joven Democracia

Domingo, 10-9-1871

La Federacion,
9-9-1871, p. 4

Gonzalo de Cérdoba
(Ignacio Negrin)

Una calamidad
(José Dugour)

Joven Democracia

Domingo, 15-10-1871

La Propaganda,
14-10-1871, p. 2
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Gonzalo de Cérdoba
(Ignacio Negrin)

Corona funebre o
un martir de la Republica

Joven Democracia

Domingo, 22-10-1871

La Federacion,
21-10-1871,p. 4

Gonzalo de Cérdoba
(Ignacio Negrin)

Quid pro quod
(José Dugour)

Joven Democracia

Domingo, 29-10-1871
[se estrena la charanga de la
sociedad con un vals]

La Federacion,
27-10-1871, p. 3
[equivocan la fecha y dice
mafana cuando debia decir
domingo]

La Propaganda,
1-11-1871,p. 2

Una noche en Venecia

Una calamidad
(José Dugour)

Joven Democracia

Domingo, 14-1-1872
[la charanga se habia
convertido en pequefia
banda]

La Federacion,
12-1-1872,p. 3

Gonzalo de Cérdoba
(Ignacio Negrin)

Joven Democracia

Domingo, 28-1-1872

La Federacion,
27-1-1872,p. 4

El aventurero Espariiol

Me conviene esta mujer

Joven Democracia

Domingo, 3-3-1872

La Federacion,
2-3-1872,p. 3

El aventurero Espariiol

Me conviene esta mujer

Joven Democracia

Domingo, 17-3-1872

La Federacion,
15-3-1872,

El Loco de la Guardilla

La Capilla de Lanuza

De potencia a potencia

Joven Democracia

Domingo, 21-4-1872

La Propaganda,
21-4-1872,p. 3

La Federacion,
21-4-1872,p. 4

Flor de un dia
(Francisco Camprodadn)

Joven Democracia

Domingo, 30-6-1872

La Federacion,
29-6-1872, p. 2

Flor de un dia
(Francisco Camprodadn)

Joven Democracia

Domingo, 14-7-1872

La Federacion,
12-7-1872,p. 3

Una llave y un sobre

Pepita

Joven Democracia

Domingo, 9-11-1873

El Estado canario,
6-11-1873,p. 2
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La celebracion del cuarto aniversario de la Jo-
ven Democracia fue todo un acontecimiento que la
prensa recoge durante dias. Uno de estos diarios fue
La Federacion el 21 de marzo de 1873, p. 1:

En la noche del 17 del corriente [marzo], y con
motivo de solemnizar el 4.° aniversario de la instala-
cion de la sociedad cuyo nombre sirve de epigrafe a
estas lineas [La Joven Democracia], tuvo efecto, se-
gln anunciamos oportunamente, una sesion publica
v solemne en los salones de la misma. Hechos de tal
naturaleza no pueden pasar desapercibidos para los
que como nosotros vemos en esos actos, un progreso,
un adelanto en nuestras costumbres.

Entre los actos de esa gran noche se leyd una oda
de José D. Dugour que se reproduce en La Federa-
cion (21 de marzo de 1873, p. 2). Hay que recordar
que en La Aurora publicé estudios sobre los nobles
Menceyes: Tinguaro el bravo, Doramas, Guanarte-
me de Telde, Bencomo el Grande y Tanausu, sefior
de Acer6™,

Nos parece muy interesante transcribir los Glti-
mos versos, por el énfasis en los localismos que ya
empezaban a despertar emociones entre los jovenes
artesanos y trabajadores:

Fuisteis vosotros que por vez primera
En las risuerias playas de Nivaria,
Rico joyal de la region Canaria,
Disteis amparo a Democréacia austera:
Dejad que en este grato aniversario
Os salude mi voz con fé sincera,
Anhelando que viva eternamente
Nuestra Joven Republica naciente.

En el verano de 1873, encontramos aln a la Jo-
ven Democracia colaborando con la ciudad, pues la
descubrimos entre los donantes para el bazar de la
Alameda de la Libertad, como podemos comprobar
en La Federacion (12 de julio de 1873, p. 3). Sin
embargo, el golpe de Pavia del 3 de enero de 1874

% MarTiNEZ VIERA, Anales del Teatro..., op. cit., p. 59.

contra la primera Republica da al traste con las tres
asociaciones de teatro aficionado de Santa Cruz de
Tenerife. No tenemos registros de actividades de
Talia ni de la Juventud después de esta fecha. La
Unica referencia, de caracter retrospectivo, sera la
noticia de El Independiente (27 de agostos de 1879,
pp. 2-3), donde se recordaba el poema de Roque
Morera:

Esta composicion fué leida en la Sociedad Joven
Democracia, establecida en afios anteriores en Santa
Cruz de Tenerife:

Dobla, juventud, la frente
Ante su santa doctrina:
Sea del Teide la colina
El Golgota de Occidente.

Para finalizar este apartado, dentro del arte de-
clamatorio, nos parece fundamental recordar el em-
poderamiento implicito que imprimieron las soirées
de estas sociedades y asociaciones al completar sus
discursos con poesia y musica®. Muestra de ello es
la siguiente tabla:

% «Anoche inauguré la sociedad “Joven Democracia” las se-
siones que habiamos anunciado, dedicadas a la discusion de
temas propuestos indistintamente por las personas que asistan
a aquellos actos», en La Federacion, (18 de octubre de 1871,
p. 2). «Anoche tuvo lugar en la Joven Democracia la segunda
reunion publica [...] se desarroll6 por otro socio un tema so-
bre la emancipacion de la clase trabajadora, en cuya discusion
terciaron varios individuos que merecieron los aplausos del
numeroso publico que llenaba el local», en La Propaganda
(1 de noviembre de 1871, p. 1). Las intervenciones de la vela-
da estan totalmente descritas en La Federacion (3 de noviem-
bre de 1871, p. 2). Una tercera reunion sobre la importancia de
la familia como base de la sociedad ocurrié el miércoles, 15 de
octubre, en La Propaganda (18 de noviembre de 1871, p. 3).
Otra, sobre la abolicion de la esclavitud, a cargo de Rafael
Calzadilla, tuvo lugar el jueves, 30 de noviembre, en La Fe-
deracion (3 de diciembre de 1871, p. 1). La cuarta, acerca
de la imprenta, se iba a celebrar el viernes, 15 de diciembre
[La Federacion, 15 de diciembre de 1871, p. 3], pero se pospu-
so hasta el 30 de diciembre. «La Joven DEmocracia. Mafiana
a la noche dard esta Sociedad su 42 reunion, con el objeto de
discutir temas. El presentado es: La Imprenta es la primera
palanca de la civilizacién: el mismo anunciado ya para el 15
del actual, y que no pudo discutirse por causas ajenas a deseos
de la sociedad referida», en La Federacion (30 de diciembre
de 1871, p. 3).



CONRADO ALVAREZ FARINA

115

Tabla 2. Actividades complementarias a las funciones

Actividad

Referencia, fecha

«Anoche inaugur6 la sociedad «Joven Democrécia» las sesiones
que habiamos anunciado, dedicadas a la discusion de temas propuestos
indistintamente por las personas que asistan a aquellos actos».

La Federacion,
18-10-1871

«Anoche tuvo lugar en la Joven Democracia la segunda reunién
publica [...] se desarrolld por otro socio un tema sobre la emancipacion
de la clase trabajadora, en cuya discusion terciaron varios individuos
que merecieron los aplausos del numeroso publico que llenaba el local».

La Propaganda,
1-11-1871
La Federacion,
3-11-1871

Una tercera reunion sobre la importancia de la familia como base de
la sociedad ocurrié el miércoles, 15 de noviembre.

La Propaganda,
18-11-1871

Otra, sobre la abolicion de la esclavitud, a cargo de Rafael Calzadilla,
tuvo lugar el jueves, 30 de noviembre.

La Federacion,
3-12-1871

La cuarta, acerca de la imprenta, se iba a celebrar el viernes 15 de
diciembre, pero se pospuso hasta el 30 de diciembre. «La Joven
Democracia. Mafiana & la noche dard esta Sociedad su 42 reunidn, con
el objeto de discutir temas. El presentado es: La Imprenta es la primera
palanca de la civilizacion: el mismo anunciado ya para el 15 del actual,
y que no pudo discutirse por causas ajenas a deseos de la sociedad

La Federacion,
30-12-1871

referida».

Estas veladas poético-musicales fueron utiliza-
das como auténticas capsulas culturales en la que se
involucraban otras entidades, como por ejemplo el
Gabinete Instructivo®, «sociedad la de mayor vibra-
cion espiritual y de huella mas fuerte y perdurable»®’
durante y tras el Sexenio.

Las siguientes generaciones, herederas de la for-
macion teatral, declamacion, expresion corporal y
otras técnicas adquiridas en las sociedades del perio-
do, multiplicaron las actuaciones de aficionados en
el ambito teatral. A partir de 1875, se extiende esta
actividad a sociedades como El Circulo de Amistad,

% Cf. CioranEscu, op. Cit., pp. 287-334; CovLa Benitez, Luis: El Ga-
binete Instructivo de Santa Cruz de Tenerife 1869-1901. Tenerife,
Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, 2001, pp. 25-28.

" MARTINEZ VIERA, El antiguo Santa Cruz..., op. cit., pp. 112-125.

Los Campos Eliseos, La Nivaria, entre otras que flo-
recieron y replicaron los modelos propuestos entre
1868 y 1874, como confirma Martinez Viera, que
«continuaron su plausible labor artistica, poniendo
en ocasiones obras del fuste de No hay mal que por
bien no venga de Tamayo y La flor del valle de La-
rra, entre otras»®,

Tras la normalizacion de las temporadas de las
compaiiias profesionales en el Teatro Principal, en
1878, toda esta energia creadora se volcara en las
brillantes Fiestas de Arte de estos centros recreati-
VoS que, aunando esfuerzos, y siempre de la mano
de la poesia, la musica y el teatro, haran las delicias
de la ciudadania de Santa Cruz de Tenerife hasta
bien entrado el siglo xx.

% MarTiNEZ VIERA, Anales del Teatro..., op. cit., pp. 107-108.
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CREACION DE BANDAS Y
AFICION MUSICAL SEXENIAL

Si las funciones dramaticas de las sociedades
creadas durante el Sexenio, fueron una herramienta
de socializacion y educacion, la masica no se quedd
atras®. No solo impulsé la creacion de nuevas ban-
das civiles®, formando en Santa Cruz de Tenerife a
nuevos intérpretes en sus escuelas de musica® —me-
jorando el indice de analfabetismo y proporcionan-
doles un medio digno de vida—, sino que popularizd
nuevos repertorios —incluidos los primeros tipismos
canarios hechos en musica para bandas®-, dinamizé
paseos, bailes, fiestas, circos —gallisticos, ecuestres y
gimnasticos—, luchadas y toros, aumentando la ofer-
ta de ocio y de entretenimiento popular®,

% «La musica es un elemento civilizador y siempre indispensable
en todos los actos de espansion popular», segiin se comenta en
El Insular, 10 de julio de 1869, p. 3.

8 Esto ya se habia ensayado antes de mediar el siglo xix. CArRrASCO
PiNo, Maria Isabel: Las sociedades musicales de Santa Cruz de
Tenerife durante el siglo xzx. Memoria de licenciatura. Universidad
de La Laguna, 1993, p. 28; GonzALEz VARGAS, Nidia Maria: His-
toria de la Banda Municipal de Musica de Santa Cruz de Tenerife
desde su creacion hasta el comienzo de la Guerra Civil Espariola
(1903-1936) y su proyeccion posterior. Tesis doctoral, Univer-
sidad de La Laguna, 2015, pp. 23-27; AGUILAR RANCEL, M.A.:
La musica y su entorno social en el Santa Cruz decimononico. Me-
moria de licenciatura. Universidad de La Laguna. 2000, pp. 20-28,
en especial, para paliar el comportamiento intermitente de las ban-
das de militares con el erratico destino de sus componentes, o, por
leyes, como, por ejemplo, el Real Decreto de bandas de musica de
los Cuerpos del Ejército de 1868: «Por Real orden se ha dispuesto
que las bandas de musica de los Cuerpos del Ejercito no toquen en
adelante en espectaculos publicos sino pagandolas quien las pida;
pudiendo los Capitanes Generales disponer que en los Domingos
concurran al paseo», noticia aparecida en EI Mensajero de Cana-
rias, 19 de mayo de 1868, p. 1. También se habia demostrado en
los pueblos, que ya tenian bandas civiles en este periodo.

61 CokLLo MARTIN, Juan Ramon: «Las bandas de Musica de Tenerife.
Centros de formacion musical», en Miisica y educacion: Revista
trimestral de pedagogia musical, nim. 52 (2002), pp. 117-124.

La Banda del batallén provisional, que ya dirige Juan Padron des-
de 1868, cuando reemplaza a Antonio Henrich (Eco del comercio,
14 de noviembre de 1868, p. 2), interpreta, entre otras obras, las
Folias de su amigo el director Francisco Martin Rodriguez.

Coincidimos con lo expresado por AGuiLAr, op. cit., pp. 195-196, en
cuanto al papel de las bandas como complemento musical, que au-
mento, imparable, y se regularizo, multiplicando la oferta y creando
repertorios especificos para esas agrupaciones, instruyendo y ele-
vando el nivel musical de la poblacion a finales del siglo XiX.

6.

S

6

@

La necesidad del movimiento republicano por
impulsar la musica de bandas queda reflejada en nu-
merosas ocasiones. Por ejemplo, en la manifestacion
del 27 junio de 1869, presidida por Bernabé Rodri-
guez Pastrana y el Partido Republicano Federal, se
lee en La Correspondencia Islefia el 6 de julio de
1869, p. 2: «Notose la falta de musica, y sentimos
que las bandas de Guimar y Arafo, que se solicita-
ron, no hubiesen venido & proporcionar a la Capital
mayor diversion».

Hay que tener en cuenta que, al mismo tiempo
que no hubo representaciones draméticas por com-
pafiias profesionales durante casi cuatro afios® —has-
ta 1876- y esto incluye zarzuelas, dperas, sainetes,
sus extractos u otras combinaciones liricas donde
el teatro y la masica eran cubiertas por las intermi-
tentes sociedades filarmonicas®, son las actuaciones
musicales de aficionados, charangas®, agrupaciones
de guitarras y bandurrias y las bandas de musica de
las nuevas sociedades de trabajadores, las que supli-
ran las carencias programaticas musicales.

LA Banpa pE MUsica
DE LA JOVEN DEMOCRACIA

El primer impulso de esta idea de animacion
cultural, a través de la musica, fue la creacion de la
Banda de Musica de la Sociedad La Joven Demo-

& Aunque hemos verificado una compafiia en 1873, que correspon-
de con la Tamayo «a beneficio de los voluntarios de la Republi-
ca», seglin La Federacion (6 de mayo de 1873, p. 3).

& Que desarrollaremos mas adelante, pues hasta la restauracién con
Francisco Guigou, en 1879, de la primigenia, hubo muchas socie-
dades filarmonicas que cubrian la musica religiosa, de acompafia-
miento civil, militar y teatral.

8 «Una aclaracion para quien la necesite. Cnaranca es y ha sido
siempre una orquesta de instrumentos de metal solamente. Banda
militar, 6 banda de armonia, es la orquesta que se compone de
instrumentes de metal y de instrumentos de palo y de algunos
de ambas materias. Los instrumentos de palo son el octavin, las
flautas, el requinto, los clarinetes, los fagotes, los contra fagotes y
otros que ya casi no se usan. Los de palo y metal son algunos de
los enumerados que admiten esa composicion: los de cobre son
tantos, que seria superfluo designarlos. La musica del batallon de
Antequera tiene octavin, requinto y clarinetes; luego no es cha-
ranga. Para completar mas esta noticia, octrrase al Diccionario de
la Lengua», en EI Guanche de 3 de septiembre de 1863.
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cracia®’, producto de la charanga® que ya tenia esta
asociacion, segun leemos en La Propaganda (1 de
noviembre de 1871): «En la funcion dramatica del
domingo [29-10-1871] de la Joven Democracia pa-
rece que tocd ya un wals (sic) la charanga de afi-
cionados que hace algun tiempo veniase formando
entre sus socios»

La pequefia agrupacion, con la inclusion de algin
instrumento de madera, pasé a denominarse peque-
fia banda. Leemos en La Federacion (12 de enero
de 1872, p. 4): «La JoveN DeEmocracia. En la no-
che del Domingo proximo tendré lugar una escogida
funcion dramatica en dicha sociedad, cuya pequefa
banda de musica concurrird & solemnizarla. Se pon-
dré en escena el drama Una noche en Venecia y la
pieza Una calamidad». Y creci0, hasta encontrarla
como banda, segin el mismo diario (6 de julio de
1872, p. 1): «Al pasar la manifestacion por el edi-
ficio que ocupa la Joven Democracia la seccion de
musica de esta sociedad, que principia & formarse,
tocd un himno patridtico, acompafiandola después
hasta la plaza del Hospital Militar».

El edificio al que se refiere La Federacion (21 de
noviembre de 1872, p. 2), es el de la calle San Fran-
cisco, una de las calles transversales mas largas del
Santa Cruz decimondnico, paralela a la costa, como

67 El 31 de marzo de 1869 se constituia la Sociedad de instruccion
y recreo La Joven Democracia en Santa Cruz de Tenerife, una
asociacion de jovenes menores de 25 afios, cuyo objeto es la pro-
paganda de la instruccién publica y democratica, como leemos
en El Eco del comercio de ese dia: «Para ello, entre otras cosas,
formara una Biblioteca, estableciendo ademas un pequefio teatro
que al par que sirva de recreo aumente los fondos de la misma
para dedicarlos & aquel laudable propdsito», quedando, el 17 de
abril, conformado el Comité —en el Circulo de Amistad—, donde
fue nombrado vocal Francisco Martin Rodriguez, quien sera el
director de su charanga primero y de la banda después.

La intencidn fue crear una banda, pero es evidente que lo primero
que pudo formar, con los mdsicos e instrumentos de que disponia,
fue una charanga, como observamos en la noticia de La Federa-
cion del 24 de agosto de 1871: «L.a Joven DEmocracia. Deseando
esta Sociedad crear una banda de musica, ha acordado, 4 fin de
obtener los fondos precisos para la adquisicion de instrumentos,
dar algunas funciones dramaticas. La primera tendré lugar el Do-
mingo préximo, poniéndose en escena un precioso drama en 3 ac-
tos y una chistosisima pieza en 1 acto».

6

&

San Juan Bautista®® por arriba y la Marina por de-
bajo, balcon sobre el mar; llena de comercios, de-
positos, almacenes y bodegas, por su proximidad al
puerto y el grupo de mareantes.

El impetu de progreso y el aumento de la aficion
impulsaron la busqueda de recursos para crear una
buena banda. Queda reflejado en la siguiente noticia
de La Federacion (6 de septiembre de 1872, p. 2):

La Sociedad La Joven Democracia acaba de es-
tablecer un bazar cuyos productos dedica a la ad-
quisicion de instrumental para la banda de musica
que hace tiempo viene organizandose en aquella So-
ciedad. Nos felicitariamos que tuviese un magnifico
resultado dicho bazar, proporcionando asi & la po-
blacion una buena banda de musica de aficionados
que tanta falta hace entre nosotros.

La compra de instrumentos, tanto los provenien-
tes de laisla™, de Cadiz o Paris —en aquellos momen-
tos en la cumbre la luteria del metal y del comercio
de estos instrumentos tan queridos y solicitados en
toda Europa— tenia que haber sido toda una costosa
proeza. Esta agrupacion crecio gracias al apoyo po-
pular, como era costumbre en la época y lo corrobo-
ramos con un inserto de La Federacién (9 de octubre
de 1872, p. 3): «Cada dia toma mayores proporciones
el bazar que actualmente organiza la sociedad La Jo-
ven Democracia para dedicar sus productos a la ad-
quisicion de instrumental para su banda de musica.

El bazar estuvo promocionandose durante meses
en la prensa. Leemos en La Federacion del 18 y del
21 de febrero de 1873 (ambos en la p. 3), que tuvo

% En el padrdn del Ayuntamiento de 1869 se recoge que en el ni-
mero 17 estaba la oficina de obras publicas con los depositos.
Otro dato por considerar es la noticia de La Federacion (11 de
febrero de 1871, p 2): «Rogamos al Sr. Alcalde se sirva mandar
poner un farol especial en todos los puntos de esta Capital donde
haya escombros 6 zanjas junto & los embaldosados. Una de las
calles que recomendamos & S. Sria. es la de San Juan Bautista».

0 Cabe recordar que Tenerife contaba en estos momentos con
las dos bandas de Giiimar y Arafo, las de Guia de Isora, Icod,
Los Realejos, Puerto de la Cruz, La Orotava y La Laguna que, en
muchas ocasiones y por diversas razones, ponian a la venta sus
instrumentos, convirtiéndose en suministradoras.
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lugar en febrero del afio siguiente: «ElI Domingo
proximo & las 10 de la mafiana se inaugurara en el
patio del Casino «Circulo de Amistad» el bazar for-
mado por «La Joven Democracia» para con sus pro-
ductos atender & los gastos de organizacién de una
banda de musica».

Con esta formacion, el compositor y director
Francisco Martin Rodriguez estrena las primeras
traslaciones de los aires populares canarios a musica
para bandas:

La obra que con sumo gusto regalo [referida al
compendio de cantos canarios recopilados por el
autor y transcritos para musica de banda] y que se
compone de los mismos cantos que se ejecutaban por
los aios de 1846 y 47 siendo yo aun muy joven y que
poco mas tarde los tocaba yo por la bandurria y el
cornetin. Corriendo el tiempo (como dicen los ma-
rinos) toqué algunos de ellos en la Sociedad «Joven
Democracia» (hay 40 y pico de afios) por una peque-
fia Banda propiedad de la misma y que yo dirigia;
como también se tocaron por Bandas mds numerosas
en las sociedades «Bienhechora y Benéfica» y cuyas
repetidas Bandas, que también dirigi, pertenecian a
las mencionadas sociedades’.

Llama la atencion que, para la manifestacion del
domingo 2 de marzo, la banda ya estaba consolida-
da, segiin confirma La Federacion el 6 de marzo de
1873: «A continuacion marchaba la Asociacion de
Trabajadores con su bandera a la cabeza; siguiendo
la Joven Democracia con su banda de Musica [...]
acompariado de varios vecinos de aquel Puerto, y en
el mismo momento la banda de la Joven Democracia
dejo oir los acordes del himno de Riego».

Su sede inaugural la ubicamos en el local de la
Asociacion de Trabajadores, pero dos meses des-
pués paso a la calle San Francisco, como hemos
visto, y nos hubiera gustado registrar sus actuacio-
nes y repertorios, pero la prensa no fue sistematica
con los repertorios hasta afios después y en los ar-

™ Segln carta del autor enviada, en 1914, al alcalde constitucional
Juan Yanes y Perdomo. Archivo Familia Rancel Villamandos.

chivos consultados apenas hay rastros de los pro-
gramas.

Tras el Sexenio, todos estos intérpretes se distri-
buyeron entre las sociedades y agrupaciones que so-
brevivieron, por ejemplo, el Gabinete Instructivo, el
Circulo de Amistad, los Campos Eliseos, la Nivaria,
la Bienhechora, la Benéfica o la Sociedad la X, entre
otras asociaciones.

LA BANDA DE MUsIcA
DE LA ASOCIACION DE LOS TRABAJADORES

Tal era la demanda de musica, que la Asociacion,
teniendo la de la Joven Democracia, acomete la crea-
cion de La Banda de los Trabajadores’, que quedd
fundada el viernes 20 de junio de 1873, seguin leemos
en La Federacion (24 de junio de 1873, p. 2): «Con
gran jubilo se ha recibido aqui la proclamacion de la
Republica federal. En la noche del viernes recorrid
las calles un considerable numero de personas, con
la recién establecida banda de musica de la Sociedad
de Trabajadores, la cual obsequi6 con una serenata
a los Sres. Gobernador Civil y Vicepresidente de la
Comisidn Provincial».

Nace utilizando el mismo método de financiacion
popular para recabar fondos y comprar los instru-
mentos: «Relacion de los ciudadanos que han con-
tribuido con algunas cantidades recaudadas por el
ciudadano Cristobal Lago para la compra del instru-
mental de la musica de la Sociedad de trabajadores
de esta Capital»™.

La Joven Democracia estaba conformada por
jovenes artesanos, mientras que la nueva banda de
los trabajadores no tenia esta restriccion etaria. En
ambos casos, compartieron poco tiempo, pero si el
mismo espacio, porque fue el propio edificio de la

2 Aungue pocos meses después absorbiera por disolucion de la So-
ciedad Joven Democracia a los musicos de esta.

" Francisco Martin Rodriguez, director de la Banda de la Joven De-
mocracia, aportd 15 Rs. vn. En ese momento el secretario de la
Asociacion de Trabajadores era Juan Reguera segun noticia de
La Federacion (30 de septiembre de 1873, p. 3).
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Asociacion de Trabajadores en la calle San Francis-
co la sede de esta nueva banda™.

Todavia en 1879 y 1882 se hablaba de Banda de
Trabajadores, aunque ya se denominaba la Bienhe-
chora™:

En la tarde del 9 se efectuo en la Ciudad vecina la
inauguracion del derribo del Hospital Militar donde
debe construirse el proyectado edificio para Capita-
nia General; y la apertura de la calle que partien-
do de la antes plaza de aquel nombre, hoy Alameda
de Weyler, ha de desembocar en el Camino de los
Coches [...] La banda de musica de la Sociedad de
trabajadores y la militar amenizaron el acto tocando
escogidas piezas.

Siete afios mas tarde, pero con el mismo espiritu
y para cubrir las necesidades de musica de bandas,
florecio otra de las grandes de Santa Cruz, la banda
de la Asociacion de trabajadores La Benéfica.

NUEVA SociEDAD FILARMONICA
DE JOVENES AFICIONADOS

La filarmoénica de Carlos Guigou y Puyol (1796-
1851) pasé a denominarse —con todas las de la
ley— «Sociedad Filarmonica [y] se constituia oficial-
mente, despueés de mas de veinte afios de activida-

™ Sede que cambiaron cuando el edificio de la Plaza de la Construc-
tora, que se habia empezado a construir por el empuje de Bernabé
Rodriguez Pastrana en agosto de 1869, estuvo terminado en 1894
y que, por razones de la extension de este trabajo, no podemos
desarrollar, aunque tenemos todos los datos.

> Aunque Cioranescu (p. 131) ubica la fecha de cambio de nombre
por La Bienhechora en 1876, todo apunta a que fue préximo a fe-
brero de 1878, segun el Boletin Oficial de Canarias (6 de febrero
de 1878, p. 1); también se recoge en E! Sol de Nivaria (13 de abril
de 1878, p. 2), y en la Revista de Canarias (8 de junio de 1880,
p. 15).

6 La Sociedad de Socorros Mutuos «La Benéficay fue fundada en
Santa Cruz de Tenerife el 19 de agosto de 1882, con el fin de
prestar a sus asociados asistencia médica, una escuela nocturna
para su alfabetizacion, y una academia de mdsica para poder per-
tenecer a la banda de la Sociedad. LEpesma ALoNso, José Manuel:
«Sociedad de socorros mutuos La Benéfica», en El Dia, acceso
el 20 de agosto de 2023. Disponible en: <https://www.eldia.es/
santa—cruz—de-tenerife/2021/06/27/sociedad-socorros—mutuos—
benefica—54360969.html>.

des, el 30 de diciembre de 1851 con estatutos»’’,
y al desaparecer, tuvo muchas réplicas. Durante el
Sexenio, fue la oportunidad de la nueva Sociedad
Filarmoénica de jovenes aficionados, segiin comenta
El Insular el 28 de julio de 1869:

La nueva sociedad filarmonica que hace muy poco
tiempo se ha organizado, solemniz6 la funcién de
aquel dia ejecutando una bonita misa, y escojidas pie-
zas, que toco con brillantez y afinacion; llamando na-
turalmente la atencion de todo el que conoce la ciencia
de los sonidos, que en tan poco tiempo, hayan podido
los jovenes de la Sociedad presentarse en publico d
tocar con la valentia que lo hicieron el dia de San-
tiago. Bien por la juventud de Santa Cruz. Reciba la
Sociedad filarmonica nuestra entusiasta enhorabuena.

Las distintas sociedades filarmoénicas formadas
desde los tiempos de Carlos Guigou hasta la revo-
lucion de octubre de 1868, con la inclusion de una
nueva sociedad filarmonica —de cuerdas—, las bandas
de la Joven Democracia y la de los Trabajadores, asi
como La Nivaria de E. Guimera, nos llevan a decla-
rarnos en contra de la idea —tantas veces leida— sobre
que «las décadas de los sesenta y setenta fueron una
etapa de aletargamiento en la vida musical santa-
crucera»™ decimononica. Para muestra la noticia de
La Correspondencia (16 de abril de 1869, p. 2):

T Carrasco Pivo, «La Sociedad Filarménica...», op. cit., p. 187.

™ Sucesora de la primigenia Orquesta de Cuerdas, propiciada desde
1828 (Carrasco Pmo, Las sociedades musicales..., op. cit., p. 5
y 9) 0 1827 (AcuiLar, op. cit., pp. 14), presente en el estreno del
Teatro La Marina la Nochebuena de 1835 (Carrasco PiNo: «La
Sociedad Filarménica de Santa Cruz de Tenerife», en Anuario del
Instituto de Estudios Canarios, n.° 40 (1996), p. 182), evidenciada
en abril de 1838 como Academia Filarménica (AGuiLAr, op. cit.,
pp. 11-12), colmd, hasta el fallecimiento de su adalid, la musi-
ca culta —aunque también participara publica o privadamente en
bailes, fiestas y otros saraos con valses, polkas, rigodones y otros
ritmos populares—. Recomendamos la biografia de Carlos Gui-
gou desarrollada por Rosario Alvarez en el CD-10, de la colec-
cién RALS (ALvarez Martinz, Rosario: Carlos Guigou y Pujol
(1799-1851). Tenerife. RALS, 1999. CD-10, pp. 4-14).

Esta frase se repite en Carrasco PiNo, «La Sociedad Filarmoni-
ca...», op. Cit., p. 190 y en AGUILAR, op. Cit., pp. 16 y estamos segu-
ros de que estos nuevos hallazgos, junto a otros hechos publicados
en los Gltimos meses, cambian el aspecto de la mUsica en San-
ta Cruz en este periodo, aunque los repertorios no son los mismos.

7
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Parece que se esta organizando en esta capital una
sociedad filarmonica, compuesta de jovenes aficio-
nados & la musica, arte delicado que por ser de las
mas provechosas para el pais, debe salir de una vez
del indiferentismo que le ha envuelto entre nosotros
durante una porcion de afios. No retrocedan nuestros
Jjovenes en su plan, pues aunque al principio se tro-
piece con dificultades, el entusiasmo de la juventud
vence siempre los obstdculos que puedan oponerse d
la realizacion de pensamientos que como este son ver-
daderamente instructivos y patrioticos®.

Esta sera la sociedad de jovenes filarmonicos que
acompariara las veladas lirico-poéticas-musicales de
los aficionados de la Sociedad dramatica Talia y apo-
yara las funciones religiosas y militares durante el
Sexenio y, méas adelante, sera la que se fundira en la
Filarmonica de Francisco Guigou®! o la Santa Cecilia
de Juan Padron; simiente de simientes, pues aquellos
maestros de la Orquesta de cuerda de aficionados de
1827 pasaron el testigo musical, sobreviviéndoles,
hasta la segunda y tercera generacion, llegando a
mantener la aficion y el buen gusto por las diferentes
formas musicales en Santa Cruz de Tenerife.

REPERCUSIONES Y PRIMEROS TIPISMOS

Desde el siglo xv, el archipiélago canario ge-
neraba interés en el extranjero por su exuberante

% Dos dias antes, se habia registrado su reglamento en el Ayunta-
miento. Asi consta en el inventario de 1869, en el apartado de
«Indeterminados» del mismo periddico.

8 Como sospechabamos, a Francisco Guigou lo encontramos diri-
giendo la banda de Icod en 1866 (El Mensajero de Canarias, 7 de
marzo de1866, p. 3). Alli fue vocal de la Junta Revolucionaria a
los 5 dias de conocerse la «Gloriosa» en Canarias (EI Progreso
de Canarias, 10 de octubre de 1868, p. 3.) Se establece en Santa
Cruz hacia noviembre de 1870 (La Federacion, 15 de noviembre
del1870, p. 2) y colabora con el bazar a favor de la Alameda de la
Libertad (La Federacion, 3 de agostos de 1873, p. 3). Ocupa la
vacante que deja D. José Eugenio Calzadilla, cuando asciende a
oficial 2.° «del Gobierno Civil de esta provincia» (La Federacion,
18 de agosto del873, p. 2). Y es en 1873, por algunas entradas en
el Boletin de Canarias a razon de unas deudas con el Clero, cuan-
do desaparece hasta abril de 1879, época en la que se puede decir
que estuvo en el Conservatorio de Paris: «Se halla entre nosotros
el Profesor de musica del conservatorio de Paris, Francisco Gui-
gou, que piensa establecerse en esta Capital y ofrecer sus servicios
a este publico» (La Unidn Lagunera, 17 de abril de1879, p. 3).

naturaleza, condiciones climaticas y paisajismo. Y
si bien en el siglo xix fue el turismo de élite inglés®
el primero en hacer establecer los mecanismos de
confort para sus largas estancias —generando nue-
vas economias—, pronto le siguieron alemanes y
franceses.

Las carencias de establecimientos hoteleros se
solventaban con quintas, fondas y casas particulares
—con todo lo que esto significa de trasvase de cos-
tumbres, gustos y tradiciones—. Entre las ofertas de
0ocio y entretenimiento se encontraban las excursio-
nes, el billar, el golf, el teatro y las fiestas populares
como manifestacion folklérica®.

Es aqui donde entronca el incipiente turismo del
altimo tercio del siglo xix con la visiéon econdmi-
ca, creando en Canarias los primeros tipismos, tras-
ladando lo autéctono —desde la ignota conciencia
insular de lo propio que empieza a tener valor dife-
renciado— al visitante avido de localismos y nuevas
experiencias. Ese reclamo turistico, antes de la apa-
ricion del souvenir, empezd a explorarse en este pe-
riodo y al mismo tiempo despertd entre la poblacion
la toma de conciencia de lo suyo, con actitud valora-
tiva de lo propio, creando el catalogo de lo tipico®.

8 SantANA Pirez, German: «Diario de Tenerife: Turistas y cons-
trucciones hoteleras a finales del Siglo XIX», en X Coloquio de
Historia Canario-Americana, 1994, pp. 385-400, p. 387.

8 Sin olvidar los Carnavales y sus bailes, que darian para otro
trabajo, pues desde mediados del siglo xix ya era la fiesta po-
pular por antonomasia en Santa Cruz de Tenerife. Sirva como
ejemplo la noticia de EI Porvenir de Canarias (16 de febrero
de 1853, p. 8): «Para comprender lo que son los carnavales en
las islas Canarias, preciso es haberlos visto alguna vez y haber-
se mezclado entre esas graciosas comparsas que con un disfraz
cualquiera, 6 sin ninguno, recorren las calles cantando, bailan-
do ¢ diciendo chistosas ocurrencias; por que en estos dias toda
pena se olvida; todo disgusto desaparece; y en todos los sem-
blantes rebosa una alegria franca y cordial, que aleja de nosotros
cualquier pensamiento triste. Asi es que, desde que el sol asoma,
hasta que vuelve 4 salir, solo se oye en la Ciudad un concierto
continuado de guitarras, timples y panderetas; figles, clarinetes
y trombones, que tan pronto tocan una rondefia 6 una jota, como
una marcha 6 un vals».

8 Lopez DE LETONA Y ROLDAN, José Antonio: «Lo tipico (Apuntes
para una fenomenologia del Turismo)», en Estudios turisticos,
n.° 17 (1968), pp- 5-23, p. 5.
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Se refrendan los deportes autéctonos, como la
Lucha Canaria®. «intimamente vinculada a un en-
foque mercantil (en consonancia con el espiritu del
espectaculo argtiido por los defensores de la «atrac-
cion de forasteros»), ejemplifica claramente el modo
en que se produce la decimononica reinterpretacion
de juegos fisicos populares»*®.

En los circos gallisticos®” se mezclan lugarefios y
foraneos, multiplicando el nimero de exhibiciones
aderezadas con musica popular proveniente de cha-
rangas de aficionados entre las peleas de los gallos y
las de sus postores.

Convergen musicas que, con aspiraciones mas
cultas, llevan lo popular al pentagramay es que des-
de las primeras noticias que encontramos en nuestra
prensa sobre las fiestas populares que aderezaban
las fiestas religiosas —dentro del calendario ecle-
siastico—, estas estaban amenizadas por charangas,
bandas y parrandas. Y aunque pareciera que los re-
pertorios pudieran acotarse a los instrumentos, sus
intérpretes y los escenarios, lo cierto es que lo po-
pular y lo culto se encontraban en la Plaza. Mé&s que
nunca, ahora, mientras en el templo los motetes y
las mUsicas sacras solemnizaban la ceremonia, en la
calle el tajaraste, el tanganillo y las folias, entre otros
aires canarios, amenizaban la fiesta; y esto empieza
a valorarse como autdctono, con valor propio —entre
boleras, valses, pasodobles y rigodones aparecen las
folias—. No hace falta lucubrar para entender que al
terminar lo religioso, los instrumentistas, especial-
mente los que conformaban charangas o bandas de

8 | as primeras referencias las tenemos para las Fiestas de la Cruz
en mayo de 1854. Cf. MarTiNEz ViERA, El Antiguo Santa Cruz...,
op. cit., p. 42.

% Aronso DELGADO, Victor Lorenzo: Deporte, Ocio y Sociabilidad
en las Islas Canarias Occidentales (1850-1936). Tesis doctoral,
Universidad Ramoén Llull, Barcelona, 2015, p. 70.

8 Bl primer registro hemerogréfico en Santa Cruz de Tenerife sobre
las peleas de gallos aparece en El Atlante el 17 de enero de 1837,
p. 4, como aderezo a los carnavales. Fue el de la calle Santa Clara,
del barrio del Toscal, construido por Lucas Morales en febrero de
1852, el que paso a tener mayor relevancia y donde se multiplicd
la aficién durante el Sexenio.

aficionados —terminada la faja protocolaria eclesias-
tica— cambiaran de repertorio, haciendo vibrar a la
concurrencia afiadiendo otros ritmos y melodias po-
pulares®. En este caldo de cultivo es f4cil encontrar
los primeros trasvases de esos aires canarios hacia
las partituras de las bandas.

Otro tipismo que despierta curiosidad son las
albas entonadas®, como el tango tinerfefio, que to-
dos cantaban al alba cuando la fiesta se prolongaba
hasta el amanecer, segun La Correspondencia Islefia
(25 de enero de 1868, p. 1):

La noche de ayer no es para dormir. El festin es
hasta en las modestas familias una costumbre que no
se interrumpe ya por su antigiiedad ha hecho de ellas
un deber; la algazara en las calles no deja cerrar los
ojos ni al mas amigo del suerio, y a alrededor de una
mesa con pasteles y jerez, ya en campo abierto entre
el ruido de zambombas y panderos hay que pasarse
la noche, oyendo un upa la jupa paloma mia, cuyas
voces forman un todo alegre en celebracion de la mas
popular de las Pascuas.

Y todo esto viene unido al parrandero, de manera
que nos parece curiosa la resefia que en estos mo-
mentos hace el diario EI mensajero de Canarias el
1 de enero de 1867 al respecto: «y si bien, por la cos-
tumbre ya establecida, se consienten tales parrandas,
debe prohibirse terminantemente el uso escandaloso
de cantares tan inconvenientes».

8 Fuente para el Potpurri de Cantos Canarios para Banda de Mu-
sica de Francisco Martin Rodriguez de 1869, los Cantos Cana-
rios de T. Power de 1880, el Vals Recuerdos de La Orotava de
J. Padron, ArLvarez MarTinez, Rosario: El piano de salon ro-
mantico II. Tenerife. RALS. CD-26, 2001, p. 11; el Vals Cana-
riote de C. Saint-Séens, ALvarez MartiNgz, Rosario: El piano
de salén romantico I. Tenerife. RALS. CD-21, 2001, p. 16, y
todas las rapsodias sobre las melodias populares islefias que,
al amparo del ‘credo nacionalista’ de Pedro Albéniz y Basanta
(1795-1855), con su «Corona musical de canciones populares
espafolas» de 1869, y de Felipe Pedrell Sabaté (1841-1922)
impulsaron la creacion del cancionero musical islefio de culta
ambicion.

8 Aronso, Elfidio: «Las Albas en la lirica canaria de tipo popular,

en Revista de Folklore, n.° 34 (1983), pp. 124-128. Disponible en:

<https://funjdiaz.net/folklore/07ficha.php?ID=303&NUM=34>.

[Consulta 1/08/2023]
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La definicion de parranda la encontramos unos
afos antes en El Porvenir de Canarias (5 de marzo
de 1853, p. 6):

Estudios de Costumbre el Parrandista I.: [...] el
verdadero origen de la palabra parranda. Todos sa-
ben que esa palabra significa en el pais, el acto de
pasar una noche entera de diversion, bebiendo, can-
tando o jugando por esas calles; pero lo que todos
han ignorado hasta ahora, y lo que yo después de re-
volver escondidos archivos, de consultar a mi amigo
el critico, y de coordinar innumerables apuntes, he
podido al fin rastrear, es que parranda se compone
de dos voces asombrense VV!.... del sustantivo parra
v del verbo andar, lo que analizado viene d darnos la
verdadera definicion del parrandista, cuyas cualida-
des principales son por lo tanto, tener una aficion de-
cidida al zumo de la parra, y estar dispuesto d andar
a cualquier hora cazando aventuras por toda la po-
blacién. De estos principios innegables que nadie se
atrevera a disputarnos, se deduce como consecuencia
indispensable, que parrandista es aquel hombre, jo-
ven por lo regular, que le agrada mucho dormir de
dia y velar de noche; cantar a la luz de las estrellas,
(porque los faroles se apagan temprano) debajo de
alguna ventana, reja 6 balcon, puntear bien 6 mal
una guitarra; y asistir d cuantos bailes de candil
llegaren d su noticia en la ciudad y sus alrededores,
saboreando durante esas largas noches de insomnio
aquello que se desprende del significado de la pala-
brilla cuya autopsia acabamos de hacer.

Es también la época en que la familia Montever-
de salia por las fiestas de San Isidro de La Orotava
con un traje tipico hecho en Icod el Alto; causan fu-
ror los poemas —con color local- de Nicolas Esté-
vanez Murphy (1838-1914) o Victoria Ventoso®; se
estrenan obras de teatro de autores canarios como
José Manuel Romero y Quevedo o José Dugour®;
ademas, todo este periodo es contemporaneo al na-
cimiento de la antropologia, del evolucionismo de

% Aronso, Maria Rosa: Poesia de la segunda mitad del xzx. Espafia,
Viceconsejeria de Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias,
1991, pp. 11-16.

% MartiNEZ VIERA, Anales del Teatro..., op. cit., p. 85.

Darwin (1809-1882) y el positivismo, un fervor que,
unido a la boténica, la geologia, la historia cientifica
y los origenes islefios, empezara a crear el catalogo
de endemismos canarios®.

Se institucionalizan festividades como, por ejem-
plo, la procesion de la Cruz de la Conquista, en re-
cuerdo de la fundacion de la ciudad:

La primera vez que la Cruz de la Conquista vino
en procesion a las calles del centro de la ciudad, fue
el 2 de mayo de 1873. Desde la ermita de San Telmo
fue llevada a la iglesia de San Francisco, donde que-
do hasta el dia siguiente, 3 de mayo, en que regreso a
San Telmo. A su regreso recorri6 las calles del Cabo.
Se calificé esta procesion de espectdaculo grandioso®.

Para terminar, queremos resaltar que es también
la época en la que aparecen curiosidades gastronomi-
cas tipicas y se mencionan los «rosquetes canarios»
por primera vez en nuestra prensa (La Federacion,
15 de octubre de 1869, p. 4).

EL IDEARIO REVOLUCIONARIO

El ensayo politico, ejecutado principalmente por
los republicanos tinerfefios, proporciond —entre otros
multiples soportes vitales— animacion cultural como
accion para mejorar la cuestion social, generando
cambios educativos y culturales. Este impulso gene-
ré procesos de participacion, colaboracion e implica-
cion, propiciando el desarrollo social de la mano de
las nuevas asociaciones, convirtiendo el proceso en
un poderoso instrumento de transformacion social y
de empoderamiento que intentd mejorar la vida de
los diversos grupos sociales que se encontraban en
la capital provincial durante el Sexenio democratico.

El estudio de las nuevas asociaciones a partir de
sus fines, actividades y programas, a través de los di-

92 SARMIENTO PEREZ, Marcos: «Ecos del Darwinismo en Canarias a
través de los enigmas del Universo y el epistolario Haeckeliano
(1903-1938)», en Jurhenani darwinista: reflexiones sobre el evo-
lucionismo en Morelia, s/n, 2022, pp. 127-150.

9 MarTiNEZ VIERA, El antiguo Santa Cruz..., op. cit., p. 44.
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versos formatos periodisticos consultados, ha permi-
tido identificar estas iniciativas como una respuesta
ajustada a las necesidades socioculturales de la po-
blacion, poniendo de manifiesto como, de manera
general, las sociedades promovieron intensamente,
entre 1868 y 1874, actividades vinculadas a la edu-
cacion, la cultura, el esparcimiento y la recreacion.
La ampliacion de la oferta de ocio y formacion, es-
pecialmente mediante las artes escénicas y la mi-
sica entre los jovenes aficionados, tuvo un impacto
significativo en el tejido social, contribuyendo a la
mejora de las condiciones sociales de este colectivo,
especialmente la educacion y adoctrinamiento.

La multiplicacion de la oferta de ocio y entreteni-
miento, a través especialmente de las artes escénicas y
de la musica entre los jovenes aficionados, repercutid
en el tejido social, generando mejoras sociales entre
este colectivo, siendo la animacion sociocultural de
estas asociaciones la que impulso el establecimiento
de un ideario colectivo regional, generando confianza

en lo autéctono, impulsando las costumbres invete-
radas a niveles de reconocimiento identitario, tanto
como para defender lo propio como algo particular,
de nacion, generando los primeros tipismos.

Las diferentes acciones sociales promovidas por
estas asociaciones, en el aparente sistema inconexo
de los diferentes estratos sociales, propiciaron la
integracion de los rasgos comunes —transformando
el cosmopolitismo- en una convergente e incipien-
te cultura canaria diferenciada que fraguara al girar
el siglo.

Es el momento de expresar mi agradecimento a
Eliseo Izquierdo, Carmen Fraga, Sebastian Matias
Delgado, Gerardo Fuentes, Manuel Martin y Ma-
ria Salud Alvarez por sus aportaciones para la con-
secucion de este articulo; y muy especialmente al
impulso generado por José Carlos Acha Dominguez
y Rosario Alvarez Martinez para retomar y finalizar
el trabajo conducente a culminar el grado en Historia
del Arte, involuntariamente aletargado desde 2013.
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LA cAPILLA DE SAN FRANCISCO JAVIER, EL RETABLO
DE LA VIRGEN DE LA O Y EL CORSARIO BERNARDO DE ESPINOSA

HISTORIA Y RESTAURACION

JESUS RoDpRiIGUEZ BrRAVO
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LETIiCIA PERERA GONZALEZ

n 1724 el corsario Bernardo de Espinosa ob-

tuvo la licencia para construir una capilla a

san Francisco Javier en la nave del Evangelio
de la iglesia de la Concepcion de Santa Cruz de Te-
nerife y colocar alli la antigua imagen de la Virgen
de la O. Entre ese afio y su muerte, acaecida en 1747,
la edificé y dotd de forma excepcional con piezas
provenientes, en su mayoria, del intercambio comer-
cial con América al que se dedicaba. La restauracion
a lo largo de 2025 del retablo que preside la capi-
lla ha permitido profundizar en la singularidad de la
obray de las esculturas que lo adornan y determinar
su procedencia, en el marco de una trayectoria vital
digna del personaje.

LOS ANTECEDENTES: LA FAMILIA PEREIRA
DE CASTRO Y EL ALTAR DE LA VIRGEN DE LA O

En 1645 el capitdn portugués Tomas Pereira de
Castro acordd con el beneficiado de la iglesia de la
Concepcion de Santa Cruz de Tenerife, Luis Gon-
zélez Guirola, fundar un altar dedicado a la Virgen
de la O en la pared de la recién construida nave del

La parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcidn
de Santa Cruz de Tenerife en la actualidad

Evangelio®. A Guirola le habia tocado llevar las rien-
das de la ampliacion a tres naves del primitivo tem-
plo, por lo que este acuerdo debié ser fruto de ese
proceso de crecimiento. Pero el edificio se incendid
en 1652, asi que al beneficiado también le corres-
pondio la reconstruccion del templo, del que solo se

1 Tarquis Rodriguez, 1973, p. 87. Lamentablemente, el original de
este documento no se ha podido encontrar entre los protocolos del
Archivo Historico Provincial de Tenerife (en adelante AHPT).
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(Virgen de la O?, talla en madera policromada y
candelero, Gltimo tercio del siglo xvn, ¢fray Miguel
Lorenzo?, parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcion
de Santa Cruz de Tenerife
habian salvado las paredes, las iméagenes y algunos
documentos?. De lo que deducimos que el altar de
Pereira de Castro perecid bajo las llamas apenas sie-
te afios después de levantarse, aunque ignoramos si
la imagen de la Virgen que lo presidia pudo salvarse.
Y también debemos inferir que el retablo tuvo que
ser reconstruido, como paso con el resto de los alta-

res, una vez que se reedifico el templo.

Este segundo altar a Nuestra Sefiora de la O esta-
ba junto a la capilla de san Bartolomé y con seguri-
dad ya habia sido vuelto a fabricar en 1680 cuando
se apunto que «tiene Patrono y lo es el Capitan Tho-
mas de Castro... esta decente y tiene un nicho de
madera y retablo en que estd una ymagen de talla y
de vestir de nuestra sefiora, tiene frontal, manteles,
candeleros y cruz y atril»®. Al patrono correspondia
también la dotacion de la fiesta de la Expectacion y

2 Poggi y Barsotto, 1881 y 1882.

% Archivo Histérico Diocesano de San Cristobal de La Laguna (en
adelante AHDLL), Fondo histérico, libro n.° 56, Libro de visitas
y mandatos n.° 6, f. 18v.

la obligacion del adorno del altar. Asi permanecio
hasta 1724.

El culto a la Virgen de la O en la parroquia de
la Concepcion se remonta a finales del siglo xvi 0
principios del xvi. En 1603 ya existia una imagen de
bulto de esta advocacion, aunque poco mas sabemos
de ella®. Cuando en 1645 se levanto el primer altar de
los Pereira Castro, se debid colocar una nueva ima-
gen, mas acorde con los gustos de la época. Si esta
segunda escultura se salvd de las Ilamas, podria co-
rresponder a la que ha llegado hasta nosotros, asunto
que trataremos mas adelante. La Virgen de la O es
realmente una variante de la Virgen de la Expecta-
cion y de la Virgen de la Esperanza. Se trata de una
de las formas més habituales de referirse a la Virgen
Maria embarazada, pocos dias antes de dar a luz.
Esta particular forma de denominarla tiene su origen
en las siete antifonas mayores que desde época me-
dieval se cantaban en la semana de Adviento antes
de la Nochebuena y que comenzaban con la excla-
macion Oh, seguida de un titulo en latin: O Sapien-
tia, O Adonai, O Radix, O Clavis, O Oriens, O Rex,
0 Emmanuel. Su origen iconografico se remonta a
época bizantina cuando la Virgen de parto era repre-
sentada con los brazos abiertos y un évalo sobre su
vientre con el nifio JesUs en su interior. Con poste-
rioridad, comenzé a representarse como una mujer
encinta, a veces con las manos sobre un vientre abul-
tado, si bien esta imagen fue poco a poco sustituida
por elementos simbdlicos que podian identificarse
con el inminente alumbramiento®.

Los Pereira Castro pertenecian a una familia es-
tablecida en Tenerife al comenzar el siglo xv, pro-
cedente de diversos lugares europeos, especialmente
de Portugal, y con origen judio, aunque se habian
convertido al cristianismo®. No obstante, la presen-

4 Archivo de la parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcion de
Santa Cruz de Tenerife (en adelante APCSCT), Anotaciones a
maquina sobre un inventario de 1603.

5 Campa Carmona, 2016, p. 164.
6 Alvarez Santos, 2021, p. 24.
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cia lusitana en nuestro Archipiélago se remonta al
mismo momento de la conquista. Desde entonces,
fueron numerosos los portugueses que, llegados des-
de los archipiélagos de Madeira y Azores o desde
el Portugal continental, poblaron las islas, se asen-
taron y, sobre todo, comerciaron en ellas. Los na-
vios lusos que se detenian en los puertos canarios

Mateo Gilarte, La Virgen de la Expectacion,
6leo sobre lienzo, 1651, Museo Nacional del Prado,
n.° P005165

en su transito hacia las costas africanas, asiaticas y
americanas también fueron abundantes, sobre todo
desde que Portugal se incorpord a la corona de Cas-
tilla en 1580. Como sefiala Alberto Anaya, muchos
de esos portugueses llegados y asentados en Cana-
rias eran judeoconversos y desde 1601 comenzaron
a controlar la administracion de las rentas reales.
Uno de esos personajes fue el capitan Tomas Pereira
de Castro, acusado de tener bajo su poder la mayor
parte de las tierras y puertos de la isla y comerciar
a su antojo junto con otros compatriotas con quie-

nes formaba una especie de liga reservada a los que
compartian un mismo origen lusitano’. Aunque a lo
que realmente se dedicaban o, al menos, de lo que
sacaban mas beneficios, era al contrabando de mer-
cancias y personas hacia las colonias portuguesas.
En ese contexto, la familia de los hermanos Tomas
y Diego Pereira de Castro se dedicaba, entre otras
mercancias, al trafico de vino y esclavos africanos
entre las colonias portuguesas y espafiolas, dentro
de la Carrera de Indias. De esta manera, Canarias
se convirtio en un punto estratégico y decisivo en el
trafico con América que recaia fundamentalmente en
manos de Portugal®. Cuando Tomas Pereira asumid
la construccion del altar a la Virgen de la O en 1645
hacia cinco afios que la corona portuguesa se habia
separado de la espafiola. Sin embargo, esto no mer-
mo sus beneficios ni el de otros lusitanos que, como
él, habian encontrado en Canarias un lugar privile-
giado para sus negocios.

Este ascenso econémico tuvo lugar a la par que
el social, pues ambos hermanos consiguieron esta-
blecer vinculos familiares con familias de la élite lo-
cal. Tomas con los Ayala y Diego con los Ocampo.
Como apunta Rodriguez Morales, en esa blusqueda
de una posicion relevante dentro de los sectores oli-
garcas de la isla, las fundaciones religiosas se enten-
dian como imprescindibles, incluso cuando sobre la
familia seguian rondando las dudas sobre sus since-
ras razones cristianas, pues se sospechaba que conti-
nuaban teniendo vinculos judaizantes®. Pese a todo,
en 1621 Tomés Pereira de Castro obtuvo licencia
para construir una capilla familiar en la iglesia del
convento agustino del Espiritu Santo en la ciudad de
La Laguna, dedicada a santo Tomas de Villanueva y
en 1645 para el citado altar de la Virgen de la O%. Su
hijo Tomas de Castro Ayala se convirtio en 1661 en
patrono, junto a su tio Diego, del convento agustino

7 Anaya Hernandez, 2007, p. 241.

8 Alvarez Santos, 2021, p. 27.

9 Rodriguez Morales, 2001, p. 16; Alvarez Santos, 2018, p. 38.
0 Rodriguez Morales, 2019, p. 78.
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de Tacoronte, para el que trajeron de Madrid una es-
cultura que suscitd las denuncias ante la Inquisicion
por no ajustarse a los canones permitidos para la re-
presentacion de Cristo. Y en 1671 fundo la ermita de
Nuestra Sefiora de la Soledad, San José y San An-
tonio de Padua sobre la que luego se construiria el
convento franciscano de San Pedro de Alcantara en
Santa Cruz de Tenerife™.

LA CONSTRUCCION DE LA CAPILLA
DE SAN FRANCISCO JAVIER

La construccion de la capilla dedicada a uno de
los santos mas icdnicos de la Compafiia de Jesus se
produjo en un contexto muy determinado. Como es-
cribio el jesuita Matias Sanchez, Santa Cruz de Tene-
rife era «el Cadiz de aquellas siete Islas». El creciente
auge economico de la ciudad que llegaria a ser capi-
tal favorecio algunas actuaciones importantes. Una
de ellas fue la ampliacion de la iglesia que habia sido
reconstruida tras el incendio de 1652 y que conté con
varios personajes clave en las primeras décadas del
siglo xvin, entre ellos los hermanos clérigos Ignacio
y Rodrigo Logman. Su excelente situacion economi-
ca, fruto de la acumulacion de rentas que llegaron a
su familia, su preocupacion por el aumento del tem-
plo, por el fomento de las cofradias y, en general,
por las fundaciones religiosas que implicaran la par-
ticipacion social y la significacion de los puestos y
rangos desempefiados, los Ilevd en 1720 a solicitar
al obispo Lucas Conejero la construccion de la capi-
lla del Carmen, una fundacion ya existente, pero que
ellos pretendian potenciar ampliando la iglesia. La
nueva construccion debia tener una sacristia propia y
extenderse sobre el antiguo cementerio, constituyén-
dose en la primera capilla de la Epistola mas cercana

1 Tomas de Castro impuso en 1674 una capellania de una misa
todos los domingos que se debia decir en esta ermita que «nue-
vamente fabrico en este lugar», de un toston. AHDLL, Fondo his-
torico, libro n.° 56, Libro de visitas y mandatos n.? 6, f. 5. Visita
de 1674. Rodriguez Morales, 2001, p. 16. Bernal Alonso, 2018,
p. 54. En la capilla familiar del convento agustino del Espiritu
Santo de La Laguna coloc6 también a la Virgen de la Soledad,
que habia traido desde Madrid.

Capilla del Carmen y detalle de su retablo, circulo de
Juan Rodriguez Bermejo, segundo tercio del siglo xvr,
parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcion
de Santa Cruz de Tenerife

al presbiterio®?. También les permitia tener derecho
a sepultura colocando lapidas, asientos y todas las
preeminencias propias de este tipo de fundaciones.
A cambio se comprometian a tenerla aseada y orna-
mentada a su costa de forma perpetua.

12 Chico Pérez, 1998, p. 250; Lorenzo Lima, 2022, p. 25-65.
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En realidad, la creacion de la capilla del Carmen
prolongaba un culto que se habia desarrollado en la
parroquia desde mucho antes, pero bajo una nueva
concepcion mucho mas ambiciosa desde un punto de
vista artistico®®. En el lugar donde se abria la nueva
capilla habia habido desde 1665 un retablo salido de
las manos de Manuel Alvarez, cuyo patronato recayd
en los Logman en 1711. Es decir, que primero asu-
mieron el antiguo culto y el cuidado del retablo y en
1720 decidieron abrir un arco, edificar la capilla y
encargar un retablo nuevo. La magnificencia de esta
obra, uno de los ejemplos mas sobresalientes de la
retablistica de orden salomonico avanzado en Cana-
rias, invita a pensar que los Logman no solo querian
mostrar el estatus familiar o elevar el culto al Car-
men, fines logicos y muy evidentes, sino también que
tenian las ideas muy claras en cuanto a como hacerlo.
Situado en la drbita de Juan Rodriguez Bermejo, el
retablo exhibia la capacidad de sus promotores para
marcar el rumbo que luego seguirian otras obras, tan-
to en la Concepcidn como en otras iglesias, no solo de
Santa Cruz. La inclusion de las tallas de Santa Teresa
de Jesus y Santa Catalina de Alejandria, encargadas a
Génova y debidas a Antén Maria Maragliano, la pre-
sencia de diversas reliquias y, en general, la dotacion
de la capilla del Carmen vienen a significar el deseo
de convertir a la parroguia de la Concepcién en un
referente artistico de primer orden.

Estas iniciativas de los Logman contaron siempre
con el beneplacito del obispo Conejero, con lo que,
unido al buen nombre que ellos mismos representa-
ban en el ambito de Santa Cruz, los animo a conti-
nuar con la capilla de san Antonio desde 1724 o con
la de san Pedro hacia 1737%. Pero también a influir
en otros personajes en pos de una significativa me-
jora del templo en aquellos afios, hasta llegar a la es-
pléndida capilla de Carta, dedicada a san Matias, que
se constituiria como uno de los ejemplos mas bellos
de la retablistica al servicio del arte. Y resulta muy

¥ Hernandez Garcia, 2001; Lorenzo Lima, 2022, p. 33.
1 Lorenzo Lima, 2022, p. 35.

evidente que todas estas circunstancias que habian
dado como resultado estas y otras obras influyeron
en la construccion y la ornamentacion de la capilla
de san Francisco Javier.

Por tanto, es muy probable que los Logman ani-
maran al capitan de navio Bernardo de Espinosa a
pedir al obispo Lucas Conejero la licencia necesa-
ria para construir una capilla justo enfrente de la del
Carmen, pero en el lado del Evangelio, en el mismo
lugar en el que estaba el retablo de Nuestra Sefiora
de la O que habia levantado la familia Pereira Castro.

Asi que en 1724 y a través de Rodrigo Logman,
Bernardo de Espinosa pidio6 licencia al obispo para
construir una capilla dedicada a su patronimico y al
santo jesuita. A los promotores les surgié la duda so-
bre a quién correspondia el patronato de aquel altar a
la Virgen de la O que estaba en el lugar donde se pre-
tendia construir la nueva capilla. Al parecer se habia
perdido la memoria de sus patronos, probablemente
porque se habian desentendido de él. De hecho, en
la visita de enero de ese mismo afio se habia anotado
que no tenia patronato, aunque «dicen averlo fun-
dado Dn. Thomas Perera». El retablo era pequefio y
estaba sin dorar y en su unico nicho estaba la imagen
de la Virgen con su corona de plata®®. El patrona-
to habia pasado al hijo de Tomés Pereira, Toméas de
Castro Ayala y de este a su hijo Francisco, pero pa-
rece que ninguno habia puesto demasiado interés en
el cuidado del retablo. Al llegarle las noticias de las
pretensiones de Bernardo de Espinosa, Francisco de
Castro Ayala se opuso a que se construyera la capilla,
ya que entendia que los derechos le correspondian a
su familia. El vicario Rodrigo Logman le pidi6 que
lo demostrase por escrito, pero no pudo hacerlo, asi
que finalmente en abril de 1724 el obispo Lucas Co-
nejero le concedid la licencia a Espinosa. En el do-

15 «Visitose el altar de nra Sra de la O, q dicen averlo fundado Dn
Thomas Perera, no tiene Patronato... Yten una imagen de vestir
de nra sra de la O con corona de plata colocada en su altar in
mediato al arco de la dicha Capilla de Sn Bme en un retablito sin
dorar». AHDLL, Fondo histérico, libro n.° 56, Libro de visitas y
mandatos n.° 6, f. 42 y 49. Visita del 23 de enero de 1724.
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cumento de renuncia de los Castro Ayala se dejaron
claras cuéles habian sido las circunstancias cuando
se apunt6 que «por quanto se dize que Don Thomas
de Castro Abuelo del otorgante mandé fabricar el
altar de nuestra Sefiora de la O, en la Parroquial de
Santa Cruz, sin que el otorgante aia hallado datta o
otra notizia mas que la vos vulgar por lo que no ha
tenido el cuidado de todo lo que ha nesezitado para
su adorno» y que, por lo tanto, Francisco de Castro
Ayala cedia «todo el derecho y aczion que tubiere a
dicho altar para que dicha Parroquial use de el y de
su zitio como le convengax*®.

Detalle de la cesion del altar de los Pereira Castro a
Bernardo de Espinosa, AHPT, Pn 307, 1724

Sefiala Tarquis que, una vez concedida la licencia,
la capilla se comenzo a levantar en 1725, derribando
la pared donde habia estado el altar de la Virgen de
la O y abriendo un arco de canteria. La capilla se
extendio hasta alcanzar el ancho de una nave, ter-

6 «...y respecto a que se le ha representado por el Lizenciado
Don Rodrigo Logman theniente servidor de dicha Parroquia estar
en el animo de fabricar Capilla en el Zitio de dicho altar y viendo
el otorgante que es obra tan buena, y para la maior decencia y
adorno de dicha Parroquia de su libre y expontanea voluntad, cede
en ella y a su mayordomo todo el derecho...». AHPT, Pn 307,
f. 192v-193, ante José Isidro Ugue Ossorio, 1 de abril de 1724.
Agradecemos a Carlos Rodriguez Morales la localizacion de algu-
nos de estos protocolos.

Capilla de San Francisco Javier en la actualidad,
parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcion
de Santa Cruz de Tenerife

minandose hacia 1727'". Como se habia hecho en la
del Carmen, a la nueva capilla se la doté con una sa-
cristia propia, aunque mas pequefia, y sobre la puerta
de su acceso se colocd una ventana para dar mas luz
al espacio. Fue cubierta con una techumbre de ocho
faldones que luego fue decorada, colocandose suelo
de madera que con el tiempo seria cambiado por el
de marmol. Bajo el suelo de la capilla se construyd
una boveda de enterramiento para Espinosa, su mu-
jer y sus herederos.

Fue el propio Espinosa quien dejé dicho en su
segundo testamento que habia hecho esta capilla
al «Santo de mi nombre, Angel de mi guarda, y el
apostol de la Yndia san Francisco Xavier» por ser su
«especial deboto». No obstante, la condicion para
levantarla fue mantener el culto a la Virgen de la O,
afadiendo los de san Bernardo y el santo jesuita. De
tal forma que se produjo una especie de asimilacion

7 Tarquis Rodriguez, 1973, p. 87.

8 AHPT, Pn 311, ante José Isidro Uque Osorio, f. 660-665v. Se-
gundo testamento de Bernardo de Espinosa, 14 de septiembre de
1747.
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Retablo de la Virgen de la O (actual retablo de
Nuestra Sefiora de los Remedios), c. 1735,
parroquia de la Concepcién, Santa Cruz de Tenerife

del culto anterior y de hecho, en la documentacion
consultada, la capilla aparece mencionada tanto por
el nombre de la Virgen como por el de san Francisco
Javier. Esta devocidn especial al entorno jesuita esta-
ba muy vinculada a su familia, que habia financiado
el establecimiento de los franciscanos en el convento
de San Sebastian en la isla de El Hierro, con dere-
cho a enterramiento. Y su primo lejano, Cayetano
de Espinosa, fundo alli la capilla de san Ignacio de
Loyola a comienzos del siglo xv, junto a otras im-
posiciones en la parroquia de Valverde, que también
ayud6 a financiar®®. Cayetano y Bernardo de Espi-
nosa no solo eran familiares, sino que se dedicaban
a idénticas labores comerciales®®. Asi que no debe

19 Darias y Padron, 1929, p. 380; Avila, 1998, p. 240-242.

2 Cayetano era duefio de un navio mandado a construir antes de
1719 en las costas de Icod, junto con José Rodriguez Felipe, hun-
dido finalmente en las costas de Cuba; y de la tercera parte de la
Santisima Trinidad, Nuestra Sefiora del Rosario y San Marcos,
alias E! Clavel, fabricado en la caleta de san Marcos y «echado
al agua» en 1724 y cuya propiedad compartia con Amaro Rodri-
guez Felipe y Juan Pedro Dujardin. Como su primo, también se
avecindd en Santa Cruz. Aparece como maestre del primero de
los barcos en 1714 con direccién a Campeche y en 1717 a La Ha-
bana, dentro de los registros de permision de Canarias. Cayetano
de Espinosa muri6 en 1726. Morales Padrén, 1978, p. 439-440;

extrafiarnos esta relacion con el universo iconografi-
co jesuita. Al que debemos unir el papel de Ignacio
Logman, bautizado con el nombre del fundador de la
Compafiia por el padre jesuita Garcia Araujo?.

Una vez concluida la parte arquitectdnica, los es-
fuerzos de Bernardo de Espinosa se concentraron en
dotar la capilla de forma adecuada. En la pared del
fondo se habian abierto tres nichos para albergar las
tres hornacinas que iban a formar el retablo corres-
pondiente y en el suelo se construyeron unas gradas
sobre las que elevar la mesa del altar. Como fruto
de los analisis obtenidos durante la restauracion del
retablo, podemos concluir que se debi6 levantar la
estructura sobre la que luego se colocaria la decora-
cion, de tal manera que artifices locales disefiaron la
forma de sustentacion de la obra, pero no la decora-
tiva en su totalidad.

El retablo se estructuraba en un solo cuerpo con
tres calles y atico. En la hornacina central debia
colocarse la Virgen de la O y a sus lados estarian
san Francisco Javier, como cotitular de la capilla y
san Bernardo, santo del nombre del fundador. En el
atico otra hornacina debia albergar una tercera ima-
gen, aunque nunca llegd a tenerla y en su lugar se
coloco un cuadro del arcangel san Gabriel.

Avila, 1998, p. 241; Garcfa Pulido et al., 2018b, p. 40 y ss.; Ce-
jas Fuentes, 2025. AHPT, Pn 1580, f. 88v-90v, ante José Antonio
Sanchez de la Fuente.

2L En la iglesia habia distintas representaciones de iconografias je-
suiticas. Tal es el caso de una escultura de san Ignacio de Loyola,
junto a otra de san Felipe Neri, que estuvieron en la capilla de
san Antonio de Padua y mas tarde pasaron al tabernaculo mayor,
si bien desaparecieron posteriormente. Lorenzo Lima, 2022, p. 76.
El retablo de mareantes del apéstol Santiago estaba rematado por
un cuadro con la Virgen del Buen Viaje, san Francisco Javier y
san Telmo. San Ignacio también aparece en el medallon del rema-
te de uno de los asientos de la silleria del coro, un pequefio lienzo
firmado en México en 1741 por fray Miguel de Herrera. Y existio
un cuadro representando la muerte de san Francisco Javier junto
al retablo de san Cayetano. «Yten un quadro de la espiracion de s
Franco Xavier ¢ estd inmediato al altar de sn Cayetano». AHDLL,
Fondo histérico, libro n.° 56, Libro de visitas y mandatos n.° 6,
f. 50. Visita del 23 de enero de 1724. Escribano Garrido, 1987,
p. 263. Rodrigo Logman recibi6 las 6rdenes en La Habana en
1703 y ya en 1724 era beneficiado de la Concepcion. Su hermano
Ignacio lo fue en 1727. Concepcion Rodriguez, 1995, p. 300.
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Detalle del primer testamento
de Bernardo de Espinosa.
AHPT, Pn 1113, 1738

En 1731 el retablo estaba a medio acabar y sin
dorar, aunque ya con las esculturas colocadas en sus
nichos?2. Cuando Bernardo de Espinosa redacta su
primer testamento siete afios después, en enero de
1738 sefiala claramente que la capilla est4 dedicada
al santo jesuita y que la imagen esta ya colocada en

22 Aunque un dato recogido en la documentacion arroja una contro-
versia, pues se sefiala que en el retablo estd colocado san Benito
y no san Francisco Javier y que este se encontraba en un retablo
dorado en la capilla contigua, que habia sido financiada por los
mareantes. «Yten la Capilla de nra sa de La o con su retablo sin
dorar, y en los dos nichos de los lados esta colocado en uno San
Berndo. y en otro Sn. Benito... Yten la Capilla de los Mareantes
en  esta colocado Sn franco Xavier en su retablo dorado tam-
bién desente». AHDLL, Fondo histérico, libro n.% 56, Libro de
visitas y mandatos n.° 6, f. 68. Visita de 1731. Este asunto resulta
algo enigmatico, pues el hecho de que la imagen de san Francisco
Javier no estuviese en su capilla sino en la inmediata no tendria
explicacion logica, salvo que Espinosa, también navegante como
los patrocinadores de aquella, decidiese dejar al santo alli tem-
poralmente. Aunque estimamos que esa imagen del santo jesuita
bien pudiera ser la de la ermita de San Telmo.

su retablo. También expresaba su deseo de ser ente-
rrado en ella®.

Como vemos, la capilla estaba acabada, pero no
asi su retablo. Es por esta razon por la que en ese
primer testamento manda que «se bista el cuerpo
de abajo del retablo que esta en dicha capilla co-
rrespondiente al de arriva, y se dore todo» y que se
haga una lampara y bujias de plata para colocar en
el arco, por valor de doscientas onzas. Para com-
pletar la dotacion ordena dar un vestido de raso con
franja de oro para la imagen de la Virgen y a su fu-
turo heredero que coloque una losa de marmol con
su nombre y el de su mujer esculpidos para cerrar
su sepulcro®.

Pero el matrimonio hace algo mas en ese primer
testamento. Expresan su deseo de fundar un patro-
nato de legos con bienes y tributos que alcancen los
diez mil pesos escudos, siendo el primero de esos
bienes la propia capilla de san Francisco Javier, fun-
dando la festividad del santo, incluidas las misas y la
procesion no solo al jesuita, sino también a las otras
dos advocaciones presentes en ella. No contento con
esto, Espinosa también expresaba su deseo y el de

2 «...y quiero sea amortajado en los 4bitos de los Patriarcas San-
to Domingo y San Francisco que desde luego pido para ganar
su grasia pagandose de mis vienes sus limosnas, Y que sea en-
terrado en la Capilla del sefior san francisco xavier que tengo
en la Iglesia Parrochial de Nuestra Sefiora de la Comcepcion
deste dicho Lugar». AHPT, Pn 1113, ante Juan Domingo Fuen-
tes, f. 1-7v. Primer testamento de Bernardo de Espinosa, 9 de
enero de 1738.

2 «Yten quiero y es mi voluntad se haga una lampara y bugias de
plata que todo por ciento y sinquenta onsas poco mas 0 menos
para mi Capilla del sefior san francisco xavier en dicha parro-
chial, Y asi mismo quiero sebista el cuerpo de abajo del retablo
que esta en dicha capilla correspondiente al de arriva, Y se dore
todo, sacando de mis vienes su valor. Yten mando se de un bes-
tido de raso opensiana bueno con franja de oro para la Ymagen
de Nuestra Sefiora de la espectacion que esta en dicha capilla...
Yten quiero que mi heredero mande se traiga una losa de marmol
que se coloque en un sepulcro esculpiendo mi nombre i el de mi
muger en ella... Otro si digo que aunque llevo dicho que se gaste
en la lampara y bugias que mando se hagan para mi Capilla ciento
y sinquenta onsas de plata, aora es mi voluntad se haga dicha lam-
para con doscientas onsas, y las bugias con sinquenta». AHPT,
Pn 1113, ante Juan Domingo Fuentes, f. 1-7v. Primer testamento
de Bernardo de Espinosa, 9 de enero de 1738.
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su mujer de fundar una capellania colativa que no
excediese de dos mil pesos escudos?.

El retablo se acabd en los afios siguientes, aun-
que no se dord hasta 1746, tal y como figura en una
cartela de la predela. En esas mismas fechas debid
acabarse la decoracion del artesonado, complemen-
to importante en la composicién del espacio devo-
cional. En los sucesivos inventarios de la parroquia
podemos encontrar las descripciones de la capilla'y
sus bienes muebles y determinar las fechas aproxi-
madas en que se fue completando su dotacion. Por
ejemplo, en 1744 se anot6 que la capilla tenia «un
retablo de madera perfectamente acabado sin dorar»,
que las tres imagenes ocupaban sus nichos y que en
el atico habia un cuadro del arcangel san Gabriel. La
Virgen tenia una corona de plata sobredorada y san
Francisco Javier y san Bernardo diademas de plata
cada uno. Del arco colgaba ya la lampara que Espi-
nosa habia mandado hacer en su primer testamento
y sobre el nicho central habia dos bujias de plata de
cuatro luces. También es mencionado el precioso
frontal pintado. Ademas, el altar contaba con la pre-
ceptiva piedra de ara, una cruz de carey, atril, man-
teles y cuatro candeleros de metal. EI matrimonio
guardaba en su casa otras alhajas que se colocaban
durante las festividades®. Curiosamente, se volvio a
hacer un nuevo inventario al afio siguiente, en el que
la capilla aparece titulada como de Nuestra Sefiora

% AHPT, Pn 1113, ante Juan Domingo Fuentes, f. 1-7v. Primer tes-
tamento de Bernardo de Espinosa, 9 de enero de 1738.

% «Capilla de San Francisco Javier. Tiene un retablo de madera per-
fectamente acabado sin dorar, en el nicho principal esta colocada
Nuestra Sefiora de la O decentemente vestida coronada con una
corona de plata sobre dorada, en el nicho del lado derecho esta co-
locado el Sefior san Bernardo, al izquierdo el Sefior San Francisco
Javier hechura de talla y tienen ambos diademas de plata. Bajo el
remate de dicho retablo esté el Archangel San Gabriel, pintura en
lienzo. Consta dicho altar de piedra de ara, cruz de Carey, atril,
manteles, quatro candeleros de metal. Tiene frontal pintado para
el culto perenne, en el arco de dicha capilla en el medio esta pen-
diente una lampara de plata bastante grande. Esta capilla es de pa-
trono, que lo es actualmente el Cappitan Don Bernardo Espinosa,
quien tiene algunas alhajas en su casa que adornan esta Capilla
en las festividades que tiene la Yglecia. Estan dos vujias de plata
que prenden de la dicha principal de quatro Luces»”. APCSCT,
caja 190, legajo 159. Inventario de 1744.

Detalle del retablo con el afio en que se dord.
Artesonado de la antigua capilla de San Francisco Javier.
Parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcion
de Santa Cruz de Tenerife

de la O. En él se sefiala practicamente lo mismo que
en el anterior, afiadiendo solo dos anotaciones: una
luna de plata de la Virgen y que la capilla habia sido
totalmente hecha a costa del capitan Espinosa?’.

En septiembre de 1747 Bernardo de Espinosa
volvié a hacer testamento. Profundizaremos luego
en este documento, pero en lo tocante a la capilla
hay que sefialar que hace algunas puntualizaciones
importantes. La primera es que, aunque reitero su
deseo de ser enterrado en ella, para asegurarse de
que no sucediera lo contrario, afiadié la coletilla
«aunque muera en otro cualquier lugar», lo que nos
indica que sus idas y venidas a América o sus estan-
cias en La Laguna, podrian deparar circunstancias
diferentes a las deseadas. La segunda se referia a pe-
quenos detalles sobre su entierro, en el que se debian
colocar sobre su sepultura «quatro hachas que estén
ensendidas durante dicha misa, y su limosna sean

21 «Capilla de nuestra sefiora de la O. En ella esta un Retablo en-
teramente acabado, aunque sin dorar, en el nicho principal esta
colocada Nuestra Sefiora de la O bien Vestida, tiene su corona de
plata sobredorada, y en el de el lado derecho la escultura de san
Bernardo y al siniestro san Francisco Xavier ambos con Diade-
mas de plata. Cuelgan en dicho nicho principal perennemente dos
bujias de plata y una lampara grande en el arco de dicha capilla,
el altar tiene piedra de ara, cruz de carey, Atril, manteles, quatro
Candeleros de metal y frontal de lienso pintado para el Commun
esta Capilla es del Capitan Don Bernardo Espinosa a cuia costa
estd hecho todo lo que se ve en ella como también los demas
aseos, que guarda en su casa. Tiene luna de plata». APCSCT,
caja 41, legajo 34-A. Inventario de 1745.
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dos reales de plata». La tercera tiene que ver con la
propia capilla, pues afiade una descripcion de ella en
la que dice que la ha fabricado a su costa, dotandola
con sacristia propia, un retablo dorado, l&mpara de
plata y demas aseos, afiadiendo que obtuvo la licen-
cia del obispo Lucas Conejero. La cuarta y mas des-
tacada, que fundaba un vinculo sobre la capilla que
heredaria su esposa en usufructo y luego su sobrino
José de Espinosa Betancurt, con la obligacion de que
todos los demas sucesores debian llevar siempre su
apellido en primer lugar. Un deseo de eternidad més
alla de la voluntad divina®.

EL corsario BERNARDO DE ESpINOSA

Bernardo de Espinosa naci6 en 1685 en San Cris-
tobal de La Laguna®. Era hijo de Manuel de Espi-
nosa Montero, natural de EI Hierro y de Antonia de
Acosta Betancurt, vecina de Santa Cruz de Tenerife.

% «...y sea mi entierro en la Parrochial de Nuestra Sefiora de la Con-
sepcion de dicho Lugar de Santa Cruz y en la Capilla que en ella
he fabricado al sefior san francisco xavier, y de que soy Patrono,
aunque muera en otro cualquier lugar... Yten mando que todos
los Domingos y dias de fiesta del primero afio después de mi fa-
llesimiento se me diga en cada uno, una misa resada en la dicha
mi Capilla con responso, y sobre mi sepultura se pongan quatro
hachas que estén ensendidas durante dicha misa, y su limosna
sean dos reales de plata... Primeramente sefialo por piesa Princi-
pal del referido Vinculo el Patronato de dicha Capilla del sefior
san francisco xavier, sita en dicha Yglesia Parrochial de Santa
Cruz, que he fabricado a mi propia costa, con Sachristia, Retablo
dorado, lampara de plata y demas aseos como oi estd, cuia Data
obtuve del Ylustrisimo Sefior Don Lucas Conejero de Molina
obispo que fue de estas Yslas, y esta entre mis papeles». AHPT,
Pn 311, ante José Isidro Uque Osorio, f. 660-665v. Segundo tes-
tamento de Bernardo de Espinosa, 14 de septiembre de 1747. De
este testamento se hizo una copia el 17 de enero de 1856 a peti-
cion de Juan N. Cambreleng y Fernandez por mandato judicial.

Nacid el siete de octubre de 1685 y fue bautizado en la parroquia
de Nuestra Sefiora de la Concepcion de La Laguna el 14 de ese
mes: «Bernardo. En catorse dias del mes de otubre de mill y seis-
cientos y ochenta y sinco afios yo juan Suares Machado teniente
de cura desta yglesia parrochial de nuestra Sa de la Consepn desta
ciudad de Lagna por el YImo y Rmo Sr D. Bartholome garcia
ximenes obispo destas islas y baptize a Bernardo Y lexitimo de
manuel despinosa y de su lexitima mugr antonia deacosta fue su
padrino Simon albarez habiendo nacido a siete de dho mes tiene
oleo y Chrisma y lo firme. Juan Suares machado [rubricado]».
AHDLL, Libro 11 de bautismos de la parroquia de Nuestra Sefio-
ra de la Concepcion (1677-1689), f. 244v.

2

©

Los origenes de la familia Espinosa se situan entre
Castilla, Extremadura y Andalucia, desde donde lle-
garon a Canarias en el siglo xvi, como tantos otros
con ascendientes y apellidos de estos lugares. Su ar-
bol genealdgico en las islas se remonta a Anton de
Espinosa Montero, sefior de la isla de El Hierro y
escribano pablico de La Palma, cuyos descendientes
nacieron en laisla del Meridiano y vivieron habitual-
mente en Valverde, entre ellos el padre de Bernardo
de Espinosa, primer miembro de la familia que se
establecio en Tenerife®®. Aunque seria extenso refe-
rirse a las circunstancias en las que la familia Espi-
nosa llegé a ejercer parte del sefiorio de las islas de
El Hierro y La Gomera a comienzos del siglo xvii,
si hay que sefalar que varios de los antepasados de
Bernardo de Espinosa ya se dedicaban al comercio
entre islas y con Inglaterra, por lo que probablemen-
te €l siguio cierta tradicion familiar que luego tam-
bién continuarian sus sucesores.

Como decimos, su padre fue el primero en esta-
blecerse en Tenerife, casandose con Antonia de Acos-
ta Betancurt. De este matrimonio nacieron dos hijos:
Bernardoy José de Espinosa. En 1717 Bernardo de Es-
pinosa se caso con Catherina de Campos-Crousbeck
(castellanizado Catalina Cruzbeque), hija del alférez
Guillermo de Campos-Crousbeck van der Burg y
Maria de Salazar Frias, y con la que no tuvo hijos®.
La familia de Catalina tenia su origen en los Paises
Bajos y Flandes y se habia establecido en Santa Cruz

% AAVV. 1974. Anton de Espinosa Montero (? - 1583) se cas6
con Juana Garcia Camacho, con la que tuvo tres hijos. Su hija
Bartolomina de Espinosa se casé con Gonzalo Suérez. Una hija
de estos, Maria Suarez, se casé con Pedro Navarro. Su hija Bar-
tolomina de Espinosa Febles se cas6 con Luis de Brito, siendo
estos los abuelos de Bernardo de Espinosa. Darias y Padron 1929,
80-87. Respecto al apellido Betancurt hemos preferido mantener
la grafia original que se repite asiduamente en la documentacion,
ya que las variantes sobre el mismo son numerosas en Canarias.

AHPT, Pn 1270, ante Diego Ambrosio Milan, f. 62-67v, 29 de
octubre de 1703. Testamento de Guillermo de Campos. Catalina
de Campos-Crousheck tuvo cuatro hermanos. De ellos, Luis de
Campos-Crousheck fue presbitero y doctor en Teologia y Josefa
de Campos-Crousbeck se casd en 1726 con Blas de Campos, con
quien Bernardo de Espinosa tuvo numerosos tratos econémicos.
Nobiliario, 1886, tomo VII, p. 18.

3
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Firma de Catalina Crousbeck o Cruzbeque.
AHPT, Pn 309, 1732

en la segunda mitad del siglo xvii. La sucesiva unién
de familias y apellidos hara recaer en ellos distintos
origenes familiares, sobre todo de Centroeuropa y
Portugal.

Sefiala Espinosa en su primer testamento que lle-
v0O a ese matrimonio ocho mil seiscientos pesos de
caudal y que, junto a su mujer, comprd distintas tie-
rras, entre ellas unas en Valle de Guerra, otras en Ge-
neto y una casa en La Laguna en la calle del Agua,
esquina con el barranco de la Carniceria, que habia
sido de Juan Yafez Felipe®. En Santa Cruz fabrico
unas casas altas y sobradas en la plazuela de la Puen-

%2 | as de Geneto se las vendid a su cufiado Blas del Campo en méas
de treinta y un mil reales. Este también vivia en Santa Cruz, en
una casa en la plaza de la Pila, esquina con la calle Cruz Verde.
Blas del Campo Riveros y Flores (Escacena, Huelva, 1693 - Santa
Cruz de Tenerife, 1760) llegé a la isla en 1720 y en 1726 se casé
con Josefa Maria de Campos-Crousbeck y Salazar, hermana de la
mujer de Espinosa. Fue alguacil mayor del Santo Oficio y se con-
virtié en un destacado comerciante de Santa Cruz. Cola Benitez y
Garcia Pulido 1999, 194. Espinosa comprd las casas de La Lagu-
na en 1731 al capitan Alvaro Francisco Yafiez Machado y a Maria
Eufemia Yafiez, su mujer y que estos habian recibido en dote de
su padre Juan Yéfiez Felipe, «con su cosina baja, estila, gafiania,
bodegas y corrales» y que daban a la calle que salia a la plaza de
la Pila o del Adelantado y a la que iba al convento de san Miguel
de las Victorias. Las casas tenfan un tributo redimible de ciento
veinticuatro reales que se pagaban al convento de las monjas cla-
ras y una memoria a la iglesia de Los Remedios, desde 1614. La
cuantia de la venta ascendi6 a 16.352 reales que estaban en poder
de Amaro Rodriguez Felipe. AHPT, Pn 948, f. 25v-32, ante Fran-
cisco Betancourt Soria y Pimentel, 21 de febrero de 1731.

Antigua foto de la calle Candelaria,
Santa Cruz de Tenerife.
Al fondo, la casa con balcon de la familia Espinosa

te, junto al barranquillo del Aceite, sobre otra casa
que habia comprado en 1724 a Maria Cabrera y sus
hermanos, y que lindaba con la de su suegro®. En
estas operaciones, su mujer tuvo un papel destaca-

3 Maria Cabrera y sus hermanos venden «...lealmente y con efecto
desde aora y para siempre... al Capitan Don Bernardo Espinosa
vecino de este dicho lugar... Una Casa alta que es en la que al pre-
sente vive la dicha Dofia Maria Cabrera ques notoria y conocida,
en este dicho lugar que linda por delante Calle Real, por un lado
el varranquillo que disen de aseytes y por otro Casas de los here-
deros de Don Guillermo del Campo... apresiadas por Francisco
y Pedro albares suarez y Juan Perera [roto] Sebastian Ysquierdo
Maestros [roto] oficios de alvaiiileria y Carpinteria... [roto] La
qual cantidad de quatro mill seiscientos ochenta Y siete reales y
dos quartos... Y nos los herederos damos resivos y carta de pago
en forma al favor del dicho Comprador...». El protocolo se en-
cuentra muy deteriorado. AHPT, Pn 1768, folio ilegible, 20 de
enero de 1724, ante Alvaro José Laso de Vega. Bernardo de Es-
pinosa sefala «...especialmente en unas casas altas y sobradadas
nuevas que las he fabricado en el dicho lugar de Santa Cruz y son
las de mi habitacion y morada, libres y horras de ninguna pension,
que lindan por un lado con el barranquillo que dicen de Aceite y
por delante la plazuela de La Puente, por detras casas de herederos
de don Francisco Vizcayno'y, por el otro lado, lo son de herederos
del capitan Pedro Afonso». AHPT, Pn 948, f. 45, ante Francisco
Betancourt Soria y Pimentel, 23 de febrero de 1731.
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do, ya que la frecuente ausencia de su marido, tanto
en Cadiz como en las Indias, hizo que actuara cons-
tantemente en su nombre, para lo que obtuvo una
licencia especial en 1721 que le permitia comprar
y vender todo lo necesario para seguir manteniendo
los negocios familiares®.

Como hemos dicho, Bernardo de Espinosa conti-
nud la dedicacion familiar al comercio y la posesion
de barcos con los que navegar en la Carrera de Indias.
Asi figura en distintas ocasiones en los registros de
permision de Canarias en los primeros cuarenta afios
del siglo xvm. Entre otros, lo hace con permiso de
idaaLaHabanaen 1726, 1731y 1738y a La Guaira
en 1729%. Entre 1726 y 1747 aparece en numerosos
documentos de riesgo de su navio, vinculado a per-
sonajes como los hermanos Rodriguez Felipe, Juan
Pedro Dujardin, Carlos de Quir6s o el marqués de
Vallehermoso y presidente de la Real Audiencia, Lo-
renzo Fernandez de Villavicencio Spinola. En 1731
llevo en la nao Neptuno a siete familias a Cuba «para
que alli se remitan para poblar los parajes del Lago
S. Bernardo, Bahia del Espiritu Santo y Provincia de
las Tejas». Seis de esas familias procedian de Lan-
zarote y una de Tenerife y se unieron a los canarios
que fundaron Santiago de las Vegas®. En 1733 apa-

% A finales de 1721 se presento ante el escribano alegando que su
marido estaba ausente «en los Reynos de Espafia», en alusion al
puerto de Cédiz, en el ejercicio de «sus negosiados para el ade-
lantamiento de su caudal» y que por este motivo ella le concedia
licencia para que pudiera estar en Indias el tiempo que quisiera
a pesar de estar casado con ella, ya que él le envia remesas de
dinero y «otros efectos» para poder mantenerse holgadamente.
En este documento aparece como Catalina Rodriguez de Flores.
AHPT, Pn 1577, f. 792-792v, ante Domingo Cabrera Arvelos
Bettancourt, 19 de noviembre de 1721.

% Morales Padron, 1978, pp. 439-445. «...sobre el arribo y carga
del navio Nuestra Sefiora del Rosario alias el Neptuno, su Capitan
Don Bernardo de Espinosa... los derechos de su Carga inclusso el
15 por 100, 729132 Reales moneda corriente de esas Yslas, que
quedan en esa Thesoreria...». Carta fechada en Madrid el 4 de
marzo de 1729 de Francisco Diaz Romén a Bartolomé de Ca-
sabuena y Mesa, juez de Indias en Canarias, sobre los derechos de
la carga del navio de Bernardo de Espinosa a La Guaira. Archivo
General de Indias (en adelante AGI), Indiferente, 446A, L.42, f. 2.

% Todas entre los 20 y los 40 afios y con varios hijos menores. Lista
y Asiento de las 7 familias que de cuenta de S.M. se embarcan
en el Navio nombrado N. Sra. del Rosario, alias Neptuno, del

rece en el registro de vuelta desde La Habana como
maestre de la fragata Nuestra Sefiora del Rosario y
san Francisco Javier, alias La Venus®'.

Detalle de la carta de Bernardo de Espinosa
a Blas de Lezo, AGI, 1021, 1739

En 1735 se le concedié permiso para trasladar a
cuarenta familias canarias hasta el puerto de La Guai-
ra, destinadas a poblar la isla de Santo Domingo. En
el Cabildo de octubre del afio siguiente se trato este
asunto, pues José Tabares de Cala dio cuenta de unos
despachos del rey y del Real Supremo Consejo de
Indias sobre el tonelaje de los barcos, refiriéndose a
unos autos del Cabildo contra Espinosa sobre los que
habian pedido opinidn al juez de Indias y sobre los
que no habia consenso en la institucion®. De nuevo,
en 1738 trasladé hasta Campeche a veinticinco fa-
milias en su barco La Venus, cuyo objetivo era servir
como proteccion de los misioneros capuchinos que
debian establecerse en la mision de Guayana, tras
el fracaso de una medida similar veinte afios antes.
Fue una operacion muy satisfactoria para Espinosa,

cargo del Capitan D. Bernardo de Espinosa, desde el puerto de
Tenerife para el de S. Cristobal de La Habana, para que alli se
remitan para poblar los parajes del Lago S. Bernardo, Bahia del
Espiritu Santo y Provincia de las Tejas, fechada el 31 de mayo
de 1731. Dato referido en Tornero Tinajero, 1982, p. 529; Farifia
Gonzalez, 2008, p. 229.

7 AGI, Registros de venida de La Habana, Contratacion, 2472,

% Archivo Municipal de La Laguna (en adelante AMLL), Libros
de Actas del Antiguo Cabildo de la Isla de Tenerife, ES AMLL
Oficio Segundo, Libro 22, f. 228, 8 de octubre de 1736. También
lo refiere Anchieta y Alarcon. Garcia Pulido, 2011, p. 159.
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pues embarco a otras veinticinco familias con desti-
no al puerto de Santo Domingo, con lo que el monto
total ascendi6 a mas de treinta y ocho mil reales y
quedo exonerado de pagar la tasa obligatoria por de-
recho de familias, permitiéndosele superar el limite
de tonelaje del barco®. Para Espinosa era un nego-
cio muy beneficioso porque tras dejar a las familias
podia regresar con su nave cargada de cacao y otras
mercancias. Productos con los que luego comerciaba
llevandolos a puertos de Barcelona, Bilbao, Cadiz,
Dunkerque, Amsterdam, Marsella, Venecia y Holan-
da, en barcos de nacionalidad espafiola o francesa®.
En ese viaje fue apresado por un navio de guerra in-
glés con cuarenta cafiones y llevado a la isla de Ja-
maica, tras haber dejado a las familias. En octubre de
1738 escribid una carta desde esa isla al comandante
general Blas de Lezo que desde 1737 estaba al man-
do de la escuadra que protegia Cartagena de Indias,
para informarle del suceso. En esa interesante carta
explicaba como habia sido apresado sin motivo en
su derrota hasta Campeche cerca de la isla de Pinos,
al sur de Cuba y luego llevado a Jamaica, y como
alli, gracias a varios capitanes y caballeros habia sido
puesto en libertad y habia podido finalmente llegar a
puerto mexicano. La carta es un documento excep-
cional para entender como eran realizados aquellos
viajes y los peligros que corrian®.

% Hernandez Gonzalez, 1994, pp. 226-227; Hernandez Gonzélez,
1998, pp. 752-753; Amadeo, 2006, pp. 564-565. EI mal tiempo
oblig6 a desembarcar a las veinticinco familias en Puerto Francés,
para luego ser trasladadas a Puerto Plata. De las 116 personas que
formaban el grupo, siete eran de La Laguna, tres de Vilaflor, dos
de La Orotava, Las Palmas y Santa Cruz de Tenerife y una de
La Victoria, La Matanza, Icod, Tacoronte y El Hierro. La mayor
parte de ellas estaban solteras, predominando los blancos, pero
con presencia importante de mulatos. Hernandez Gonzélez, 2007,
pp. 180-191.

Solbes Ferri 2018.

Relata Espinosa que habia salido de Santa Cruz de Tenerife el 26
de mayo de 1738 con destino a Campeche con cincuenta familias.
De ellas, veinticinco debia dejarlas en Cumana, al norte de Vene-
zuelay otras veinticinco en la isla de Santo Domingo (La Espafio-
la). El 2 de julio lleg6 a Cumand, dejé al primer grupo de familias
y salié de su puerto rumbo a Santo Domingo once dias después.
El dia 19 llegd a Cabo Rojo, al suroeste de la isla de Puerto Rico.
Sefiala que habia estado en cama y el piloto no habia tomado la
direccion que le habia indicado, asi que el dia 22 llegaron a la
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En las fechas en las que fue fabricada la capilla
de san Francisco Javier lo encontramos en diversa
documentacion y con notables vinculos estableci-
dos con la parroquia de la Concepcion. Entre 1724
y 1726 asumio el pago de un tributo de treinta rea-
les y cinco cuartos que en realidad le correspondia
a Sebastian Morales, impuestos sobre una casa que
se habia derrumbado, perteneciente a este templo*.
En ese mismo periodo pagd doscientos veinte rea-
les a dicha fabrica por la décima de una casa que
habia comprado, con una memoria de misa cantada
de ciento dos reales que pagaba Rodrigo Logman®,

«Ysla de Bacas» (isla de Vaches, al sur de Santo Domingo, actual
Haiti), pero no pudo alcanzar puerto por el mal tiempo, asi que
determind dar la vuelta a la isla e intentar fondear en el norte,
cosa que logré el 1 de agosto, desembarcando en el Guarico, tam-
bién llamado Cabo Francés, en el norte de La Espafiola. Desde
alli fleté una balandra para llevar a las otras veinticinco familias
hasta «Puerto de Plata, poblacion de Espafiax» (se refiere a Nueva
Espafia). El 1 de septiembre salié rumbo a Campeche, pero tras
quince dias de navegacion su barco fue apresado cerca de la isla
de Pinos (Cuba) por «un Navio de Guerra Yngles de 40 Cafiones
Ilamado el Quinzel, su capitan Juan Rosel» y trasladado a Jamai-
ca. Fue sacado del barco a fuerza de las armas y llevado ante
el gobernador, a quien Espinosa entregd sus papeles. Tres dias
después fue puesto en libertad y se le dio permiso para seguir su
viaje a Campeche. El corsario da las gracias en su carta «al Capi-
tan Comandante y a los demas Cavalleros de quienes estoy muy
agradecido y en particular a Don Domingo Verddn, que se me
ha offrecido en un todo, y al factor de Panama Don Juan Deniz».
Lamenta haber sido «piedra de escandalo» injustamente y quita
importancia a los atrasos que le ha causado el incidente y se pone
a las 6rdenes de Blas de Lezo para ejecutar lo que este determine
cuando llegue al puerto de Campeche o0 a Canarias. La carta fue
escrita en Jamaica el 14 de octubre de 1738. El 7 de enero de 1739
Blas de Lezo escribi¢ desde Cartagena de Indias a Mateo Diaz
de Lavandero, marqués de Torrenueva y miembro de la cdmara
del Consejo de Indias, dando cuenta del suceso y adjuntando una
copia de la carta de Espinosa, para que informase de todo al rey
Felipe V. AGI, Santa Fe, 1021, n.° 3.

El tributo original era de 48 reales, pero la caida de la casa hizo
que se rebajara hasta los 30. En el libro de fabrica se anoté que
Espinosa pag6 los 490 reales que correspondian a dieciséis pagas.
En el periodo anterior de 1722 a 1724 se anot6 que por el tributo
de Sebastian Morales se habian ingresado 1640 reales. Algo si-
milar sucedi6 entre 1726 y 1729. APCSCT, legajo 33, libro 2.°
de fabrica, f. 63v, 69v y 78. En Santa Cruz habia comprado otra
casa terrera a Diego Nufiez que tenia doce reales de tributo, en la
calle que iba al convento dominico. AHPT, Pn 948, f. 45, ante
Francisco Betancourt Soria y Pimentel, 23 de febrero de 1731.

De quince pagas a seis reales cada una y una paga de otros seis
a Andrés Urbita, beneficiado y mayordomo de la iglesia de la
Concepcién. APCSCT, legajo 33, libro 2.° de fabrica, f. 70-71v.
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Y en relacion con la navegacion, entregd diversas
cantidades por el costo del ornamento que llevaban
los capellanes de sus barcos a Indias*.

Manuel de Paz y Daniel Garcia dedicaron un
capitulo a Espinosa cuando hicieron su exhaustivo
estudio sobre Amaro Rodriguez Felipe, «Amaro Par-
go»*®. A la vista de los documentos que han llegado
hasta nosotros, no cabe duda de la relacion existen-
te entre ambos y de sus tratos comerciales. Tenian
sus casas una junto a la otra en la calle del Agua de
La Laguna; juntos se comprometieron a proteger la
isla durante la Guerra del Asiento cuando dos «va-
landras ynglesas armadas en corso» merodeaban
por el Archipiélago; Amaro Pargo esta presente en
varios documentos como apoderado o testigo u otor-
gandole poder cuando Espinosa esta en Indias; y el
citado capitan y primo lejano Cayetano de Espinosa,
ejercia de apoderado de Amaro Pargo“. Bernardo de

4 Cantidades de 50 pesos 0 500 y 1000 reales en viaje hacia Ca-
racas y otros destinos del Caribe entre 1727 y 1742. APCSCT,
legajo 33, libro 2.° de fabrica, f. 63v-84v, 86 y 98v. En esas déca-
das también aparece como personaje activo en la compraventa de
esclavos. En 1719 vendid en 1200 reales al conde de La Gomera
un esclavo negro llamado Jacinto que, a su vez, él habia compra-
do al negociante Pedro de Cayser en el Puerto de La Orotava y
que habia llegado en un barco procedente de Guinea. En 1726
compro otro esclavo de nombre Antonio Narciso a Manuel Lopez
por 60 pesos y otro al capitan Carlos NUfiez de Aguiar y que habia
sido de su primo Cayetano de Espinosa, antes de hacer viaje a La
Guaira. En 1730 compra un esclavo de la Martinica de unos cin-
cuenta afios a Pedro Manuel Grashuysen por 1200 reales. En 1731
hace lo mismo con Francisco Antonio, de 15 afios, y que compra
a Simoén de Herrera en 200 escudos. Y la misma operacion en
1737 sobre el esclavo Ramoén Xavier, comprado por 1000 reales
a Diego Diaz. AHPT, Pn 534, f. 54-55, ante Francisco Betancourt
Soria y Pimentel; Pn 1581, f. 195, ante José Antonio Sanchez de
la Fuente; Pn 309, f. 336, ante José Isidro Uque Osorio; Pn 1278,
f. 30, ante Pedro José Herrera; Pn 309, f. 336-337, ante José Isi-
dro Uque Osorio; Pn 1586, s. f., ante José Antonio Sanchez de la
Fuente; Pn 308, f. 173v, ante José Isidro Uque Osorio. En 1726
figura como capitan del barco Nuestra Sefiora del Rosario, alias
El Neptuno, cuando se obligaba a guardar y cumplir lo contenido
en el reglamento de permision, actuando como fiador suyo José
Rodriguez Felipe, hermano de Amaro Pargo. AHPT, Pn 1110,
f. 72-74, ante Juan Antonio Sanchez de la Torre, 27 de abril de
1726. Hernandez Gonzalez, 2002, p. 196; Paz et al., 2023, p. 380.

Paz Sanchez y Garcia Pulido, 2015.

4 En 1725 Bernardo de Espinosa compré a Manuel de Espinosa
Febles ocho almudes de tierra en La Cafiada de La Laguna que
luego vendera a Amaro Pargo. AHPT, Pn 1678, f. 84-87, ante José
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Espinosa no fue Unicamente un capitan de navio en
la Carrera de Indias sino también un corsario singu-
lar, en palabras de estos autores, en una época en la
que el intercambio mercantil entre Espafia y Améri-
ca, y por extension con otros puertos europeos, era
llevado a cabo por propietarios de grandes navios,
capaces de atravesar el Atlantico sorteando todo tipo
de peligros. En julio de 1736, antes de partir para
las Indias para llevar a las familias ya citadas, obtu-
vo del rey «la patente de capitan de corso» teniendo
en cuenta «lo infestado de estos mares y los de la
Hamerica de cosarios levantados y otros enemigos
de la corona»*’. Asi que con cuarenta y seis afios y
ya como corsario, inicio su viaje a La Guaira capi-
taneando La Venus, un barco de 282 toneladas que
disponia de 32 cafiones de diferente calibre y una
tripulacion de hasta 250 hombres armados*. Habia
sido fabricado en La Habana y su nombre oficial
era Nuestra Sefiora del Rosario, San Francisco Ja-
vier y Las Animas, si bien era més conocido como
La Venus, algo habitual en este tipo de naves, que se
ponian bajo la proteccion de distintas advocaciones
como sefial piadosa, pero popularmente adoptaban
apodos mas reconocibles. Mas en este caso, pues el
santo jesuita seguia ejerciendo su influencia sobre el
corsario. De hecho, la nave incluso fue denomina-
da Espinosa, apareciendo en unos versos que dejo
anotados Fernando de la Guerra, junto con la Unica

Francisco Guillamas de Vera, 30 de agosto de 1725; y Pn 308,
f. 630v-634, ante José Isidro Uque Osorio, 9 de julio de 1728. En
1740 Amaro Rodriguez Felipe y Nicolas Maria Bignoni «y otros
vezinos y naturales de esta ysla a impulsos del amor al bien comun
i del deseo de evitar los graves perjuicios que podia ocasionar la
permanencia de dichas valandras sobre estas yslas privando el co-
mercio entre ellas y estarse esperando rexistros de Caracas, Cam-
peche y Havana cuia pérdida fuera la total ruina del pays y otras
embarcaziones de Cadis y otras partes», asi que le propusieron a
Espinosa utilizar su barco La Venus, a lo que él accedio, de tal for-
ma que Amaro Pargo y Nicolas Bignoni asumieron el riesgo por si
la nave resultaba danada. AHPT, Pn 1281, f. 53v-56v, ante Pedro
José Herrera, 6 de julio de 1740. Garcia Pulido y Paz Sénchez
2017, pp. 194 y 299; Garcia Pulido et al., 2018a, p. 33.

4 AHPT, Pn 1113, f. 64v-66v, ante Juan Domingo de Fuentes y
Ledn, 7 de julio de 1736.

“ AHPT, Pn 1281, f. 54v, ante Pedro José Herrera, 6 de julio de
1740. Paz Sanchez y Garcia Pulido, 2015, p. 16.
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descripcion que tenemos del corsario, en este caso
salida de la pluma de Anchieta y Alarcon®. Con se-
guridad estuvo navegando desde finales de los afios
veinte del siglo xvi, en viajes a menudo de méas de
un afo de duracion. Entre otras muchas anotaciones,
en junio de 1742 sali¢ para San Francisco de Cam-
peche y no regresO hasta enero de 1744. Antes de
partir firmé un convenio con su tripulacion por el
que el piloto, los marineros y los mozos del navio se
comprometieron a hacer su trabajo sin causar perjui-
cio a la nave ni a la travesia y recibir un salario que
oscilaba entre los 110 y los 73 pesos escudos, segun
su categoria y segun las escalas del viaje, recibiendo
lo que restase de la totalidad al regresar a Tenerife®.
Un dato interesante se cuela en ese documento y es
que Espinosa se comprometia a auxiliar a los mari-
neros en caso de enfermedad, pero con la condicion
de que acudiesen «a curarse con papel de dicho ca-
pitan al hospital de San Juan de Dios, para cuio fin
se le paga a dicho hospital soldada y media». Este
hospital habia sido fundado en la primera mitad del
siglo xvin en Campeche, intramuros del baluarte de

# «Era grueso, bajo, esto es, no muy alto, que lo grueso le hacia
parecerlo, era muy gritdn. Navegd a Indias y tenia navio, que lla-
maban Espinosa». Garcia Pulido y Paz Sanchez, 2017, p. 367.
«Don Bernardo Espinosa, célebre capitan del comercio de Indias,
quien comunic6 su apellido al navio que montaba, en cuyos tiem-
pos eran los mas famosos el navio de Espinosa y el Sol Dorado,
que mandaba un Luna, que murié en un combate en tiempo de la
guerra con los ingleses. Del navio de Espinosa cantaban los mu-
chachos, o alguna novia, la copla siguiente: ;Qué es aquello que
reluce / dentro de la mar salada? / El navio de Espinosa, / jJesUs,
que me lleva el almal». Texto de la obra no publicada Idea del
estado de la nobleza en la ciudad de La Laguna, de Fernando de
la Guerra y del Hoyo, publicado en Rosa Olivera, 1955.

En la escritura se advierte que si Espinosa deseara hacer escala
en San Cristobal de La Habana, en el viaje de regreso recibirian
diez escudos mas. La tripulacion se comprometia a hacer el via-
je completo, sin posibilidad de desistir de él. Como curiosidad,
Espinosa se comprometia a ocuparse de mantenerlos afeitados y
a decir misa en el barco, pues también viajaban un barbero y un
capellan. AHPT, Pn 1114, f. 16-17v, ante Juan Domingo Fuentes
y Ledn, 21 de mayo de 1742. «1742. junio. 11 Salié para Cam-
peche don Bernardo Espinosa y en él se fue Martin, mi primo, y
el gobernador de La Puebla, don Miguel Matias Roman, y otros
muchos, [el] lunes 11 de junio de 1742. Entr6 [el] 17 de enero
[de] 1744... 1744. enero. 17 Entro don Bernardo Espinosa, que
viene de Campeche, ayer tarde, 17 de enero, viernes, [de] 1744.».
Garcia Pulido, 2011, pp. 238 y 291.
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San Pedro, ya que por su puerto no entraban Uni-
camente mercancias sino también enfermedades. El
hecho de que hubiese llegado a un acuerdo con la or-
den de San Juan de Dios para asistir a sus marineros
nos debe dar idea de la potente infraestructura que
esta red de corsarios canarios tenia en su transito por
El Caribe. Pero a finales de 1744 Espinosa vendio la
mitad de su barco al capitdn Antonio de Miranda y
el 7 de enero de 1745 sali6 del puerto de Santa Cruz
de Tenerife de nuevo rumbo a Nueva Espafia. Regre-
s6 desde La Habana un afio y cinco meses después,
concretamente el 20 de mayo de 1746. Miranda era
entonces el capitan de la nave, mientras que el maes-
tre era José Antonio Sosa®. Seria el Gltimo viaje de
Bernardo de Espinosa.

Como sefiala Rodriguez Arrocha, el continente
americano y especialmente El Caribe, fueron esce-
nario de las rivalidades politicas y militares deriva-
das de las guerras entre los estados europeos, sobre
todo entre Espafia e Inglaterra de 1739 a 1748%. Este
periodo coincide con el de mayor auge del comercio
que ejercian corsarios como Bernardo de Espino-
sa. Los enfrentamientos armados, la presencia en el
Atlantico de la flota inglesa y el interés de las na-
ciones por controlar el territorio indiano hacian la
travesia de los galeones, naos y demas navios en-
tre la Peninsula y El Caribe el objetivo principal en
esa lucha. Sefiala la autora que aquellos corsarios
que, como Espinosa, capitaneaban los navios de re-
gistro que entre 1717 y 1746 protagonizaron el re-
surgimiento del comercio atlantico, se arriesgaban
a una practica que les podia salir mal, pero que si
tenia éxito les proporcionaba cuantiosos ingresos y
les aseguraba el ascenso social®. En ese contexto,
tanto Espinosa como los hermanos Rodriguez Fe-
lipe parecen haberse movido con gran maestria en
un complejo intercambio comercial de rivalidad y
contrabando y que proporciond al mundo del arte el

51 Morales Garcia, 1990, p. 652. Pérez Morera, 2009, p. 266.
52 Rodriguez Arrocha, 2021, p. 2.
%8 Rodriguez Arrocha, 2021, pp. 2-3.
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llamado rornaviaje, cuando desde América llegaron
a Espania, y especialmente a Canarias, piezas de todo
tipo que aumentaron la riqueza de los templos, las
casas Y las personas.

Reflejo de todo esto son las ocasiones en que Ber-
nardo de Espinosa otorgd su testamento a lo largo de
su vida. La primera en enero de 1738 y la segunda
en septiembre de 1747. En el primero se declaraba
especial devoto del jesuita san Francisco Javier, para
el que habia levantado su capilla en la parroquial
santacrucera. Ademas, sefialé que se debian dar dos-
cientos pesos para «ayuda del costo del sagrario de
plata que actualmente se esta hasiendo en dicha Pa-
rrochia», junto con otras cuantiosas limosnas®. Afir-
maba también que habia viajado «a la provincia de
venezuela con mi navio nombrado nuestra sefiora del
Rosario alias la venus» y declaraba quiénes le debian
dinero®. En el segundo testamento pidi6 que se le di-
jeran seiscientas misas, repartidas entre la parroquia
de la Concepcion y diversos conventos®®. También
afiadid una clausula importante referida a su apellido
y a sus herederos, a través de la fundacion de un vin-
culo segun el cual todos sus sucesores debian llevar
el apellido Espinosa para «la memoria de mi casa y
apellido... que es el de mi Baronia; y que mis Parien-
tes por esta linea tengan con qué mantener el lustre y

% 500 reales para el sindico del convento franciscano para que los
destinara a un tributo seguro y que de su rédito se pagara una misa
cantada por su alma a santa Catalina martir; 200 pesos al mayor-
domo de la cofradia del Santisimo Sacramento de la parroquia
y que con su rédito se hiciera el sdbado infraoctavo del Corpus;
300 pesos para las lamparas del Santisimo Sacramento; 200 pe-
sos para la cofradia de Animas, para que los inviertiesen y se les
dijeran misas por su almay la de su mujer. AHPT, Pn 1113, ante
Juan Domingo Fuentes, f. 1-7v. Primer testamento de Bernardo
de Espinosa, 9 de enero de 1738.

Entre ellos, 1400 pesos escudos de Fernando y Miguel de la Gue-
rra, més de 2000 Antonio Savifion, o los més de 1000 de Alvaro
Machado y los herederos de Pedro Echevarria. AHPT, Pn 1113,
ante Juan Domingo Fuentes, f. 1-7v. Primer testamento de Ber-
nardo de Espinosa, 9 de enero de 1738.

% 100 en la Concepcidn, 100 en cada convento (dominico y fran-
ciscano), 100 en el convento de Candelaria y las 200 restantes a
50 en cada uno de los cuatro conventos de La Laguna. AHPT,
Pn 311, ante José Isidro Uque Osorio, f. 666-667. Segundo testa-
mento de Bernardo de Espinosa, 14 de septiembre de 1747.
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Estimacion que les corresponde». En este vinculo se
incluia la capilla y otras propiedades, entre ellas las
casas que habia fabricado en Santa Cruz en la calle
real de la Pila'y que hacian esquina con el barranqui-
llo del Aceite y que lindaban con la propia parroquia,
de las que se pagaban veintitn cuartos a la Concep-
cion y un toston antiguo al convento dominico, redi-
mido en 1731°". Aparte de la capilla de san Francisco
Javier y de esa casa en Santa Cruz, el matrimonio
tenia otras muchas propiedades compradas o here-
dadas. En Valle de Guerra tenia unas casas con vifia
y tierras en las Presas de Campo, con dos cisternas,
bodega y lagar, unida a otra media suerte de la que se
pagaban seis fanegadas de trigo al convento agustino
de La Laguna y otras seis que tenian un tributo de
una dobla al franciscano de esa misma ciudad. En el
pago de Geneto tenia un cercano de tierras con «dos
montafias del camino de arriba del Umilladero y del
camino de avajo las dos suertes de tierras hasta la
mar», de setenta y siete fanegadas, junto con otras
diversas en esa misma zona. Aunque habitualmente
residian en Santa Cruz por la cercania al puerto, so-
lian pasar temporadas en La Laguna, donde tenian
una casa en la calle real de Nava haciendo esquina
con el callejon de San Roque que daba a la plaza del
Adelantado y que incluia sitios que pertenecian a su
mujer y que habian comprado en 1731.

Sobre todas estas tierras y casas fundé un vincu-
lo y mayorazgo en forma de patronato de la capilla
que habia fabricado a su costa «con Sachristia, Re-
tablo dorado, lampara de plata y demas aseos como
oy estd», con su mujer como primera heredera en
usufructo y su sobrino, el capitan José Antonio de
Espinosa y Betancurt, como segundo tras el falle-
cimiento de esta. Del vinculo quedaban excluidas
las mujeres, las monjas y los frailes de cualquier or-
den. Todos los sucesores estarian obligados a llevar
siempre el apellido Espinosa como el primero de su

5" Sobre su casa en Santa Cruz tuvo un pleito en 1725 con su veci-
no Francisco Gonzalez Rodriguez, sobre la fabrica de una pared
entre las casas de ambos. AHPLP, Real Audiencia de Canarias,
RAP/1677/3.
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nombre y a celebrar la fiesta de san Francisco Javier,
con visperas, misa solemne, sermon y novena, segun
lo habia hecho él mismo hasta esa fecha, dejando
ciento cuarenta y cuatro reales para este fin, obli-
gandolos a poner doce candeleros en el altar y seis
en los nichos, bujias y codales. También a decir dos
misas cantadas, una el dia de Todos los Santos, por
sus almas y otra el de san Bernardo, de veinte reales
cada una.

Bernardo de Espinosa muri6 el 9 de noviembre
de 1747, a los sesenta y dos afios®. Por lo tanto, dis-
frutd durante apenas un afio de su capilla y retablo
terminados. Habia otorgado su segundo testamen-
to solo dos meses antes. Tal vez pensara que debia
poner en orden sus asuntos porque habia algo que
le indicaba que su fin estaba proximo, tal vez solo
fuera previsor, como habia sido durante toda su vida.
No lo sabemos con certeza, pues en el testamento no
dice nada sobre su salud que no se dijera siempre
de forma protocolaria en ese tipo de documentos y
nos haciera pensar lo contrario. Pero es probable que
estuviese enfermo y que su dolencia tuviese que ver
con un hecho acaecido justo el afio anterior cuando
regresaba con su barco desde el puerto de Campe-
che. La travesia de vuelta resulté muy complicada,
ya que perdieron el rumbo y fueron perseguidos por

% Habia impuesto un tributo de 4000 pesos a favor del convento de
Santa Catalina de Siena de La Laguna, pidiendo que fueran redi-
midos si él no pudiera hacerlo antes de fallecer. AHPT, Pn 311,
ante José Isidro Uque Osorio, f. 660-665v. Segundo testamento
de Bernardo de Espinosa, 14 de septiembre de 1747. Fue otorga-
do en La Laguna y actuaron como testigos el capitan Bartolomé
Gabriel Uque, Bernardo José Uque, Salvador Garcia Binatea,
Lucas Estévez y Marcos Antonio Dumme. En ese mismo dia su
mujer acepto lo dicho por su marido. AHPT, Pn 311, ante José
Isidro Uque Osorio, . 666-667, 14 de septiembre de 1747.

«En Dies de noviembre de mil Setecientos quarenta i siete afios
se enterrd en esta Iglesia Parroquial de nuestra Sefiora de la Con-
cesion en Sepultura de la Capilla de nuestra Sefiora de la O i San
Francisco Xavier, el Capitan Don Bernardo Espinosa (Patrono de
dicha Capilla) de edad de Cinquienta i seis afios poco mas 0 menos
natural de la Ciudad de la Laguna i Vecino deste puerto de Santa
Cruz, marido lexitimo de Dofia Catalina del Campo Cruzbeque
natural i vezina deste dicho puerto de Santa Cruz; se le administra-
ron los Santos Sacramentos, Penitencia, Viético i extremauncion».
APCSCT, caja 6 y 7, libro de entierros, 1744-1748, f. 171. En
realidad, tenia sesenta y dos afios, pues habia nacido en 1685.
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Entierro de Bernardo de Espinosa,
APCSCT, libro de entierros, 1744-1748

tres navios ingleses, pudiendo escapar y llegar a
puerto®. Y, aunque no dice nada al respecto en este
segundo testamento, lo cierto es que falleci6 dos me-
ses después de otorgarlo. Con una trayectoria en la
que dejaba absolutamente todo anotado y cerrado,
no es de extrafar que quisiera volver a expresar sus
Gltimas voluntades para asegurarse de que todo se
hacia como él deseaba.

80 El suceso es recogido por José de Anchietay Alarcon en su Dia-
rio, en el que sefala que desde enero de 1746 se esperaba la lle-
gada del barco de Espinosa y que estaban «cinco embarcaciones
inglesas sobre Abona y La Palma y dan vuelta a la isla a ver si
cogen dos navios que estan para salir de Santa Cruz». Y en julio
apunto: «1746. julio. 25 Hoy, dia de Santiago, fui a San Francisco
a oir el sermon de la funcion que hacen al Sefior de La Lagu-
na los marineros y pasajeros del navio de Espinosa que vino de
Campeche, que el Sefior los libr6 de tres balandras inglesas que a
un tiempo le embistieron y rifi¢ con ellas desde las seis y media
hasta las tres de la tarde, que huyeron las balandras con muerte
de muchos ingleses y de los espafioles, ninguno murid ni quedd
herido». Garcia Pulido 2011, 334. Hernandez Murillo 2002, 191.
Este suceso se unié a otro previo que tuvo lugar en Veracruz en
1745, relacionado con el navio de Espinosa y un fuerte temporal,
y que fue recogido en un cuadro a modo de exvoto. Pérez Morera,
2009, pp. 264-266; Padrino Barrera, 2013, p. 64.
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Un interesante hallazgo durante la restauracion
del retablo parece certificar su presencia en la obra y
en la historia. En la parte trasera de una de las tablas
de la hornacina de san Francisco Javier se hallo su
apellido grabado sobre la madera. Se trataba de una
pieza distinta a las demas procedente, probablemen-
te, de uno de los cajones de mercancia salidos de uno
de sus barcos y reutilizada para conformar la caja de
esa hornacina. Una especie de firma que deja claro
quién habia encargado la capilla.

Apellido Espinosa aparecido en una de las hornacinas,
parroquia de la Concepcion de Santa Cruz de Tenerife

Los AVATARES DE LA CAPILLA
Y LA LLEGADA DE LA COMPANIA DE JESUS

El dia del entierro de Bernardo de Espinosa lo
acompanaron los beneficiados y veintiocho cape-
llanes, que se repartieron las cien misas que les co-
rrespondian. La asistencia de ese elevado nimero
de clérigos se repitio en dias sucesivos, mientras se
hacian los oficios menores y mayores, entre los que
estaban los que mandaron hacer su sobrino y herede-
roy las hermandades del Santisimo, la Concepciony
el Carmen, de las que formaba parte. Con todo esto,
damos por sentado el papel que Espinosa jugaba en
aquella sociedad fuertemente jerarquizada y dogma-
tica, en la que los benefactores poderosos econémica-
mente veian recompensados sus empefios dedicados
en vida, una vez que morian, como prolongacion de
un estatus labrado a base de una mezcla de religion,
poderio econémico e intereses cruzados.

Una vez muerto Bernardo de Espinosa y con su
sobrino y heredero residiendo en Tacoronte, la capilla
de san Francisco Javier quedo bajo los cuidados de su

mujer, Catalina de Campos-Crousbeck. En el inven-
tario realizado en 1748 ya aparece el retablo «ente-
ramente acavado y dorado» con las tres imagenes en
sus nichos y los complementos de plata correspon-
dientes®. Pero una vez muerta ella, el patronato pasd
totalmente a José de Espinosa y Betancurt, quien cu-
riosamente testd en Cadiz en 1764, pero fallecid en
Tacoronte en 1772, circunstancias que pueden indi-
carnos por que la capilla dejo de tener los cuidados
que le habian dado el corsario y su mujer®.

En efecto, fue su sobrino José Antonio de Espino-
say Betancurt el heredero de su considerable fortuna,
una vez fallecida su tia Catalina. Como sus anteceso-
res y sucesores, José de Espinosa fue capitan de navio
y alguacil mayor y se casé en la Concepcion de Santa
Cruz en 1742 con su prima segunda Gaspara Alvarez
Mollet (castellanizado Mollete), ain en vida de Ber-
nardo de Espinosa. Sin embargo, no fue enterrado en
la sepultura de la capilla de san Francisco Javier de la
que era patrono, sino en Tacoronte, lugar con el que
sus padres tenian bastante vinculacion. A pesar de
ello, hay en José de Espinosa muchos paralelismos
con su tio. Primero, fue maestre de La Venus, con la
que navegd a La Guaira en 1751 y al afio siguien-
te figura en los pleitos de gobernacion de Cumand y
Caracas junto a Antonio de Miranda, a quien su tio le
habia vendido la mitad del barco®. Segundo, como

6% «Capilla de nuestra sefiora de la O. En ella esta un Retablo ente-
ramente acavado y dorado, en el nicho principal esta colocada la
Imagen de nra sra de la O con su corona de plata sobredorada i
luna con su cerofin de lo mismo // en los dos nichos de los lados
las esculturas de san Bernardo y san francisco xavier // cuelgan
en dicho nicho principal dos bujias de plata de a quatro luces cada
una 'y del Arco de dicha capilla una Idmpara grande de lo mismo
/I tiene dicho Altar piedra de Ara, Manteles, Cruz de Carei, Atril,
quatro Candeleros de metal y frontal de madera dorado. La pa-
trona de dicha Capilla lo es de presente dofia Catalina Crusbeque
Viuda del Capitan Don bernardo de espinosa que Dios aia, a cuia
Costa se hizo todo lo dicho y otros aseos que se guardan en su
casa». APCSCT, caja 41, legajo 34-A. Inventario de 1748.

En 1816 se anotd: «Altar de Nuestra Sefiora de la O. Seis velos,
tres de damasco encarnado y tres morados de una especie de pe-
fiasco». APCSCT, caja 41, legajo 34-A. Inventario de 1816.

8 En 1751 figura como maestre de la nao Nuestra Sefiora del Ro-
sario, alias La Venus, a La Guaira, en los registros de permision
de Canarias, con viaje de ida a los puertos de Indias. En 1752
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Retablo de San José, 1750, parroquia de
Santa Catalina de Alejandria de Tacoronte

San José con el nifio, atribuida a José y Antonio
Villegas Cora, mediados del siglo xvi, iglesia de
Santa Catalina de Alejandria de Tacoronte

él, fundo una capilla, pero en la iglesia de Santa Ca-
talina de Tacoronte, construyendo un retablo dedica-
do a san José en 1750, que se enmarca en las obras
de influencia portuguesa, cuya parte pictdrica es casi
tan importante como la talla en si misma. La obra
no es objeto de este estudio y ha sido ya analizada,

figura como capitdn y maestre del mismo navio, sobre comiso
de diferentes géneros, en los pleitos del fiscal junto a Antonio de
Miranda. AGI, Contratacion, 2861 y Escribania, 672B.

pero si debemos mencionar varios hechos que nos
parecen relevantes®. Tercero, la dotacion de la capi-
Ila hecha por José de Espinosa incluy6 varias piezas
de indudable valor y de procedencia mexicana. En
el tico podemos ver un cuadro del jesuita san Juan
Nepomuceno, con una leyenda a sus pies que indi-

Tumba de la familia Espinosa,
iglesia de Santa Catalina de Alejandria de Tacoronte

ca que fue él quien lo dono en 1750, cuadro que se
ha relacionado con el circulo del mexicano Jose de
Ibarra y que ejemplifica de nuevo como la relacion
entre los Espinosa y la devocion hacia santos de la
Compaiiia parece ser indisoluble de sus fundaciones
artisticas. Por otro lado, en la hornacina central fue
colocada una talla de calidad de san Jose con el nifio
que dono en ese mismo afio y que complet6 con las
alhajas de plata de sus atributos. La escultura esta
relacionada con el prolifico taller mexicano de los
hermanos José y Antonio Villegas Cora, con cuyos
trabajos tiene indudables conexiones®. En la predela
estuvo un cuadro anterior de procedencia novohis-
pana de la Virgen del Patrocinio, hoy en el preshite-
rio, que hizo que la capilla se conociera también con

8 Marrero Alberto, 2013, pp. 87-90; Idem, 2023, pp. 188-201.

% Tiene muchos paralelismos en la cabeza del santo y en los estofa-
dos con otro san José con el nifio salido de sus manos y subastado
en 2021. Y también con el san José con el Divino Infante, en la
parroquia de Toirano, en Savona (Italia). Amador Marrero, 2017.
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ese titulo. Se trata de un lienzo sobre el que hubo
un episodio de sudoracion en 1685 y que provoco
que, posteriormente, fuera donado a la iglesia. Espi-
nosa lo colocé en su retablo, adecentando su marco
y protegiendo la pintura con un cristal. En la capi-
[la también se encuentra un lienzo de la Virgen de
Guadalupe, en un retablito de lineas rococo, que ha
sido atribuido al pintor mexicano José de Paez y
calificado como uno de los cuadros mas completos
que sobre esta representacion tenemos en Tenerife®®.
Estas donaciones hechas por Espinosa Betancurt en-
troncan inevitablemente con lo hecho por su tio en
la capilla de san Francisco Javier. Como él, también
coloco su tumba a los pies del retablo, con una sen-
cilla lapida sepulcral familiar, en la que se puede leer
«DN. JpH. ESPINOSA Y SUS HEREDEROSY.

Muerto José de Espinosa en 1772, fue su hijay
heredera, Maria Josefa de la Consolacion Espinosa,
la que vino a contradecir finalmente los deseos de
su tio abuelo sobre el hecho de que fuera una mujer
la que se convirtiera en sucesora y llevara su ape-
[lido. Casada con Esteban Cambreleng, con ella el
apellido Espinosa terminaria diluyéndose lo mismo
que su legado y su memoria. De manera que, en
1885 y 1888, cuando se hacen sendos inventarios
de la parroquia, la Virgen de la O solo cuenta ya
con el vestido que lleva puesto, no tiene alhajas de
plata sino una corona y una luna de lata y estrellas
de madera, y las de san Francisco Javier y san Ber-
nardo estan también sin alhajas. Y se anota que la
«Ymagen y Capilla dicen que es el vinculo y perte-
nece a la familia de Cambreleng, pero no se cuidan
de ellax»®’.

% Marrero Alberto, 2023, p. 196.

67 «El Altar de Nuestra Sefiora de la O que contiene dicha Ymagen,
las de San Bernardo y San Francisco Xavier, dicha Ymagen de
Nuestra Sefiora de la O no tiene otro vestido que el del nicho
sin alhajas, una corona y luna de lata y estrellas de madera, la de
San Bernardo y San Francisco Xavier son de tallas y sin alhajas.
Esta Ymagen y Capilla dicen que es el vinculo y pertenece a la
familia de Cambreleng, pero no se cuidan de ella. Una mesita que
sirve de credencia. En el nicho bajo del centro hay un crucifijo».
APCSCT, caja 41, legajo 34-A. Inventario de 1885; caja 190, le-
gajo 159. Inventario de 1888.

Aunque la capilla ya no fuese objeto de atencion
por parte de la familia, hay que decir que no perdid
su esencia, pues apenas fue alterada su lectura ico-
nografica, ni tuvo desperfectos sefialados, mas alla
de la pérdida de alhajas. Asi llegé hasta el siglo xx,
cuando en 1928 el padre Herraiz Malo completo el
cambio de pavimento en toda la iglesia, con la susti-
tucion del antiguo suelo de las capillas de Santiago y
la Virgen de la O. Y a partir de 1930, la llegada de la
Compafiia de Jesus a la parroquia supuso un cambio
significativo®,

En el siglo xvi los jesuitas barajaron seriamente
la opcion de fundar una residencia en Santa Cruz,
pero ni la situacion de los colegios ya existentes en
las islas ni las opiniones de la provincia de Andalu-
cia, de la que dependian, aconsejaban esa posibili-
dad®. Sucedio al tiempo que se fundaba la residencia
de La Laguna, pues habia quien estimaba que tenia
mas sentido hacerlo en Santa Cruz, «pues aquel
Puerto se iba haciendo cada dia maior Pueblo; por
estar alli todo el comercio de estas Islas... Que como
en Santa Cruz no hai la emulacion de Parroquias,
ni tantas Comunidades, como en la Laguna, tendria-
mos menos contradicciones»™. Sin duda, los jesuitas
hubiesen encontrado alli mucha mas sintonia que en
cualquier otro sitio, pero la historia de la Compafiia
en las islas estd hecha de contradicciones, asi que
tendrian que pasar muchos afios antes de que, preci-

8 «En la parroquia Matriz. Obras en el pavimento. En la préxima
semana daran comienzo en la parroquia Matriz de Nuestra Sefiora
de la Concepcidn, de esta capital, las obras para poner pavimento
nuevo a las capillas de Santiago y de la Virgen de la O, con lo
cual se terminaré la grande obra comenzada hace afios de arreglar
el pavimento de toda la iglesia. El digno parroco, sefior Herraiz
Malo, piensa hacer esta Ultima parte con los recursos propios de la
iglesia; no obstante, si alguien quiere ayudarle, ya sabe donde se
le ofrece una buena inversion para su dinero». Gaceta de Tenerife,
8 de enero de 1928. En 1902 «fue encontrado... el cadaver de un
nicd recién nacido» en la capilla de la O. La Opinién, 7 de febrero
de 1902. En 1915 ain se lo denomina altar de la Virgen de la O.

Sénchez, 2008, p. 225.
Dice Matias Sanchez que la ciudad hubiese sido un lugar adecua-
do en el que «sentaria grandemente otro Hospicio para nosotros.

Con efecto huvo sus principios», pero nunca se plante6 seriamen-
te. Sanchez, 2008, pp. 224 y 344,
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Retablo de los Remedios antes de los afios 30 del siglo xx

samente la parroquia de la Concepcion pasara a ma-
nos jesuitas. Tras la expulsion de 1767 y después de
ser de nuevo restituida y vuelta a disolver en varias
ocasiones, no fue hasta finales del siglo xix cuando
la Compaiiia de Jesus fue definitivamente restaura-
da. En ese contexto de refundacion, en 1917 se abrid
finalmente el colegio de San Ignacio en Las Palmas
de Gran Canaria y en 1930 la residencia en Santa
Cruz de Tenerife. Fue en este segundo afio cuando
los jesuitas comenzaron a regentar la parroquia de la
Concepcion.

El primero de esos cambios se produjo a comien-
zos de siglo, cuando en 1933 el pérroco Francisco
Herraiz Malo solicit6 al obispo fray Albino Gon-
zélez Menéndez retirar de su altar a la Virgen de la
O, ya que no tenia culto, y colocar en su lugar una
Virgen de los Remedios que estaba colocada en un
nicho del baptisterio y que contaba con un nimero
de misas adecuado, una familia que se encargaria del
aseo del altar e, incluso, habia salido en procesion al-
guna vez™. El cambio se produjo inmediatamente y

™ Lo solicitaba «siempre y cuando se pusiera la Virgen de los Re-
medios en el nicho central», pasando a cambiar su denominacion.
Solicitud de Francisco Herraiz Malo fechada en Santa Cruz de

la nueva imagen fue colocada en el antiguo retablo,
tal y como puede verse en una antigua fotografia. La
Virgen de la O habria sido trasladada al pequefio ni-
cho del baptisterio, es decir, se habria cambiado una
por otra. Sin embargo, nada parece indicar que esa
Virgen de los Remedios sea la actual imagen y esto
puede corroborarse gracias a varias circunstancias.
En primer lugar, por su pequefio tamafio, que puede
apreciarse en la fotografia citada. En segundo lugar,
porgue los ropajes antiguos de la Virgen de la O pa-
recen corresponder con los actuales de los Remedios
y no con una escultura de menor tamafio. Y, en tercer
lugar, un detalle muy importante, la imagen que hoy
se venera como Nuestra Sefiora de los Remedios no
fue concebida para portar un Nifio Jesus, tal y como
hoy la vemos. Al contrario, no tiene huella alguna
de sujecion en el candelero, lo que indica que nunca
porté al nifio y que, por lo tanto, este fue un afiadi-
do que se corresponderia con talleres valencianos de
principios del siglo xx. Ademas, la mano que sujeta
al Nifio Jesus presenta la tipica posicion para sujetar
un libro, atributo habitual de la Virgen de la O. Que-
remos decir con esto que, si bien hubo una Virgen de
los Remedios en los afos treinta, no se corresponde
con la actual. De hecho, no hay mencion alguna a
esa advocacion en ningun inventario de los conser-
vados en la parroquia, al contrario de lo que sucede
con la Virgen de la O. Basandonos en estos datos es-
timamos que, tras intercambiarse ambas imégenes,
Nuestra Sefiora de la O fue relegada al baptisterio,
perdiéndose aun mas su culto, pero tampoco la nue-
va Virgen de los Remedios ocupé demasiado tiempo
el antiguo altar. La llegada del Sagrado Corazén de
Jesus obligd a excluir también aquella advocacion y
en algin momento de esas transformaciones se es-
timé que la antigua escultura de la O podia servir
mejor como Virgen de Los Remedios. Por lo tan-
to, la anterior escultura de Los Remedios debi0 ser
desestimada por su menor tamafio y calidad, y asi

Tenerife el 12 de junio de 1933. El cambio fue concedido el 20 de
ese mismo mes. Agradecemos el acceso a este y otros documen-
tos a José Arturo Navarro Riafio.
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la Virgen de la O fue definitivamente transformada,
momento en el que se le afiadi6 el Nifo, se modifico
el candelero y parte del rostro™.

Antes de que todo esto sucediera, en 1918, se tra-
jeron a la parroquia una imagen del Sagrado Corazon
de Jesus y otra del Corazon de Maria para fomentar
el culto a estas advocaciones, accion que vemos en
esa época en muchos otros lugares de Canarias. Las
imagenes fueron bendecidas en noviembre de ese

Virgen de los Remedios (¢antigua imagen de la
Virgen de la O?), talla en madera policromada y candelero,
altimo tercio del siglo xvi, ¢ fray Miguel Lorenzo?;
Nifio Jesus, talla en madera policromada,
principios del siglo xx, ¢talleres valencianos?,
parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcion
de Santa Cruz de Tenerife

ano por el obispo Gabriel Llompart y colocadas en
sendas peanas a ambos lados del altar mayor, coin-
cidiendo con los actos de las celebraciones de santa
Cecilia. Se habian comprado por suscripcion entre

2 En 1933 aln aparecen misas dedicadas a la Virgen de la O, pero
en enero de 1934 ya es mencionada una misa a Nuestra Sefiora
de los Remedios en la parroquia matriz de Santa Cruz. Gaceta de
Tenerife, 16 de enero de 1934.

Altar mayor de la parroquia con el Corazdn de Jesus y el
Corazén de Maria (arriba) y Sagrado Corazén de JesUs
(primera imagen que se coloco en el retablo
de la Virgen de la O), principios del siglo xx,
actualmente en la parroquia de
San Andrés de Santa Cruz de Tenerife

los feligreses y se aprovechd el momento para con-
sagrar la parroquia al Corazdn de Jesus™. Su culto
estuvo muy vinculado a la Compafiia tras su enésima
restauracion a finales del siglo x1x, aunque no todos
vieron en esa devocion un sentimiento loable y reli-
gioso™. No obstante, se extendio y arraigd de forma
muy potente, también en Canarias™.

™ «Hemos tenido ocasion de ver las Imagenes de los Sagrados Co-
razones, que han sido construidas en los talleres del sefior Can-
dela de Valencia, y damos la mas cordial enhorabuena tanto al
escultor que ha tenido un verdadero acierto, como a la Parroquia
que cuenta con una obra de arte hermosisima. Gaceta de Teneri-
fe, 10 y 23 de noviembre de 1918.

™ Por ejemplo, Miguel de Unamuno lo calific de «supersticion
materialista y jesuitica». Unamuno, Miguel de (1918). «Espafia
es patria y no patrimonio», EIl Imparcial, 1 de junio de 1918.

> En mayo de 1918 ya se habia entronizado una imagen del Sa-
grado Corazdn de JesuUs en el recientemente construido palacete
Marti Dehesa, disefiado por Mariano Estanga. En la santacrucera
parroquia de san Francisco se celebraban los solemnes cultos al
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La imagen del Corazén de JesUs permanecio sin
ubicacion fija hasta que en 1938 el cura regente de la
parroquia, el jesuita Vicente Alcorta, solicito al obis-
po el cambio de titular de la capilla de la Virgen de
la O, ahora ya titulada de los Remedios, para fomen-
tar la devocion a una advocacion tan vinculada a la
Compaiiia, tras haberse establecido en la parroquia
el Apostolado de la Oracién™. Y se justificaba alu-
diendo a que habia seis altares dedicados a la Virgen
(Inmaculada, Carmen, Dolorosa, Rosario, Milagro-
sa y Remedios) y ninguno al Sagrado Corazén. De
esos seis altares, el que menos devocion despertaba
era el de los Remedios, asi que estimaba que era el
mas adecuado para establecer el nuevo culto. Pro-
bablemente a esto se uni6 una idea no expresada en
la carta, relacionada con que la capilla estaba real-
mente dedicada a san Francisco Javier, uno de los
mas importantes santos jesuitas. En cualquier caso,
el obispo resolvid apenas cinco dias después conce-
derle la licencia y permitirles el cambio”. Asi que
la Virgen de los Remedios, que apenas llevaba alli
cinco afios, fue también desplazada, momento en el
que se debid estimar que la antigua escultura de la
O haria mejor esas funciones, tal y como hemos se-
fialado, centrandose los actos y las devociones en el
recién llegado. La nueva capilla fue inaugurada el
1 de julio de 1938. La prensa se hizo eco de la noti-

Sagrado Corazén de forma habitual antes de que se establecie-
se en la Concepcion. En ese mismo afio también se entroniz6 su
imagen en El Tanque. Y el parroco de Santiago del Teide tenia
intencion de construir dos capillas en la iglesia, una de ellas de-
dicada al Sagrado Corazon, donde iba a colocar una imagen que
habia comprado por mil pesetas. Gaceta de Tenerife, 1y 31 de
mayo, 1 de junio y 5 de agosto de 1918.

Alcorta habia sido nombrado superior de la residencia de los je-
suitas en Santa Cruz en 1930, tras haber sido rector del colegio
de San Ignacio de Las Palmas, donde dirigia el Apostolado de la
Oracion. Gaceta de Tenerife, 28 de agosto de 1930.

«Vistas las razones que se exponen en la presente instancia, y
haciendo uso de las facultades que nos concede el canon 1201,
parrafo 3 del Cddigo Canonico, concedemos nuestra licencia
para que pueda cambiarse el titular del altar de Nuestra Sefiora de
los Remedios en la Iglesia parroquial de la Concepcion de Santa
Cruz de Tenerife, sustituyéndose por el del Sagrado Corazén de
Jesus». APCSCT, caja 161, legajo 130. La instancia fue presenta-
da el 17 de junio de 1938 y la respuesta afirmativa enviada el 22
de ese mismo mes.

7

=

7

N

Retablo de la Virgen de los Remedios,
fotografias publicadas en 1944 y 1977

cia sefialando que en un «altar lateral que conserva
todo su sabor antiguo, con un dorado del afio 1746,
ocupaba la hornacina central el Corazon Sagrado de
Jestis que aparecia envuelto en guirnaldas de flores
y rayos de luz». Resaltaban el acierto de que tuviese
altar propio y expresaban el agradecimiento a la co-
mision encargada del arreglo’.

La nueva titularidad de la capilla hizo que se en-
cargara una segunda escultura de mayor tamafo del
Sagrado Corazon, entronizada en el antiguo altar
de la Virgen de la O en junio de 1945. La prime-
ra imagen fue entonces regalada a la parroquia de
San Andrés’™.

Los jesuitas alteraron la idea original de la capilla
en muchos sentidos, aun conservando su dedicacion
a la iconografia de la orden. Aunque desplazaran a
la Virgen de los Remedios y en su lugar pusieran al
Sagrado Corazén de JesUs, mantuvieron a san Fran-
cisco Javier, pero sustituyeron a san Bernardo por
san Ignacio de Loyola, adquirida por la Asociacion
de Antiguos Alumnos de la Compafiia de JesUs. Ade-
mas, en el atico colocaron un medallon dedicado a
la Virgen del Carmen y en la hornacina de la mesa

® Gaceta de Tenerife, 3 de julio de 1938.

79 En 1940, el tallista Vicente Gonzélez Alvarez habia cobrado qui-
nientas pesetas de manos del mayordomo de la iglesia por «un
Sagrario tallado, estilo churrigueresco, para el altar del Sagrado
Corazdn». APCSCT, recibos del 2 de abril de 1940.
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San Antonio Abad, talla en madera dorada y policromada,
siglo xvi, escuela andaluza, parroquia de la Concepcion
de Santa Cruz de Tenerife

del altar pusieron una antigua escultura de san An-
tonio Abad que habia llegado a la parroquia tras la
primera desamortizacion, procedente del convento
franciscano de San Pedro de Alcantara. Asi aparecen
las imagenes colocadas en el retablo de Espinosa en
un inventario realizado a mediados de 1960%. De la
imagen de san Bernardo se dice también que «es una
de las mejores tallas que posee la iglesia; esta dete-
riorada y retirada del culto esperando una mano ha-
bil que la restaure sin perder su valor artistico». Para
adecuar la nueva escultura del Corazon de Jesus se
tuvo que eliminar la antigua peana de la Virgen de la
O, que fue trasladada hasta la hornacina central del

8 «Altar del Corazén de JesUs. Corazon de JesUs. San Francisco Ja-
vier. San Ignacio de Loyola. Abajo, San Anton. Arriba, medallon
de la Virgen del Carmen. A la derecha e independientemente, la
Cruz de la Conquista». APCSCT, caja 130, legajo 103-B. Fechado
el 16 de mayo de 1960. La bellisima escultura de san Antonio es-
tuvo durante el siglo xix en el contiguo altar del apdstol Santiago.
Fue propiedad del padre fray Anton Yanes y, al menos en 1784, la
tenia en su celda, pasando luego a la enfermeria del convento.

retablo mayor, como nueva basa de la Inmaculada
Concepcion y que, tras la restauracion del retablo,
ha vuelto a su lugar.

Al parroco y beneficiado de la parroquia, el jesui-
ta Luis Maria de Eguiraun, le debemos una descrip-
cion de la capilla en 19728, La imagen del Corazon
de Jesus seguia presidiendo el retablo de Espinosa,
con san Francisco Javier y san Ignacio de Loyola

Peana de la Virgen de la O, dltimo tercio del siglo xvi,
parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcion
de Santa Cruz de Tenerife

Lapida de Luis Maria de Eguiraun, sobre la tumba de
Espinosa, parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcion
de Santa Cruz de Tenerife

a los lados. En la pequefia hornacina de la predela
también permanecia la imagen de san Antonio Abad,

8 APCSCT, legajo 161. Una visita a la capilla del Corazon de Je-
suis. Por Luis Maria de Eguiraun, S.J. El articulo fue publicado
el 7 de junio de 1972. Luis Maria de Eguiraun Corcuera (Bilbao,
1900-Santa Cruz de Tenerife, 1985) fue parroco y beneficiado de
la parroquia de la Concepcién entre 1934 y 1985.
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pero la talla de San Bernardo habia sido colocada
en el altar de la Virgen de Dolores. Sefiala Equiraun
que se habian dado algunos retoques al retablo y a la
pintura del artesonado de la capilla y que en un la-
teral estaba, en relicario de plata y cristal, la cruz de
la Conquista, depositada en la iglesia desde finales
del siglo xix. Eguiraun fue enterrado en la capilla en
1985 bajo una lapida que lo recuerda y donde des-
cansan también los restos de Bernardo de Espinosa
Yy Su mujer.

EL RETABLO DE LA VIRGEN DE LA O
Y SU PROGRAMA ICONOGRAFICO

Retablo de la Nuestra Sefiora de los Remedios
(detalle de los capiteles de los estipites), c. 1735

El estudio de la capilla de san Francisco Javier
y de su retablo, originalmente dedicado a la Virgen
de la O, se ha de poner en el contexto no solo de su
propia historia, que aqui hemos contado, sino tam-
bién en el de entender cdmo se conformd, qué idea
se quiso transmitir y qué otras obras se habian hecho
en la parroquia en ese tiempo.

La capilla era en si misma un lugar representati-
vo en la medida que mostraba pablicamente el po-
der del corsario, capaz de levantarla y decorarla con

Retablo de la Nuestra Sefiora de los Remedios
(detalle de la decoracion de la hornacina central), c. 1735

formas y gustos traidos de sus viajes a las Indias.
El derecho a ser enterrado en ella y a tener sacristia
propia le concedia la misma categoria que a los Log-
man o los Carta, en un mundo en el que los gestos
eran también un simbolo. Una vez que el espacio fue
construido se plante6 la colocacion de un retablo que
de alguna manera pusiera de manifiesto todo aquello
que Espinosa representaba.

Formalmente se disefio una obra de un solo cuer-
po y atico, estructurado en tres calles y con abun-
dante decoracion vegetal, clasificado en su momento
como un destacado ejemplo de los llamados retablos
con pilar abalaustrado, dentro de la tipologia de es-
tipites®?. De hecho, estos elementos flanquean las
calles y, con menor desarrollo, el atico. Presentan el
tipico estrangulamiento dentro de su forma bulbosa,
ricamente decorada a base de rocallas vegetales. Las
tres hornacinas del dnico cuerpo del retablo tienen
forma polilobulada. La central, mas grande que las
laterales, fue ocupada por la antigua imagen de ves-
tir de la Virgen de la O, transformada actualmente

8 Trujillo, 1977, p. 160. El retablo aparece fotografiado con la
imagen del Corazon de Jesus en la hornacina central en Trujillo,
1979. Otra curiosa fotografia aparece en Contreras, 1944,
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Virgen del Pilar, 6leo sobre lienzo,
anénimo canario, siglo xvim

en Nuestra Sefiora de los Remedios. La hornacina
estd decorada interiormente con elementos de talla
dorados sobre tablones decorados con hojas y flores
que tal vez proceda del antiguo altar ya que no se
corresponde con el resto de la talla que adorna toda
la estructura. En los laterales se colocaron sendas
tallas arrodilladas de san Francisco Javier, a la dere-
cha y san Bernardo, a la izquierda. Estos nichos se
apoyan sobre mensulas escasamente desarrolladas
e interiormente estan decorados con tablones pinta-
dos, similares a los de la hornacina central. Las tres
hornacinas estan rematadas por paneles decorados
profusamente a base de hojarasca; decoracion que se
repite en los guardapolvos y en los faldones del ati-
co. En este lugar encontramos hoy en dia un lienzo
de la Virgen del Pilar dentro de una especie de hor-
nacina semicircular, claramente recortado, reaprove-
chado, y que no se corresponde con el lienzo original
del retablo. Presenta un remate similar a las hornaci-
nas inferiores en el que aparece el monograma de la
Virgen Maria y que se extiende sobre el artesonado
pintado de la capilla. Los faldones laterales repiten
la profusa decoracidn a base de rocallas doradas que
vemos en otras partes de la obra. Y en diversos luga-

res, pequenos angelitos sentados aumentan la sensa-
cion de abigarramiento.

La madera estd policromada y dorada, sobre
fondo rojo y verde, formando diferentes elementos
vegetales y rocallas que proliferan en todas las par-
tes del retablo y que dotan a la obra de una orna-
mentacion tipicamente barroca. El banco o predela
combina relieves y elementos escultéricos méas sim-
ples y sobre la mesa del altar se halla otra pequefia
hornacina, incrustada en el banco del retablo y que
esta ocupada por la antigua imagen de bulto de san
Antonio ya mencionada. El frontal de la mesa, a base
de disefios florales, es un precioso ejemplo pintado
de época barroca, sefialado como pieza del retablo
en los sucesivos inventarios desde la construccion
de la capilla. Guarda similitudes con el perteneciente
al retablo de Animas, tanto en estructura como en
composicion y ambos presentan decoracion floral
singular, aunque difieren en el tipo de representacion
vegetal, si bien el estilo es parecido.

Frontal de altar, retablo de la Virgen de la O
(actual retablo de Nuestra Sefiora de los Remedios), ¢. 1735

La decoracion del artesonado establecia una con-
tinuidad visual con la arquitectura del conjunto que,
aunque dedicado al jesuita, reforzaba su identifica-
cion mariana. Este gusto por la suntuosidad material,
cierta tendencia a la verticalidad, el empleo abun-
dante de la decoracion o su articulacion mediante es-
tipites y cornisas quebradas generan una percepcion
dinamica del espacio y denotan un alto grado de re-
finamiento técnico.

Si analizamos los retablos en Canarias en las pri-
meras décadas del siglo xvin encontraremos algunos
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de los ejemplos més sobresalientes de nuestraretablis-
tica en pleno auge del barroco. El progresivo abiga-
rramiento de la decoracidn, la presencia abrumadora
de lo salomonico a caballo con el aumento de prota-
gonismo del estipite o el desarrollo casi tecténico de
los elementos sustentantes son comunes en muchas
de las grandes obras realizadas en ese periodo. En
los primeros diez afios del siglo ain se ve claramente
la distribucion de cuerpos y calles, perfectamente de-
limitadas y sin exceder de sus limites compositivos.
Pero llegados los afios veinte comienzan a proliferar
los retablos mas complejos, con afiadidos decorati-
vos Y estructurales en busca del movimiento, con la
consiguiente pérdida de la funcion de algunas partes
que hasta ese momento jugaban un papel protago-
nista®. A partir de entonces, la columna saloménica
comenzara a quedar difuminada entre la ornamenta-
cion cada vez mas desarrollada y poco a poco cede-
ra su lugar al estipite, con sus maltiples variantes, y
ambos dejaran de tener valor sustentante, pasando a
ser una mera decoracion sin funcion estructural. Po-
dria decirse que el armazdn del retablo es el que lo
sustenta y todo lo demas es decoracion que se sujeta,
distribuye y se expande sobre él. Este cambio en el
concepto mismo de lo que era un retablo permitid
tener, a los diversos artistas que se implicaban en su
construccion, una mayor libertad de creacion, en una
estética dominada por la complejidad, incluso por la
confusion de los elementos.

Un ejemplo sintomatico de esta evolucion es el
retablo mayor de la iglesia de la Concepcion santa-
crucera, que fue levantado poco antes que el de la ca-
pilla de san Francisco Javier y casi a la par que el del
Carmen. Los tres seran referentes de esta tipologia
mas compleja y ornamentada. Aunque este retablo
dedicado a la Inmaculada se ha datado hacia 1730, lo
cierto es que su ejecucion aparece ya mencionada en
los libros de fabrica de la parroquia desde 1722. El
25 de octubre de ese afio se produjo un vendaval con

8 Es el caso de la columna saloménica, verdadero motor del retablo
canario desde las dltimas décadas del siglo xvii. Rodriguez Bravo,
2024,

vientos huracanados que causo estragos en el puerto
de Santa Cruz, llevando «a tierra dos navios que ser-
vian a los registros de la América de grandes buques
arrastrando ambos las anclas en que estavan afian-
zados; una tartana de Cadiz a media descarga, y cin-
co varcos grandes de los que sirven al Comercio de
estas Yslas... de forma que de once embarcaciones
que estavan en el puerto se perdieron las nueve y uno
de los varcos cargados, y en todas perecieron nueve
Personas, quedando solamente en el puerto dos Yn-
glessas en que se aprovecharon dela industria de cor-
tar los palos». Luego de afectar al puerto entr6 en la
ciudad, afectando a muchos edificios, entre ellos a la
iglesia de la Concepcidn, cayendo al suelo las tejas
de la cubierta, levantando los azulejos de la torre y
desbaratando su remate. También tir6 los campana-
rios de canteria labrada de los conventos dominico y
franciscano®. Es probable que los restos de uno de
estos barcos fueran utilizados para el nuevo retablo
mayor de la iglesia, pues en el libro de fabrica se
anoto que entre 1722 y 1723 se gastaron 735 reales
en desbaratar un navio llamado La Camorra y rea-
provechar su madera para este fin. Las anotaciones
continGian hasta 1727, con distintos apuntes en los
que se fueron reflejando sucesivos gastos®.

8 Biblioteca Histérica de la Universidad de Salamanca, Papeles
varios remitidos o recibidos por Lucas Conejero de Molina, obis-
po de Canarias y arzobispo de Burgos. Manuscritos 1704-1707,
f. 513-517. Documento fechado en Santa Cruz de Tenerife el
25 de noviembre de 1722.

8 «Por setessientos treinta y sinco reales gastados en el desbarate
del navio llamado La Camorra para aprobechar la madera que esta
recogida para el retablo de la Capilla Mayor. Se advierte averse
sacado del nabio nombrado La Camorra que se desbaraté a costa
de la fabrica, como senota en el descargo de la quenta que precede
quinze quintales de fierro de por mitad, y que lo mismo fue con
la madera que se saco». En el periodo de 1724 a 1726 se anot6 un
descargo de 195 reales que dio el mayordomo de San Telmo para
el retablo mayor. Y a continuacion se anotaron los descargos para
la obra: 440 reales gastados en tablas, clavos y engrudo; 295 reales
para pagar a los oficiales; 335 reales del alquiler de la casa de los
oficiales, que se correspondian con el ajuste hecho para ese fin. Un
total de 1065 reales, de los que se restaron los 735 de la madera
del barco y los 330 restantes que dio Andrés de Carta Dominguez.
Entre 1726 y 1727 se anot6 que se hicieron dos agujeros en las
gradas del altar mayor para poner los ciriales con sus cajoncitos.
APCSCT, legajo 33, libro 2.° de fabrica, f. 68-80.
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Retablo mayor, c. 1730, parroquia de la Concepcion
de Santa Cruz de Tenerife

Con estos datos podemos concluir que tanto este
retablo como el del Carmen se levantaron préactica-
mente al mismo tiempo. Y en el caso del retablo ma-
yor estaba aln sin dorar en 1744%, A pesar de ser
concebido para ocupar la pared del testero, no deja
de ser un ejemplo de un cuerpo con un atico muy
desarrollado que da la sensacion de ser un segundo
cuerpo, aunque no lo es. El gran volumen ocupado
por la hornacina principal apenas deja espacio para
las calles laterales, lo que favorece el movimiento de
la calle central, mas adelantada que el resto y de un
entablamento quebrado bellamente resuelto. Resulta
interesante observar como el autor de esta obra se
desenvuelve con soltura a la hora de distribuir las
calles, pues coloca sendas columnas de fuste liso re-
corridas por una guirnalda que transmite la idea de lo
helicoidal, sin serlo, en los laterales, mientras utiliza
la columna salomonica de cinco vueltas con acana-
lamiento densamente decorado para separar la calle

8 APCSCT, Caja 190, leg. 159. Inventario de 1744.

central, afiladiendo sendos estipites para enmarcar la
hornacina central. No contento con eso, coloca otros
dos estipites en el atico, casi imperceptibles entre la
profusa ornamentacion que los rodea. A todo ello
une los numerosos roleos de signo vegetal, los floro-
nes y demas aparato ornamental, incluido el remate
superior que se adentra en la techumbre decorada.
Con todo, consigue crear una obra de arte total, en la
que la arquitectura, la escultura y la pintura se unen
en pos de un ejercicio escenografico notable.

Como hemos dicho, el retablo del Carmen se rea-
liz6 en fechas similares. Atribuido a Juan Rodriguez
Bermejo, coincide con el mayor en su distribucion
en tres calles y un cuerpo, con un atico ampliamente
desarrollado. Aqui la separacidn de las calles se hace
con columnas saloménicas de cinco vueltas, pero no
colocadas sobre plintos sino sobre estructuras tron-
co-piramidales invertidas. En la hornacina central
las columnas son sustituidas por estipites, también
sobre la misma estructura, pero en este caso el ni-
cho se remata a modo de pabellén, lo que realza el
conjunto y aporta mayor complejidad, recurso que
vemos tambien en el retablo de la Dormicion del
convento de Santa Catalina de Siena de La Laguna
o en el de la Soledad del convento agustino de Taco-
ronte. La decoracion vegetal, los distintos elementos
ornamentales que se reparten entre todas las partes
del retablo, las formas mixtilineas o la inclusion de
angelitos en la parte superior dan cuenta de la bls-
queda de una estructuracién mas heterogénea que en
la retablistica anterior.

Si bien la produccion de retablos en las islas y
la habilidad y creatividad de los maestros locales
fueron incrementandose al mismo tiempo que todas
estas obras se iban ejecutando, no es menos cierto
que la presencia e influencia de artistas foraneos aun
no del todo identificados y la llegada de obras des-
de el exterior debieron jugar un papel relevante en
la época. Una especie de ventana abierta a nuevas
creaciones alejadas de la tradicion local, aunque sin
abandonarla del todo. Es lo que ocurre con el es-
pléndido retablo mayor de la iglesia conventual de
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San Francisco en la capital tinerfefia o el retablo de
los Remedios de la catedral de La Laguna, que en su
momento calificamos de magnifico ejemplo de vir-
tuosismo y monumentalidad®”. Uno y otro dan idea
del grado de desarrollo que alcanzo la retablistica
canaria en esa primera mitad del xvi.

Y en ese contexto, el retablo de la Virgen de la O
en la capilla de san Francisco Javier debe ser tenido
en cuenta como ejemplo de esa evolucion, aunque
con caracteristicas propias, algunas descubiertas a
raiz de su restauracion. Este retablo de un solo cuer-
po y atico y tres calles recuerda al del Carmen en
su estructura general, incluido el abigarramiento de
una decoracion que llena todos los espacios. Aqui ya
han desaparecido totalmente las columnas salomoni-
cas y Unicamente vemos los estipites abalaustrados,
tanto en la parte inferior como en la superior. Pese
a que su esqueleto estructural es menos atrevido y
mas evidente que en otros ejemplos citados, la orna-
mentacion le infiere la necesaria mayor complejidad
general. Aungue para entenderlo habria que analizar
otros factores.

San Francisco de Campeche, al oeste de la pe-
ninsula del Yucatan, fue uno de los puertos mas ac-
tivos del Golfo de México desde el punto de vista
del intercambio comercial. Desde alli se exportaban
varios productos, especialmente el llamado palo de
tinte o palo de Campeche, utilizado para fabricar
los colores negro y azul para los textiles. En los re-
gistros de exportacion de Canarias figura Bernardo
de Espinosa como cargador de unidades de cuero
y quintales de palo de Campeche en diferentes na-
vios hacia puertos espafioles y europeos®. De tal

8 Rodriguez Bravo, 2024, p. 255.

8 En 1738 Bernardo de Espinosa cargd 18 quintales de palo tinte de
Campeche en el navio Nuestra Sefiora de Candelaria capitanea-
do por Juan Stadfort con rumbo a Cédiz. En 1740 lo hizo hasta
en cuatro ocasiones con distintos navios franceses, espafioles y
venecianos, rumbo a Bilbao, Amsterdam, Marsella y Cadiz, lle-
vando cuero y palo tinte. Por ejemplo, en el barco francés El Dia-
mante que capitaneaba Luis David Maine cargd 2565 toneladas
de palo tinte. En 1741 lo encontramos relacionado con dos bar-
cos franceses a Dunkerque y Holanda, llevando 600 unidades de

forma que Campeche se convirtié en una especie
de puente cultural entre América y Europa a través
del Caribe y punto obligatorio para los intereses del
corsario.

Este flujo favorecio el desarrollo artistico regio-
nal donde los talleres locales, especialmente los de
imagineria, retablistica y plateria, asimilaron los mo-
delos europeos y los unieron a los de tradicion indi-

Detalle de las cuentas de Espinosa en Cadiz,
AGI, 2472, 1733

gena como modo de aculturacion y absorcion propia
del arte novohispano. La relacion fue de ida y vuelta,
es decir, a Campeche llegaban piezas procedentes de
Europa y de otros lugares del virreinato de Nueva
Espafia y de alli salian otras tantas de manufactura

cuero y mas de 1000 quintales de palo tinte. Y en 1744 cargd
600 unidades de cuero en el Nuestra Sefiora de la Misericordia
y 350 quintales de palo de Campeche en el San Juan, el primero
rumbo a Dunkerque y el segundo a Cadiz, ambos barcos france-
ses. Solbes Ferri, 2018. Precisamente en Campeche se construyo
el navio Potencia, propiedad de Amaro Pargo.
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local. En el caso de Espinosa ese flujo parece muy
claro, pues salia de Tenerife rumbo a Campeche o
La Guaira y regresaba pasando por Santo Domingo
y La Habana o de nuevo desde La Guaira, al norte
de Venezuela, en travesias que, como hemos dicho,
normalmente duraban mas de un afio. En el viaje de
ida solia llevar personas para poblar los territorios,
aunque seguramente transportaba otras mercancias.
Una vez dejado el pasaje en su destino, recalaba en
distintos puertos del Caribe y regresaba con las bode-
gas llenas de productos con los que luego comerciaba
en las islas y con otros puertos espafioles y europeos.
Por lo tanto, Campeche se habia convertido en un
nodo del intercambio comercial y artistico, favore-
ciendo la circulacion de obras en ambos sentidos®.

Ese valor como puerto articulador del comercio
artistico entre el Caribe y el Atlantico no puede en-
tenderse sin la transferencia cultural de los modelos,
las iconografias o las técnicas. Y sabemos que fue
tanto receptor como generador de maderas, pigmen-
tos, estampas... que nutrian a los artistas. Y en ese
contexto, debemos entender que de Campeche salian
piezas desmontadas para retablos y esculturas para
adornarlos, en la misma medida que llegaban piezas
espafiolas o de otras partes de América que incre-
mentaban el patrimonio local.

Como sefiala Adrian Contreras, en esas travesias
del arte los promotores buscaban exhibir su estatus
social a través del patrocinio artistico frente a todos
aquellos que no tenian esos privilegios®. Asi que Es-
pinosa encontrd la manera de mostrar publicamente
su posicion econdmica, al tiempo que un fervor reli-
gioso que se explica claramente en el contexto social
y cronolégico en el que se produce. Y fruto de esos
intereses y del intercambio que hemos analizado son

8 En 1733 llega con su navio a Cadiz, donde desembarca sacos de
tabaco en polvo y rama, cacao, cueros al pelo y curtidos y azlcar.
Durante casi todo el mes de abril se anotan las personas a las que
se les entrega la mercancia en ese puerto, reservandose él mismo
ciertas cantidades con las que luego comerciara. AGI, Contrata-
cion, 2472.

% Contreras-Guerrero, 2021, p. 229.

Detalle de elementos seriados del antiguo retablo de la
Virgen de la O, parroquia de la Concepcion
de Santa Cruz de Tenerife

tanto el retablo como las esculturas de san Francis-
co Javier y san Bernardo, sobre cuya procedencia se
han planteado diversas hipdtesis™.

La restauracion del retablo y la indagacién docu-
mental han deparado dos hechos clave relacionados
con todas estas circunstancias. Primero, que la obra
se realiz6 por partes y piezas que se fueron ensam-
blando sobre una estructura previa, y segundo, que
esas piezas se crearon aparte y, en muchos casos, de
forma seriada, y luego se fueron ajustando al esque-
leto del retablo. Esto nos hace plantear la hipdtesis
de que muchas de ellas se realizaron en talleres ame-
ricanos a partir de un modelo y que luego se colo-
caron sobre la estructura al llegar a Tenerife. Tres
circunstancias denotan esa forma de trabajo. Por un
lado, que la ornamentacion no se ajusta del todo a
la distribucion de los huecos de la pared, es decir,
parece como si se hubiese planteado una estructu-
ra de soporte tipo que fuese a recibir la decoracion,
pero que una vez que esta se empezo a colocar no se
ajustaba del todo a ese disefio previo y se tuvo que ir
solventando en funcion de las necesidades. Por otro

9 Castro Brunetto la relaciond con José Rodriguez de la Oliva par-
tiendo del intenso trabajo que este autor desarroll en la parroquia
en esos afos. Castro Brunetto, 2004, p. 37. Otros autores han du-
dado de esta adscripcion.
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lado, el hecho de que varias de las decoraciones de
la predela fuesen colocadas en posicion invertida,
seguramente porque el ensamblador local no supo
interpretar la profusa decoracion y le parecio que
quedaban mejor en esa direccion. Y, en tercer lugar,
que a lo largo del retablo se repite un mismo modelo
seriado de pequefio remate con dos roleos, que se usé
para terminar muchas de las ornamentaciones de tipo
vegetal que lo adornan y que se colocaron tanto hacia
arriba como hacia abajo, hacia derecha e izquierda,
algunos en posiciones algo inverosimiles, como si no
se supiera exactamente donde ni como ponerlos.

Con todos estos datos resulta probable que es-
temos ante un retablo que, al menos en parte, fue
realizado por piezas y fuera de las islas. Su estética
barroca, expresada a través de la exuberante deco-
racion a base de hojarasca dorada, estipites y guar-
dapolvos minuciosamente tallados, nos invita a
relacionarlo con talleres novohispanos de las prime-
ras décadas del siglo xvi. Un retablo como este, con
una lectura profundamente ornamental, con el pan de
oroy las policromias en tonos rojos y verdes realzan-
do el efecto luminico y aportando viveza y profundi-
dad, nos habla de una pieza de retorno, es decir, un
ejemplo de la importacion artistica que se genero en-
tre Canarias y América al calor del trafico comercial.

No todo el retablo responderia a esta tipologia,
pues la restauracion también ha revelado otros datos.
Primeramente, que la hornacina central y su deco-
racion vegetal responden a una estética propia del
barroco canario que vemos en otros ejemplos simi-
lares de La Orotava y Tacoronte. Lo mismo sucede
con la peana de la Virgen, que denota una mano di-
ferente y menos hébil en el tallado. Esto nos invita
a pensar que tal vez se reaprovechara la hornacina
del retablo anterior, adaptandola al nuevo retablo y
que hubiese recibido la policromia y el dorado en
1746 junto con el resto de las piezas. En segundo
lugar, los laterales del atico presentan un trabajo de
talla diferente al resto, mucho menos detallista y mas
simple, lo que puede ser resultado de artistas, talleres
0 momentos diferentes, ajustandose mas a modelos

que encontramos en piezas canarias. Con esto que-
remos decir que es probable que la mayor parte de
la decoracion llegara con Espinosa desde América y
aqui se completaran con otros elementos locales que
en nada desmerecen el conjunto, pues la armonia y
calidad general son evidentes.

¢ Taller americano?, San Francisco Javier,
talla en madera dorada y policromada, c. 1730,
parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcion
de Santa Cruz de Tenerife

Este dinamismo en la ornamentacion contrasta
con las posturas serenas de las tres esculturas. Ya
hemos visto que la presencia de la Virgen de la O
fue una condicion para la construccion de la capilla.
La imagen que vemos hoy es fruto de la transfor-
macion de principios del siglo xx, pero aun presenta
caracteristicas propias de la imagineria insular del
siglo xvi. Recuerda a la Virgen Difunta que for-
ma parte de la Coleccién Museografica El Tesoro
de la Concepcién de La Orotava y a otras obras de
fray Miguel Lorenzo Villanueva. Los rasgos fisiono-
micos, las carnaciones y los motivos vegetales que
adornan el candelero podrian relacionarla con los
artifices de ese momento, entre ellos el artista agus-
tino. Deduciriamos por tanto que se trataria de la se-
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Decoracion con motivos asiaticos en la imagen de
San Francisco Javier, parroquia de la Concepcidn
de Santa Cruz de Tenerife

gunda escultura que encargaron los Castro Ayala tras
la refundacion del altar.

La serenidad propia de esta obra encuentra cierto
paralelismo con los dos santos, aunque sean de epo-
cay artistas diferentes que la Virgen. San Francisco
Javier se presenta arrodillado, con el tronco ligera-
mente inclinado hacia delante y la cabeza elevada,
con su mano derecha sobre el corazdn, gesto carac-
teristico de su iconografia alusivo al ardor interior,
y la izquierda sosteniendo un crucifijo. Esta postura
acentla su actitud devocional, al tiempo que recuer-
da su papel de misionero entregado a la causa de la
Compaiiia. De hecho, se relaciona habitualmente con
sus momentos de éxtasis y fervor mistico. Sorprende
por el exquisito estofado, especialmente visible en el
habito del jesuita, en el que se despliegan elaborados
motivos vegetales y otros elementos sorprendentes,
como las referencias a su mision en Asia. En el late-
ral del habito vemos la representacion de varios tibo-
res asiaticos, dragones y la cruz del sur, decoracion
absolutamente excepcional e interesantisima, ligada
a aquel continente y que denota el conocimiento del
artista sobre la figura misionera del santo, asi como

el significado de su iconografia. Estos disefios do-
rados, aplicados sobre el fondo negro del tejido, la
riqueza decorativa o la minuciosidad evidencian la
maestria técnica del autor y el gusto caracteristico de
la plastica americana. En cierto modo, podria afir-
marse que este complejo soporte visual lo identifi-
caria con el desconocido y mitico territorio de las
misiones jesuiticas en Asia, lugares lejanos llenos de
simbologia plasmada en los ropajes de la escultura.
También con la estética en ocasiones triunfalista de
la Compafiia de JesUs y con cierto realismo cargado
de expresividad e intensidad devocional. El cinturén
se anuda al frente y contribuye a estructurar las pro-
nunciadas caidas de los pliegues, resueltas con gran
elegancia. Sobre el pecho lleva un manteo corto con
decoracion también dorada, aunque mas sobria. Y en
un lateral podemos apreciar la huella de una faldri-
quera, tal vez de plata, y hoy perdida.

San Francisco Javier (1506-1552) fue uno de
los méas célebres miembros de la Compafiia de Je-
sUs. Su iconografia suele subrayar tres elementos: la
entrega misionera, el fervor espiritual y el impulso
evangelizador. La actitud arrodillada fue uno de los
esquemas compositivos que alcanzaron mayor for-
tuna en su iconografia después de su canonizacion
en 1622, con una clara vocacion catequética. En la
fecha en que debe ser datada esta escultura, es de-
cir, hacia 1730, se puede hablar de cierta fusion en
la imagineria americana entre la herencia sevillana
del siglo xvi y las aportaciones de la estatuaria lo-
cal. Por lo tanto, se le representa como peregrino y
misionero, entregado a la difusion de la fe catdlica,
cuya simbologia mas identificativa es el corazon en
Ilamas de su pecho. Este fuego mistico lo asocia in-
defectiblemente con ciertos momentos de éxtasis.

Por su parte, san Bernardo aparece vestido con
el habito cisterciense, trabajado mediante profundos
pliegues en los que se expanden los estofados dora-
dos. Estos motivos decorativos son poco frecuentes
en sus representaciones en Espafia, pero si entre los
talleres novohispanos como forma de enriquecimien-
to estético. El naturalismo de su rostro, intensamen-
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te expresivo, muestra la mirada elevada y un gesto
de recogimiento que alude a sus frecuentes visiones
misticas. La mano derecha apoyada sobre el pecho y
la izquierda hacia el espectador parecen proyectar un
mensaje que busca el didlogo espiritual con la Virgen,
pero también con el fiel. La escultura sigue modelos
europeos en su representacion, ya que habitualmen-

¢ Taller americano?, San Bernardo de Claraval,

talla en madera dorada y policromada, c. 1730,

parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcion
de Santa Cruz de Tenerife

te aparece arrodillado y en oracion, en consonancia
con sus representaciones grabadas, como en la mas
conocida, la escena de la lactacion. En nuestro caso
se arrodilla ante la Virgen de la O, en consonancia
con su postura contemplativa. EI marcado modelado
facial, con arrugas y hendiduras que denotan su edad,
tienen también algo de mensaje expresivo. Frente a
la juventud y la vitalidad del jesuita, san Bernardo
representaria la calma que proporcionan los afios y
una intensa vida interior. Y aunque el santo fue una
figura clave en la espiritualidad medieval, lo cierto
es que no alcanzo la importancia ni la difusion de
otros santos ni en Canarias ni en América; por lo que

su presencia en la capilla responderia sobre todo a su
identificacion con el promotor.

Ambas esculturas no solo se presentan en actitud
de oracion, con expresiones contenidas, naturalismo
en los rasgos y una marcada vocacion de acercar el
mensaje al fiel, sino que es indudable que fueron eje-
cutadas por el mismo artista o taller y concebidas
para formar parte de un conjunto con gran fuerza de-
vocional. Las dos ejemplifican la continua y a veces
compleja circulacion de modelos devocionales entre
Europa, Canarias y los territorios americanos que no
fueron Unicamente imitados sino también reinterpre-
tados, de tal forma que la sobriedad iconografica se
mezcla con el esplendor decorativo caracteristico de
muchas ejecuciones novohispanas.

Resulta revelador como el conjunto de la capilla
tenia la clara intencion de provocar en el espectador
una respuesta emotiva y devocional. Por un lado, la
serenidad de san Bernardo y, por otro, la fuerza de
san Francisco Javier; la calmay el aplomo frente a la
pasion y la entrega. Gesto, materia y luz se unen en
busca de un fiel imbuido por el misticismo emanado
de los personajes, enmarcados bajo los dorados y los
movimientos curvilineos de la decoracion. Las tres
esculturas dialogan entre si y con el espectador. La
integracion de la imagen de vestir de la Virgen y las
figuras de bulto de los santos entre la profusion de
motivos vegetales y volutas nos habla de un dise-
fio calculado y que tenia como objetivo impresionar
mediante la riqueza visual y la teatralidad. El tallado
de la madera, de cada pliegue, de cada arruga, los
dorados intensos y esa postura arrodillada nos ha-
blan del fervor de una época en la que el escenario
era tan importante como el contenido.

La lectura parece estar clara: en el atico, el ar-
cangel san Gabriel anuncia que la Virgen va a dar
a luz al Nifio Jests, mientras ella, en cinta, ocupa
la hornacina central y a los lados la madurez y la
juventud de la fe completan el mensaje. EI corsario
Yy Su mujer asumen su papel como comitentes de esa
idea y dejan claro que quieren ser sepultados a los
pies de la misma.
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Retablo de la Virgen de la O, c. 1735,
parroquia de la Concepcion de Santa Cruz de Tenerife

TECNICA Y DESCRIPCION DEL RETABLO

El retablo de Nuestra Sefiora de los Remedios
constituye una estructura lignaria compleja cuya
configuracion responde a los sistemas constructivos
y a las soluciones técnicas propias de la retablisti-
ca barroca del siglo xv, tanto en lo relativo a su
organizacion arquitectonica como a los materiales y
procedimientos empleados en su ejecucion.

Se trata de un conjunto realizado integramente
en madera, en el que se combinan distintas especies
en funcion de las necesidades estructurales y or-
namentales. La estructura portante, compuesta por
vigas, montantes y elementos de arriostramiento, se
ejecuta principalmente en madera de tea (Pinus ca-
nariensis), material de elevada resistencia mecani-
ca Yy durabilidad, adecuado para soportar las cargas
del conjunto. La tablazén, que configura los planos
de soporte de la policromia, se resuelve mediante el

empleo de maderas como el castaio (Castanea sati-
va) y el pino, mientras que la talla ornamental se rea-
liza fundamentalmente en madera de cedro (Cedrela
odorata), cuya menor densidad y mayor facilidad de
labra permiten el desarrollo de una decoracion de ca-
racter vegetal y rocalla de gran riqueza formal.

Desde el punto de vista constructivo, el retablo se
articula mediante un sistema de ensamblaje tradicio-
nal, en el que los distintos elementos se disponen de
manera modular y se unen mediante técnicas propias
de la carpinteria, sin recurrir a sistemas metélicos
como solucion estructural principal. Este sistema
permite diferenciar claramente entre la armazoén
portante y los elementos decorativos superpuestos,
lo que evidencia una secuencia de trabajo en la que
la estructura basica se completa posteriormente con
la aplicacion de la talla ornamental.

La organizacion del conjunto responde a un solo
cuerpo dividido en tres calles verticales, rematado
por entablamento, cornisa, atico y coronacion, con-
figurando una estructura jerarquica en la que los dis-
tintos elementos se articulan mediante un lenguaje
arquitecténico coherente. Las hornacinas, integradas
en la mazoneria, se resuelven mediante estructuras
independientes adaptadas a la disposicion de las es-
culturas, lo que implica soluciones especificas tanto
en su construccion como en su acabado.

La superficie del retablo presenta una secuencia
estratigrafica caracteristica de este tipo de obras. So-
bre el soporte lignario se dispone una capa de pre-
paracion a base de yeso y cargas minerales, cuya
funcion es regularizar la superficie y generar un
soporte adecuado para la aplicacion de los estra-
tos pictdricos. En las zonas destinadas al dorado se
identifica la presencia de una capa intermedia de bol
ferruginoso, que actla como base para la aplicacion
del pan de oro mediante la técnica de dorado al agua,
mientras que en las &reas policromadas se aplican
pigmentos tradicionales —como blanco de plomo,
bermellon, tierras y cardenillo— aglutinados con ma-
teriales organicos.
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Retablo de la Virgen de la O, (detalles de las tallas
ornamentales), ¢. 1735, parroquia de la Concepcion
de Santa Cruz de Tenerife

El andlisis de micromuestras®> ha permitido
confirmar esta secuencia técnica, evidenciando la
superposicion de capas de preparacion, imprima-
ciones y estratos pictoricos aplicados en sucesivas

%2 FI estudio estratigrafico y los anélisis fisico-quimicos de las mi-
cromuestras fueron realizados por Arte-Lab S.L. (Madrid), labo-
ratorio especializado en el analisis cientifico, documentacion y
restauracion de bienes culturales, cuyos resultados sirvieron de
base para la caracterizacion material de la obra y la definicion de
los criterios de intervencion.

fases, lo que responde a procedimientos bien esta-
blecidos dentro de la practica artistica de la época.
La presencia de capas diferenciadas, asi como la
variabilidad en la ejecucion de la policromia, pone
de manifiesto la complejidad del proceso técnico y
la posible intervencion de distintos talleres 0 manos
especializadas.

En este sentido, durante el analisis directo del
conjunto se han observado diferencias en la ejecu-
cion de la talla ornamental, particularmente en la re-
solucion de los motivos vegetales, lo que sugiere una
cierta heterogeneidad en los procesos de produccion.
Estas variaciones, lejos de entenderse como anoma-
lias, deben interpretarse dentro de la ldgica de los
sistemas de trabajo propios del periodo, en los que la
participacion de varios artifices en una misma obra
era una practica habitual.

Asimismo, determinados elementos presentan
caracteristicas técnicas que difieren del resto del
conjunto, tanto en su ejecucion como en su inte-
gracion en la estructura, lo que permite plantear la
posible reutilizacion de piezas procedentes de un
retablo anterior. Esta circunstancia se manifiesta es-
pecialmente en algunas zonas de la mazoneria y en
elementos concretos de la decoracion, cuya morfolo-
gia y técnica no se corresponden plenamente con el
resto del conjunto.

Lamesa de altar, integrada en la estructura inferior
del retablo, se configura como un elemento funcional
que establece la transicion entre el plano arquitec-
tonico y la estructura retablistica. Su construccion
responde igualmente a técnicas de carpinteria, con
la incorporacion de elementos afiadidos en distintas
fases que han modificado su configuracion original.

En conjunto, el retablo presenta una ejecucion
técnica compleja donde se combinan soluciones
constructivas tradicionales, materiales diversos y
procedimientos decorativos propios del Barroco,
configurando una obra en la que la comprension de
su estructura y de su secuencia material resulta fun-
damental para interpretar tanto su estado de conser-
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vacion como las alteraciones que ha experimentado a
lo largo del tiempo.

ESTADO DE CONSERVACION

El estado de conservacion del retablo de Nuestra
Sefiora de los Remedios no puede entenderse de ma-
nera aislada, sino en estrecha relacion con el edificio
que lo alberga y con las condiciones ambientales,
historicas y funcionales que han caracterizado su
evolucion a lo largo del tiempo, de tal forma que los
procesos de deterioro que presenta la obra responden,
en gran medida, a la incidencia continuada de fac-
tores externos que afectan al conjunto del inmueble.

El templo parroquial de la Concepcion de Santa
Cruz de Tenerife, por su localizacion geografica y
por su implantacion en un entorno urbano condicio-
nado por la proximidad al mar y al cauce del barran-
co de Santos, se encuentra sometido a una serie de
agentes de deterioro de caracter ambiental, bioldgico
y natural que han tenido una repercusion directa tan-
to en la arquitectura como en los bienes muebles que
contiene. En este sentido, la situacion del inmueble,
aproximadamente a ciento cincuenta metros de la li-
nea de costa y a unos veinte metros del margen del
barranco, ha favorecido histéricamente la presencia
de una humedad constante y estable en su interior,
circunstancia que se ha mantenido desde el momen-
to de su construccion.

Santa Cruz de Tenerife presenta un régimen cli-
matico caracterizado por una humedad relativa me-
dia anual comprendida entre el sesenta y el setenta
por ciento, valores que se sitlan por encima de los

niveles considerados adecuados para la correcta con-
servacion de materiales organicos. A lo largo del afio,
la humedad relativa se mantiene habitualmente por
encima del cincuenta y cinco por ciento, alcanzando
valores superiores al setenta por ciento al menos en
un veinte por ciento de los dias, mientras que Unica-
mente en un reducido nimero de jornadas, estimado
entre un siete y un diez por ciento, se registran des-
censos asociados a episodios de calima y elevadas
temperaturas procedentes del continente africano.

Estas condiciones de humedad, en combinacion
con las variaciones térmicas, generan en los materia-
les del retablo, especialmente en la madera, un com-
portamiento higroscopico que se traduce en procesos
de contraccién y dilatacion continuados. Como con-
secuencia de ello, el soporte lignario presenta grietas
en las zonas de ensamblaje, deformaciones y alabeos
en las tablas, asi como desajustes estructurales que
afectan a la estabilidad del conjunto. Estas tensiones
internas se transmiten a las capas de preparacion y a
la policromia, cuyos coeficientes de respuesta difie-
ren de los de la madera, provocando levantamientos,
fisuras, craqueladuras y pérdidas de material.

A estos factores ambientales se suma la inciden-
cia de la contaminacion atmosférica, que constituye
uno de los principales agentes de deterioro en el con-
texto urbano de la ciudad. La presencia en el aire de
compuestos derivados de la actividad industrial y del
trafico maritimo y rodado, entre los que se encuen-
tran hidrocarburos policiclicos como el benceno, el
fluoreno o el creceno, asi como metales pesados y
metaloides como cadmio, mercurio, plomo, vanadio
y niquel, da lugar a la formacion de particulas ultrafi-
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nas de tamafio inferior a 0,1 micras que se depositan
sobre las superficies.

Estas particulas alcanzan sus mayores concen-
traciones entre las diez de la mafiana y las cinco de
la tarde, coincidiendo con el régimen de brisas que
transporta hacia el interior de la ciudad los contami-
nantes emitidos en la franja costera por barcos y refi-
nerias, con valores que pueden alcanzar las ochenta
mil particulas por centimetro clbico en el caso de
esta Ultima, frente a las cuarenta mil emitidas por el
trafico maritimo y las treinta mil correspondientes al
trafico rodado.

La deposicion continuada de estos contaminan-
tes sobre el retablo, combinada con la presencia de
humedad ambiental y aerosoles marinos ricos en
cloruro de sodio, ha dado lugar a la formacion de
depositos de suciedad complejos, compuestos por
polvo, residuos grasos y particulas contaminantes
que generan un ennegrecimiento generalizado de
la superficie. Este deposito no solo altera la percep-
cion cromatica del conjunto, sino que actla como
un agente activo de deterioro, al retener humedad y
favorecer procesos de alteracion quimica y bioldgica

En relacion con estos procesos, los factores bio-
I6gicos han tenido una incidencia especialmente
significativa en el soporte lignario del retablo. Las
condiciones de humedad elevada y estabilidad tér-
mica del inmueble han favorecido el desarrollo de
insectos xilofagos, principalmente termitas y ano-
bidos, cuya actividad se manifiesta en la presencia

de galerias y perforaciones que han provocado una
pérdida de densidad y resistencia mecanica en la
madera. Este debilitamiento estructural se traduce
en una mayor vulnerabilidad del conjunto frente a
deformaciones y desplazamientos.

Junto a estos agentes, la presencia de insectos no
xilofagos, como la mosca comun, ha generado depd-
sitos organicos sobre las superficies, en especial en
zonas horizontales, contribuyendo a la alteracion de
la policromia. Este fendmeno debe ponerse en rela-
cion con el contexto histdrico del entorno del barran-
co de Santos, donde durante los siglos xvin y xix se
concentraron actividades relacionadas con la matanza
de animales y la acumulacion de restos organicos, fa-
voreciendo la proliferacion de este tipo de plagas.

Por otro lado, los factores naturales han tenido una
incidencia determinante en el estado de conservacion
del retablo, especialmente a través de los episodios
de inundacion que han afectado de manera recurrente
al templo. La configuracion urbana de Santa Cruz de
Tenerife, desarrollada en un espacio limitado entre
el mar y las laderas, junto con las transformaciones
realizadas en los cauces de los barrancos durante los

Inundacion del 1 de febrero de 2010. Parroquia de la Concepcion, Santa Cruz de Tenerife
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Retablo de la Virgen de la O, (estado de conservacion
antes de la intervencion restauradora), ¢. 1735,
parroquia de la Concepcion de Santa Cruz de Tenerife

Detalles del reverso del retablo,
acumulacion de lodo y otros materiales

siglos xvin y xix, han incrementado el riesgo asocia-
do a fendmenos de lluvias intensas.

Se tiene constancia de al menos ciento treinta
inundaciones en la ciudad desde el afio 1550 has-
ta la actualidad, siendo especialmente relevantes
las ocurridas en 1979, 2002 y 2010, que afectaron
directamente al templo de la Concepcion. En estos
episodios, el agua penetré en el interior del edificio,
acumulandose en el pavimento y generando proce-
sos de estancamiento, infiltracion y condensacion.

Detalle de dafos en la capa
de preparacion y policroma

Las consecuencias de estos eventos se manifies-
tan de manera directa en el retablo, en especial en
sus zonas inferiores y en el reverso de la estructura,
donde se han documentado acumulaciones de lodo y
sedimentos arrastrados por el agua. Estos depositos
han favorecido la retencion de humedad en contacto
con la madera, intensificando los procesos de dete-
rioro y contribuyendo al desarrollo de agentes bio-
I6gicos, ademas de provocar alteraciones fisicas en
los materiales.

En este contexto general, el retablo presenta un
conjunto de patologias coherente con la accion com-
binada de los factores descritos. El soporte lignario
muestra, ademas de los dafios derivados de su com-
portamiento higroscépico y de la accion biolégica, la
presencia de elementos estructurales afiadidos en in-
tervenciones anteriores, asi como la pérdida de pie-
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Frontal. Retablo de la Virgen de la O, dafios
en la capa de preparacion y policroma

zas originales de la mazoneria, lo que ha contribuido
a una cierta desarticulacion del conjunto.

El reverso de la estructura evidenciaba una acu-
mulacion significativa de materiales diversos, entre
los que se incluian polvo, arena, restos de madera,
cuerdas, cables eléctricos, tubos de conduccién y
restos organicos, resultado de las distintas actuacio-
nes realizadas en el inmueble a lo largo del tiempo, a
lo que se sumaban los ya mencionados depdsitos de
lodo en las zonas inferiores.

Detalle de la superficie del retablo.
Acumulacion de polvo (izda.) y estado de conservacion
de la capa de proteccion (dcha.)

La capa de preparacion presentaba pérdidas
generalizadas y problemas de adherencia al sopor-
te, especialmente en aristas y zonas de ensambla-
je, donde las tensiones estructurales son mayores.
Estas alteraciones se manifestaban en forma de fi-
suras, levantamientos, craqueladuras, crestas y ca-
zoletas.

La policromiay el dorado mostraban alteraciones
concordantes con los estratos subyacentes, incluyen-
do levantamientos, pérdidas, abrasiones, arafiazos y
repintes inadecuados realizados con purpurinas. En
las zonas inferiores se observaban desgastes mas
acusados, asi como dep6sitos de cera procedentes
del uso continuado de velas y lamparas de aceite,
que habian penetrado en la superficie provocando
levantamientos puntuales.

La superficie del retablo se encontraba cubier-
ta por una gruesa capa de suciedad generalizada,
formada por la acumulacion prolongada de polvo
ambiental mezclado con residuos grasos, que pro-
vocaba un intenso ennegrecimiento del conjunto y
dificultaba la correcta lectura de las formas y volu-
menes. La capa de proteccion presentaba un elevado
grado de oxidacion, con una distribucion irregular
que alteraba la percepcion cromatica del retablo.

En conjunto, el estado de conservacion del retablo
responde a un proceso de deterioro complejo en el
que confluyen factores ambientales, biologicos, natu-
rales y antropicos, cuya accion continuada ha afecta-
do tanto a su estabilidad estructural como a su lectura
estética, haciendo necesaria una intervencion integral
orientada a su conservacion y puesta en valor.

INTERVENCIONES ANTERIORES

El estado actual del retablo de Nuestra Sefiora
de los Remedios no puede comprenderse plenamen-

Frontal y predela. Retablo de la Virgen de la O.
Intervencion del primer cuarto del siglo xx
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te sin atender a las distintas intervenciones que ha
experimentado a lo largo del tiempo, las cuales han
incidido de manera directa tanto en su configuracion
estructural como en su lectura estética, generando
en muchos casos alteraciones que se han ido super-
poniendo a los procesos de deterioro derivados de
los factores ambientales y naturales previamente
descritos.

Las primeras transformaciones de relevancia
documentadas se sitdan en el primer cuarto del si-
glo xx, en un contexto en el que el interior del templo
de la Concepcidn fue objeto de una serie de reformas
orientadas a la adaptacion del espacio a nuevas ne-
cesidades litargicas y funcionales. En este marco, se
procediod a la eliminacion del graderio de mamposte-
ria sobre el que originalmente se asentaba el retablo,
con el objetivo de nivelar el pavimento de la capilla
con el de la nave principal, generando una continui-
dad espacial que permitiera la disposicion de bancos
y la utilizacion de las naves laterales como espacios
de transito.

Predela, hornacina de San Antonio Abad y mesa de altar.
Retablo de la Virgen de la O. Intervencion del primer
cuarto del siglo xx

Esta actuacion tuvo consecuencias significativas
en la relacion estructural del retablo con el espacio
arquitectonico, ya que la mesa de altar fue rebajada
para adaptarse a la nueva cota del pavimento, pro-
duciéndose una ruptura en la linea estructural del
sotabanco y una alteracion en la proporcion original
del conjunto. El vacio generado entre la mesa y el
sotabanco fue resuelto mediante la incorporacion de

Detalle de la hornacina central con la imagen
del Sagrado Corazon tras haberse eliminado la peana
de la Virgen y el sol, década de 1930 (izda.).
Detalle de la hornacina central con reforma de ampliacion
en altura con la nueva imagen del Sagrado Corazon,
adquirida en 1945 (dcha.)

dos gradas revestidas con laminas metalicas, que en-
marcan una hornacina central destinada a albergar la
imagen de San Antonio Abad, elemento que, por su
procedencia ajena al retablo, introduce una modifi-
cacion sustancial en la lectura de esta zona.

De forma paralela, el frontal original de la mesa
de altar, que formaba parte del conjunto, fue recolo-
cado en una posicion secundaria, ocupando el fondo
de la estructura, mientras que el avance de la mesa
se resolvié mediante la incorporacion de elementos
de soporte de nueva factura, como gruesos balaus-
tres, lo que altero tanto la l6gica constructiva como
la percepcion formal del conjunto.

En una fase posterior, se acometio la transfor-
macion de la hornacina central con el objetivo de
adaptarla a una nueva imagen del Sagrado Corazén
de Jesus. Esta intervencion implico la eliminacién
de la peana original de la Virgen de la O, configura-
da mediante una estructura de tres caras en chaflan
y decorada con elementos iconograficos de gran
relevancia, asi como la incorporacion de un nue-
vo plano de apoyo en el interior de la hornacina.
La peana original fue reutilizada en otro retablo del
templo, lo que supuso su descontextualizacion y la
perdida de su funcion dentro del conjunto para el
que habia sido concebida.
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Lienzo de la Virgen del Pilar. Atico.
Retablo de la Virgen de la O

Intervencion en la estructura interna del retablo.
Retablo de la Virgen de la O

Estas actuaciones se completaron con la aplica-
cion de retoques pictdricos puntuales, especialmente
en las zonas doradas, donde se utilizaron purpurinas
con el objetivo de recuperar de manera rapida el
brillo del oro. Este tipo de intervenciones, si bien
respondian a una intencion de mejora estética, no
solo introdujeron materiales ajenos e incompatibles
que alteraron la lectura cromatica del retablo, sino
que también generaron problemas adicionales de
conservacion.

Igualmente, en estas intervenciones se incorpord
el lienzo recortado de la Virgen del Pilar en la horna-
cina del atico, en sustitucion de un elemento anterior,
otro lienzo que, segun los inventarios consultados,
representaba a san Gabriel Arcéngel, lo que supuso
una nueva modificacion en la configuracion icono-
gréafica del conjunto y evidencia la continuidad de in-
tervenciones de caracter adaptativo sobre el retablo.

Desde el punto de vista estructural, algunas de
estas intervenciones implicaron la modificacion
de elementos portantes, incluyendo el corte de vi-
gas sustentantes y la sustitucion de montantes ori-
ginales, lo que contribuy6 a debilitar el sistema
estructural del retablo y favorecio la aparicion de
deformaciones progresivas, como el vencimiento
hacia el frente y el desplazamiento méas acusado en
uno de sus lados.

Finalmente, en la década de 1990, el retablo fue
objeto de una nueva actuacion de caracter puntual,
en la que se llevaron a cabo tratamientos de con-
servacion limitados, sin que se abordara de manera
integral la problemética estructural ni se revisaran
las modificaciones introducidas en intervenciones
anteriores, de manera que se mantuvo la configu-
racion resultante de las transformaciones previas.

En este sentido, el anlisis de las intervenciones
anteriores pone de manifiesto como la acumulacion
de actuaciones parciales, realizadas en distintos mo-
mentos y con criterios diversos, ha contribuido a la
complejidad del estado de conservacion actual del
retablo, generando una superposicion de soluciones
que, en muchos casos, han alterado su coherencia
estructural y su lectura formal, haciendo necesaria
una intervencion global que permitiera restituir, en
la medida de lo posible, la unidad del conjunto res-
petando al mismo tiempo los valores histéricos in-
corporados a lo largo de su evolucion.

CRITERIOS DE INTERVENCION

La definicion de los criterios de intervencion en
el retablo de Nuestra Sefiora de los Remedios parte
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necesariamente de la comprension global de la obra
como un conjunto complejo en el que confluyen
valores materiales, historicos, funcionales y simbo-
licos, cuya conservacion exige una aproximacion
metodoldgica que integre tanto el conocimiento
técnico de sus materiales y procesos constructivos
como la consideracion de su caracter como bien
cultural todavia vinculado al uso liturgico.

En este sentido, este retablo no puede entender-
se Unicamente como una estructura lignaria poli-
cromada y dorada, sino como un elemento activo
dentro de un espacio devocional, en el que inter-
vienen no solo sus valores formales y estilisticos,
sino también aspectos relacionados con su funcion,
con su significado y con su evolucion historica,
marcada por las transformaciones derivadas tanto
de los procesos naturales de envejecimiento como
de las intervenciones realizadas en el transcurso
del tiempo.

El anélisis del estado de conservacion, en es-
trecha relacion con los factores de deterioro iden-
tificados en el inmueble contenedor, ha puesto de
manifiesto la necesidad de abordar una intervencion
de carécter integral, orientada tanto a la estabiliza-
cion material de la obra como a la recuperacion de
su correcta lectura estructural y estética. Del mismo
modo, el estudio de las intervenciones anteriores ha
evidenciado la superposicion de actuaciones parcia-
les que, en muchos casos, han alterado la coherencia
del conjunto, lo que hace necesario establecer crite-
rios claros que permitan intervenir de manera respe-
tuosa y fundamentada.

A partir de estas premisas, la intervencion se ha
regido por los principios generales de la conserva-
cion-restauracion, adaptados a las caracteristicas
especificas del retablo. En primer lugar, se ha aplica-
do el criterio de minima intervencion, limitando las
actuaciones a aquellas estrictamente necesarias para
garantizar la estabilidad del conjunto y su correcta
conservacion, evitando cualquier intervencion inne-
cesaria que pudiera alterar la autenticidad de la obra.

De igual manera, se ha perseguido el restableci-
miento de la unidad potencial del retablo, entendida
no como una reconstruccion idealizada de su estado
original, sino como la recuperacion de su coherencia
formal y estructural a partir de los elementos con-
servados, evitando en todo momento la introduccién
de soluciones que pudieran generar falsificaciones
historicas o estilisticas.

Otro de los principios fundamentales ha sido el
de reversibilidad o, en su defecto, el de compatibi-
lidad de los materiales empleados, seleccionando
productos y técnicas que permitan, en la medida de
lo posible, su eliminacion futura sin afectar a los ma-
teriales originales o que, al menos, no interfieran ne-
gativamente en posibles intervenciones posteriores.

Asimismo, se ha considerado esencial evitar el
protagonismo de la restauracion, de tal forma que
las actuaciones realizadas no interfieran en la per-
cepcion de la obra ni alteren su caracter histérico,
procurando que los tratamientos aplicados sean dis-
cernibles pero integrados, permitiendo distinguir lo
original de lo afiadido sin romper la lectura global
del conjunto.

La intervencion ha tenido en cuenta igualmente
el caracter individualizado del retablo, aplicando
soluciones especificas a los problemas concretos
detectados, en lugar de recurrir a criterios genera-
les de manera indiscriminada. Este planteamiento ha
permitido adaptar los tratamientos a la naturaleza de
cada material, al grado de deterioro y a la funcion de
cada elemento dentro del conjunto.

En relacion con las intervenciones anteriores, se
ha adoptado un criterio selectivo, valorando en cada
caso la conveniencia de mantener, modificar o eli-
minar los elementos incorporados en fases previas,
en funcion de su impacto sobre la estabilidad estruc-
tural, su compatibilidad material y su significado
historico. De este modo, no se ha planteado una eli-
minacion sistematica de todos los afiadidos, sino una
evaluacion critica que permita distinguir entre aque-
llos que forman parte de la evolucion del retablo y
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aquellos que constituyen alteraciones que dificultan
su correcta conservacion o comprension.

A partir de estos principios, la intervencion se ha
estructurado en tres grandes lineas de actuacion. Por
un lado, los tratamientos de conservacion, orienta-
dos a garantizar la estabilidad material del conjunto
mediante la eliminacion de agentes de deterioro y la
consolidacion de los materiales. Por otro, las actua-
ciones sobre la estructura y la mazoneria, dirigidas a
recuperar la estabilidad y la coherencia constructiva
del retablo. Finalmente, los tratamientos de restau-
racion, destinados a mejorar la lectura estética del
conjunto mediante la limpieza, la reintegracion y la
proteccion de las superficies.

En conjunto, estos criterios han permitido esta-
blecer una metodologia de intervencion coheren-
te, en la que cada actuacion se justifica a partir del
conocimiento previo de la obra y de la valoracion
de sus condiciones especificas, garantizando asi un
equilibrio entre la conservacion de su materialidad y
el respeto a su significado historico y funcional.

PROPUESTA DE INTERVENCION

La propuesta de intervencion sobre el retablo de
Nuestra Sefiora de los Remedios se plante¢ a partir
del analisis conjunto de su estado de conservacion,
de los factores de deterioro que afectaban al inmue-
ble contenedor y del estudio de las transformaciones
derivadas de intervenciones anteriores, configuran-
dose como una actuacion de caracter integral orien-
tada a garantizar la estabilidad material del conjunto
y a recuperar su coherencia estructural y formal.

La ausencia de documentacion técnica detallada
relativa a las actuaciones previas, unida a la com-
plejidad de los procesos de deterioro identificados,
hizo necesario abordar la intervencion desde una
fase inicial de estudio y documentacion exhaustiva,
que permitiera establecer una base de conocimiento
solida sobre la que fundamentar las decisiones pos-
teriores. En este sentido, la propuesta contempla en
primer lugar la realizacion de un registro fotografico

completo, tanto general como de detalle, que permi-
te documentar el estado inicial del retablo y estable-
cer un sistema de control durante el desarrollo de los
trabajos.

De manera paralela, se planteé la realizacion de
un estudio técnico de la estructura, mediante el ana-
lisis de su sistema de anclaje al muro y la elabora-
cion de planimetrias y levantamientos graficos que
permitian comprender la disposicion de los elemen-
tos portantes, tales como vigas, montantes y riostras,
asi como las modificaciones introducidas en inter-
venciones anteriores.

El conocimiento de los materiales constitutivos
del retablo se ha considerado igualmente esencial,
por lo que se propuso la toma de micromuestras y la
realizacion de analisis fisico-quimicos orientados a
identificar tanto los materiales originales como aque-
llos incorporados en fases posteriores. Este estudio
incluye el andlisis estratigrafico de la policromia y
del dorado, con el objetivo de determinar la secuen-
cia de capas, su cronologia relativa y su estado de
conservacion, informacion fundamental para la de-
finicion de los sistemas de limpieza y reintegracion.

Una vez establecida esta fase de conocimiento,
la intervencion se orientd hacia la eliminacion de
los agentes de deterioro presentes en el conjunto. En
este sentido, se planteo la limpieza del retablo tanto
en su anverso como en su reverso, mediante la com-
binacioén de métodos mecanicos y quimicos adapta-
dos a la naturaleza de los depositos y al estado de las
superficies, asi como la retirada de escombros, restos
de materiales y elementos ajenos acumulados como
consecuencia de las distintas actuaciones realizadas
en el inmueble.

La presencia de insectos xil6fagos hizo necesaria
la aplicacion de tratamientos de desinsectacion de
carécter curativo y preventivo, mediante el uso de
productos especificos aplicados por impregnacion e
inyeccion, con el objetivo de eliminar la actividad
biologica existente y evitar su reaparicion. De ma-
nera complementaria, se planteé la consolidacion
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del soporte lignario en aquellas zonas donde se ha-
bia producido una pérdida de resistencia mecanica
mediante la aplicacion de resinas adecuadas que han
permitido recuperar la cohesion del material.

En el ambito estructural, la propuesta contempla
la revision y, en su caso, la correccion de las alte-
raciones introducidas en intervenciones anteriores,
especialmente aquellas que han afectado a la esta-
bilidad del conjunto. En este sentido, se planted la
reordenacion del banco y de la mesa de altar, con el
objetivo de restituir la relacion original entre estos
elementos y recuperar la continuidad estructural del
sotabanco. Asimismo, se previd la incorporacion de
refuerzos estructurales en aquellos puntos donde fue
necesario mejorar la distribucion de cargas y corre-
gir deformaciones.

En relacion con la mazoneria, se propuso la reco-
locacion de elementos desplazados o desajustados,
asi como la reintegracion de piezas desaparecidas
cuando su ausencia comprometia la estabilidad o di-
ficultaba la lectura del conjunto. Estas reintegracio-
nes se realizaron utilizando materiales compatibles
con el original y siguiendo criterios de discernibi-
lidad.

La intervencion sobre las superficies policroma-
das y doradas se plante6 a partir de la fijacion previa
de los estratos en riesgo de desprendimiento, segui-
da de la limpieza de barnices oxidados, repintes y
depositos de suciedad. Posteriormente, se previo el
estucado de las lagunas y la reintegracion cromatica
mediante técnicas discernibles, orientadas a recupe-
rar la lectura estética sin ocultar la intervencion.

Asimismo, la propuesta ha incluido actuaciones
sobre los elementos asociados al retablo, como las
esculturas y el lienzo del atico, que han sido objeto
de tratamientos especificos de conservacion y res-
tauracion en funcion de su estado.

Finalmente, se ha contemplado la aplicacion de
una capa de proteccion final que permita garanti-
zar la estabilidad de las superficies intervenidas, asi
como la mejora del sistema de iluminacion, adaptan-

dolo a criterios de conservacion preventiva mediante
el uso de tecnologias que minimizan la emision de
calor y la radiacion perjudicial.

Andamiaje direccional instalado
para la intervencion restauradora

En conjunto, la propuesta de intervencion se ha
configurado como un proceso estructurado en dis-
tintas fases, en el que el conocimiento previo de la
obra, la eliminacion de los agentes de deterioro, la
recuperacion de la estabilidad estructural y la resti-
tucion de la lectura estética se articularon de manera
coherente, garantizando el respeto a la autenticidad
del retablo y su adecuada conservacion en el futuro.

TRATAMIENTO REALIZADO

La intervencion sobre el retablo de Nuestra Se-
fiora de los Remedios se llevo a cabo in situ, des-
cartandose desde el inicio el desmontaje integral
del conjunto, al considerarse una actuacion excesi-
vamente invasiva que habria comprometido la esta-
bilidad estructural alcanzada por la obra a lo largo
del tiempo. Este planteamiento permiti¢ abordar los
trabajos de manera progresiva, adaptando cada fase
a las condiciones especificas del retablo y garanti-
zando en todo momento su integridad.

Resumen de los materiales identificados mediante
los analisis fisico-quimicos realizados por Arte-Lab S.L.
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Limpieza mecénica
mediante aspiracion controlada

Para el desarrollo de la intervencion se instal6 un
andamiaje direccional homologado que facilité el
acceso a la totalidad de la superficie del retablo y
permitio organizar los trabajos siguiendo un criterio
descendente, desde las zonas superiores avanzando
hacia las inferiores, lo que evito la redeposicion de
suciedad sobre las areas ya tratadas. Previamente
se procedid al apeo de los elementos més sensibles,
como la coronacion, los guardapolvos y las hornaci-
nas laterales, y al desmontaje de la mesa de altar y de
los elementos afiadidos en intervenciones anteriores,
para facilitar su tratamiento individualizado.

La fase inicial de la intervencion incluyd la toma
de micromuestras y la realizacion de andlisis fisi-
co-quimicos que permitieron confirmar la secuencia
estratigrafica del retablo y la naturaleza de los mate-
riales empleados, proporcionando una base cientifi-
ca para la definicion de los tratamientos.

De forma paralela se realizaron pruebas de lim-
pieza con distintos sistemas, lo que permitid selec-
cionar aquellos métodos méas adecuados en funcion
de la respuesta de las superficies.

La limpieza constituy6 una de las fases funda-
mentales de la intervencion, dada la acumulacion de

suciedad y depositos presentes tanto en el anverso
como en el reverso del retablo. En una primera etapa
se realiz6 una limpieza mecanica mediante aspira-
cion controlada y el uso de brochas de cerdas suaves,
eliminando el polvo supertficial y permitiendo una
mejor lectura de las superficies originales. En el re-
verso se procedié ademas a la retirada de escombros,
restos de materiales y acumulaciones de lodo asocia-
das a los episodios de inundacion, especialmente en
las zonas inferiores, donde estos depositos favorecian
la retencion de humedad en contacto con la madera.

Limpieza quimica de barnices oxidados, repintes y
depositos de suciedad

La limpieza de las superficies policromadas y
doradas se llevd a cabo mediante la aplicacion con-
trolada de sistemas quimicos seleccionados a partir
de las pruebas previas. La utilizacion de mezclas de
disolventes permitié eliminar progresivamente bar-
nices oxidados, repintes y dep6sitos de suciedad,
recuperando la riqueza cromatica del conjunto sin
afectar a los estratos originales. En aquellas zonas
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Desinsectacion y consolidacion
del soporte lignario

donde los depdsitos presentaban mayor resistencia
se recurrio al uso de geles, que permitieron controlar
la accion del disolvente y mejorar su eficacia.

La eliminacion de depdsitos de cera, especial-
mente abundantes en elementos como columnas,
banco y hornacinas, se realiz6 mediante un sistema
combinado mecanico y quimico, empleando calor
controlado para su reblandecimiento y disolventes
adecuados para su retirada, evitando en todo mo-
mento la alteracion de la policromia subyacente.

De forma paralela a la limpieza se abordé la
desinsectacion del soporte lignario, aplicando un
tratamiento curativo y preventivo mediante produc-
tos especificos introducidos tanto por impregnacion
superficial como por inyeccion en galerias y perfo-
raciones. Este proceso permitio eliminar la actividad
xilofaga existente y prevenir su reaparicion.

Recolocacion de la mesa de altar
y nuevo graderio

Una vez estabilizada la situacion bioldgica, se pro-
cedio a la consolidacion del soporte en aquellas zonas
donde se habia producido una pérdida de cohesion
estructural. Para ello se emplearon resinas acrilicas
aplicadas en distintas concentraciones, lo que permi-
tid su penetracion progresiva en la estructura de la
madera y la recuperacion de su resistencia mecanica.

Elementos de refuerzo estructural
(montantes, vigas y tensores)

Las zonas de policromia en riesgo de desprendi-
miento fueron tratadas mediante procesos de fijacion
que incluyeron la proteccion previa con papel japo-
nes y la aplicacion de adhesivos por impregnacion
e inyeccion, restituyendo la correcta adhesion entre
los distintos estratos.

En el &mbito estructural, la intervencion se centrd
en la recuperacion de la estabilidad del conjunto 'y en

Moldes y reproducciones
de elementos decorativos originales
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Estucado de lagunas

la restitucion de su coherencia constructiva. La mesa
de altar fue recolocada en su posicion original, ali-
nedndola con el sotabanco, lo que permitio restable-
cer la continuidad formal del conjunto. Para adaptar
esta recolocacion a la cota actual del pavimento se
ejecutaron nuevas gradas de madera, disefiadas de
forma compatible con el retablo.

Reintegracion cromatica con técnica discernible

Asimismo, se incorporaron nuevos elementos de
refuerzo estructural, como montantes, riostras y ten-
sores, que permiten mejorar la distribucion de cargas
y corregir parcialmente las deformaciones existen-
tes. Las grietas de mayor entidad fueron tratadas
mediante enchuletados de madera, mientras que las
de menor tamafio se sellaron con resinas adecuadas.

Las reintegraciones volumétricas se limitaron a
aquellas pérdidas que afectaban a la estabilidad o
dificultaban la lectura del conjunto, empleandose
madera compatible y resinas especificas para la re-
construccion de molduras y elementos decorativos.

San Francisco Javier,
antes y después de la intervencion restauradora

En el caso de la talla ornamental, se utilizaron mol-
des a partir de elementos conservados, lo que permi-
tié reproducir con precision los motivos originales.

El estucado de las lagunas se realizo tras el ais-
lamiento previo de la superficie, procediéndose pos-
teriormente a su nivelado para permitir la correcta
reintegracion cromaética. Esta Gltima se realiz6 me-
diante técnicas discernibles como el puntillismo, el
estarcido y las tintas planas, utilizando pigmentos al
barniz. En las zonas doradas se emplearon pigmentos
minerales que permiten recuperar la lectura del dora-
do sin recurrir a la aplicacion de nuevos panes de oro.

La intervencion incluy6 igualmente el trata-
miento de las esculturas de San Francisco Javier y
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San Bernardo, que fueron sometidas a procesos de
limpieza, eliminacion de repintes, reposicion de ele-
mentos perdidos y reintegracion cromatica, asi como
la aplicacion de una capa de proteccion final. Del
mismo modo, el lienzo de la Virgen del Pilar fue
objeto de una intervencion especifica que incluyo la
eliminacion de un reentelado anterior, la estabiliza-
cion del soporte, la limpieza de la superficie pictori-
cay la reintegracion de las lagunas.

Como fase final se aplico una capa de proteccion
mediante barniz de resina natural, que permitié uni-
formar la superficie y recuperar la saturacion croma-
tica del conjunto, al tiempo que actdia como barrera
frente a agentes externos.

San Bernardo de Claraval,
después y antes de la intervencion restauradora

La intervencion se ha completado con la mejora
del sistema de iluminacion, mediante la incorpora-
cion de iluminacion LED, que reduce la emision de
calor y favorece condiciones més adecuadas de con-
servacion.

En conjunto, el tratamiento realizado ha permitido
abordar de manera integral las patologias detectadas,
restableciendo la estabilidad estructural del retablo,
recuperando su coherencia formal y devolviendo la
legibilidad de su programa decorativo, garantizando
al mismo tiempo su conservacion a largo plazo.

Lienzo de la Virgen del Pilar.
Después y antes de la intervencidn restauradora

CONCLUSIONES

La intervencion realizada en el retablo de Nues-
tra Sefiora de los Remedios ha permitido abordar
de manera integral un conjunto de problematicas
complejas, derivadas tanto de los procesos natura-
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les de envejecimiento de los materiales como de
la incidencia continuada de factores ambientales,
bioldgicos y naturales asociados al inmueble que lo
alberga, asi como de las transformaciones introdu-
cidas a lo largo del tiempo mediante intervenciones
de diverso caracter.

El analisis previo ha puesto de manifiesto la es-
trecha relacion existente entre el estado de conser-
vacion del retablo y las condiciones especificas del
entorno en el que se inscribe, destacando de manera
particular la influencia de la humedad ambiental, la
proximidad al mar, la incidencia de contaminantes
atmosféricos y, especialmente, los episodios recu-
rrentes de inundacion vinculados al barranco de
Santos, que han contribuido de forma decisiva a la
degradacion de los materiales, tanto a nivel estruc-
tural como superficial.

En este sentido, la intervencion no se ha limitado
a la resolucion puntual de patologias, sino que ha
planteado una lectura global de la obra en la que se
integran los distintos factores que han condicionado
su evolucion material, permitiendo establecer una
metodologia de actuacion coherente y fundamenta-
da en el conocimiento profundo del conjunto.

Uno de los aspectos mas relevantes ha sido la re-
cuperacion de la estabilidad estructural del retablo,
que se encontraba comprometida como consecuen-
cia tanto de los procesos de deterioro del soporte
lignario como de las modificaciones introducidas en
intervenciones anteriores, especialmente aquellas
que afectaron a la relacion entre la mesa de altar
y el sotabanco. La incorporacion de refuerzos es-
tructurales y la reordenacion de estos elementos han
permitido restablecer, en la medida de lo posible, la
coherencia constructiva del conjunto y mejorar su
comportamiento mecanico.

Desde el punto de vista material, los tratamien-
tos de desinsectacion y consolidacion han permitido
frenar los procesos de degradacion bioldgica y re-
cuperar la cohesion de la madera en aquellas zonas
mas afectadas, mientras que los trabajos de limpie-

za han eliminado las acumulaciones de suciedad,
barnices oxidados, repintes y depdsitos de cera que
alteraban significativamente la percepcion del reta-
blo, devolviendo a la superficie su riqueza cromati-
cay su capacidad de lectura.

Detalles del retablo de
Nuestra Sefiora de los Remedios

Las actuaciones sobre la policromia y el dorado,
basadas en la fijacion de los estratos, el estucado de
las lagunas y la reintegracion cromatica mediante
técnicas discernibles, han permitido restituir la con-
tinuidad visual del conjunto sin comprometer la au-
tenticidad de los materiales originales, manteniendo
en todo momento el equilibrio entre conservacion y
legibilidad.

Del mismo modo, la intervencion sobre los ele-
mentos asociados, como las esculturas y el lienzo
del atico, ha contribuido a la recuperacion de la uni-
dad del conjunto, permitiendo integrar de manera
coherente todos los componentes que forman parte
del programa retablistico.
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Detalles del retablo de Nuestra Sefiora de los Remedios
y acabado final

Sobre este particular, resulta imprescindible
subrayar la importancia del estudio histérico como
herramienta fundamental en el proceso de conser-
vacion-restauracion. EI conocimiento de la génesis
de la obra, de su evolucién a lo largo del tiempo y
de las transformaciones que ha experimentado, no
solo permite contextualizarla dentro de un marco
cronoldgico y cultural determinado, sino que aporta
claves esenciales para la interpretacion de su ma-
terialidad y para la toma de decisiones durante la
intervencion.

De igual modo, el propio proceso de restaura-
cion se convierte en una via privilegiada de cono-
cimiento, en la medida en que permite documentar
aspectos técnicos, constructivos y materiales que
contribuyen a profundizar en la comprension histé-
rica de la obra.

Se establece asi una relacion bidireccional entre
conocimiento e intervencion, en la que restaurar im-
plica necesariamente conocer, y conocer se ve en-
riquecido a través de la practica de la restauracion,
permitiendo situar la obra en un espacio y en un
tiempo concretos en los que se manifiestan formas

de hacer, procesos productivos y dinamicas cultura-
les propias de una sociedad determinada.

En este contexto, adquiere especial relevancia
la necesidad de difundir los resultados de este tipo
de intervenciones, no solo en el ambito académico,
sino también hacia la sociedad en general, como
medio para favorecer una mejor valoracion del pa-
trimonio. El retablo, mas all& de su dimension ma-
terial, constituye un bien cultural que forma parte de
la identidad colectiva, reflejo de una realidad histo-
rica, artistica y social concreta, cuya conservacion
y conocimiento contribuyen a reforzar los vinculos
entre la comunidad y su patrimonio.

Finalmente, la intervencion ha permitido no
solo garantizar la estabilidad y conservacion del
retablo, sino también recuperar su valor como ele-
mento significativo dentro del espacio liturgico
en el que se inserta, asegurando su transmision en
condiciones adecuadas a las generaciones futuras y
contribuyendo a su puesta en valor dentro del pa-
trimonio cultural, como testimonio material de una
realidad histérica y devocional que forma parte de
la identidad de la comunidad en la que se inscribe.
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LA EDICION DE LA MUSICA SACRA EN LATIN

DEL MAESTRO DE CAPILLA JOAQUIN GARCiA (1710-1779)

IsABEL SAAVEDRA ROBAINA

n los afios 2023 y 2025, la Real Academia
Canaria de Bellas Artes (RACBA) publicd
dos volimenes dedicados a la musica sacra
coral y policoral en latin del que fuera maestro de
capilla de la catedral de Canarias entre 1735y 1779,
el valenciano Joaquin Garcia Sanchiz (Anna, Va-
lencia, 1710-Las Palmas de Gran Canaria, 1779).
Numeros 3 y 4 de la coleccion «Compositores en

Canarias», contienen una seleccion representativa
de las obras latinas que compuso para diferentes ac-
tos litargicos escritas, en general, a uno o dos coros
con bajo continuo y acompafiamiento instrumental
ocasional de cuerda y viento, en el estilo caracte-
ristico del barroco tardio en Canarias, aunque muy
influenciado atin por la tradicion de las antiguas for-
mas de la polifonia religiosa en Espafa.

Cubierta y portadas de las ediciones de la RACBA dedicadas a la musica sacra en latin de Joaquin Garcia.
Coleccion Compositores en Canarias, nimeros 3 y 4, Santa Cruz de Tenerife, 2023 y 2025

ANALES de la Real Academia Canaria de Bellas Artes, n.° 18. 2025
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Estos dos volumenes contribuyen, pues, a re-
cuperar una de las facetas mas desconocidas de un
musico cuyas obras mas difundidas han sido las can-
tadas, villancicos y tonadas a una, dos o tres voces
en lengua vernaculal. La predileccion por estas pie-
zas se ha debido, sin duda, a la influencia italiani-
zante que muestran las cantadas y al «espafiolismo»
de los villancicos y tonadas, revelandose en ellas un
lenguaje mas novedoso e imaginativo para la época
que se manifiesta en la estructura, los motivos y los
ritmos contrastados sobre una sélida base armonica.

No obstante, fue también responsabilidad de Joa-
quin Garcia componer obras nuevas en latin para el
repertorio litrgico que reemplazaran a las de Diego
Duron de Ortega (1653-1731), maestro de capilla
briocense al que sustituy6 en el magisterio de la ca-
tedral grancanaria tras su fallecimiento, aunque re-
sulta significativo que en el Archivo de Musica de
la Catedral de Canarias solo se conserven cincuenta
y cuatro obras latinas frente a las quinientas quince
piezas que integran las cantadas, villancicos y tona-
das en castellano.

Para el primer libro publicado por la RACBA en
2023 seleccionamos cinco piezas dedicadas a la Vir-
gen Maria, dos salmos de visperas, siete motetes de
tematica diversa y una misa, compuestas en los afios

! QueroL GavaLpa, Miguel: Miisica barroca espaiiola. Vol. V.
Cantatas y canciones para voz solista e instrumentos (1640-
1760). Col. Monumentos de la Musica Espafiola, vol. 35. Bar-
celona, CSIC-Instituto Espafiol de Musicologia, 1973; Siemens
HerNANDEZ, Lothar: Tonadas, villancicos y cantadas, para voz
sola concertada con instrumentos y bajo continuo. Cuenca, Insti-
tuto de Msica Religiosa, 1984; Avvarez Martinez, Marfa Salud:
«Doce cantadas religiosas de Joaquin Garcia (ca. 1710-1779)», en
El Museo Canario (Homenaje a Lola de la Torre Champsaur),
n.% LIV-1, Las Palmas de Gran Canaria, 1999, pp. 389-404; Sie-
MENs HerNANDEz, Lothar: «Joaquin Garcia (Anna, Valencia,
ca. 1710-Las Palmas de Gran Canaria, 1779): cantadas, villan-
cicos y motetes con instrumentos». Col. La Creacion Musical
en Canarias, CD-15, RALS, Las Palmas de Gran Canaria, 2000;
CutLLar Frances, Rafael: EI maestro de capilla Joaquin Garcia
(Anna c. 1710-Las Palmas 1779). Tesis doctoral, Universidad
Jaume I, Castellon de la Plana, 2015; y SANcHEZ RobriGuez, Dul-
ce M2 (ed.): Joaquin Garcia (1710-1779). Cantadas, villancicos
y tonada a una sola voz. Col. Compositores en Canarias, vol. 2.
Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2022; entre otros.

Motete Adjuva nos, Deus,
1740 (copia). 1773 (copia).

AMCGC, sig. D/II-1 AMCGC, sig. D/11-2
treinta, cuarenta y cincuenta del siglo xvi?. Para el
segundo volumen editado en 2025, escogimos trece
obras pertenecientes en su mayoria a los afios sesen-
ta y setenta, algunas de ellas con instrumentos de
viento como oboes y trompas, de los que prescindi-
mos en el tomo anterior. Optamos por aquellas pie-
zas que formaran parte de un mismo oficio, como los
dos salmos Cum invocarem y Qui habitat y el can-
tico de Simeon Nunc dimittis, creados en 1763 para
las completas del Sabado Santo; incluimos asimis-
mo el salmo Dixit Dominus y dos Miserere para di-
versas plantillas vocales e instrumentales, habituales
en los oficios de visperas y laudes, respectivamente,
de diferentes festividades del afio. Finalmente, entre
los siete motetes seleccionados, nos resultaron muy
interesantes los cuatro a 7 voces en dos coros, con
acompariamiento continuo, dedicados a algunos de

Motete Adjuva nos, Deus,

2 SaaveDRA RoBaiNa, Isabel (ed.): Joaquin Garcia (1710-1779).
Musica sacra en latin |. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2023.
Disponible en: <https://racha.es/wp-content/uploads/2024/06/JOA-
QUIN-GARCIA.-MUSICA-SACRA-EN-LATIN.pdf>. Contiene
la transcripcion de las siguientes obras: Salve Regina a 7, 1742
(D/NI-11), Ora pro populo a 4, 1746 (D/111-13), Sub tuum praesi-
dium a 5, 1750 (D/11-12), Quam pulchri sunt a 7, 1750 (D/111-1),
Magnificat a 8 con violines, 1753 (D/11-8), Laudate Dominum
a 8, 1734 (D/I-5), Beatus vir a 8, sIf (D/I\V-3), In monte Oliveti
a 2, sif (D/1-4), Assumpsit Jesus a 4, s/f (D/I1-4), Ad regias Agni
dapes a 4, s/f (D/11-3), O vera caeli victima a 4, 1736 (D/1-10),
Adjuva nos, Deus a 8, 1740 (D/11-1), Per signum Crucis a 4, 1745
(D 1I-4), O quam metuendus est a 8, 1756 (D/111-10) y Misa a 8,
s/f (D/1-6). Archivo de MUsica de la Catedral de Canarias (en ade-
lante, AMCC).
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los santos cuyas advocaciones despertaban un ma-
yor fervor popular en la época, devocion que fue
desapareciendo en el transcurso del tiempo junto a
las ermitas que albergaban la imagineria correspon-
diente, como veremos®. Todas las obras transcritas
se referencian en ambos indices con las signaturas
de la catalogacion realizada por la pionera de la mu-
sicologia en Canarias, Lola de la Torre Champsaur®.
Buena parte de ellas se interpretaron en el concierto
conmemorativo del cincuenta aniversario de la de-
claracion de la Santa Iglesia Catedral Basilica de
Canarias como Bien de Interés Cultural, celebrado
el 19 de mayo de 2024°.

* k% %

El proyecto de edicion de la mdsica sacra en la-
tin del maestro de capilla Joaquin Garcia comenz6
hace mas de veinte afios, cuando el musicologo Lo-
thar Siemens propicid en 2003 la recuperacion del
Magnificat de 1753 a 8 voces en dos coros, con cuer-
das, 6rgano y bajo continuo que debia incluirse en
el concierto que organizabamos desde la asociacion
Promuscan y EI Museo Canario para conmemorar
el VI Centenario de la Didcesis Canariense y Rubi-
cense (1404-2004). De forma paralela, procedimos
en aquellos afios a la transcripcion de las actas ca-

3 Saavepra Robama, Isabel (ed.): Joaquin Garcia (1710-1779).
Musica sacra en latin 1. RACBA, Santa Cruz de Tenerife, 2025.
Disponible en: <https://racha.es/wp-content/uploads/2026/01/Com-
positores-en-Canarias-4.-Musica-Sacra-I1-Joaquin-Garcia.pdf>.
Contiene la transcripcion de las siguientes obras: Cum invoca-
rem a8, 1763 (D/IV-11), Qui habitat a 8, 1763 (D/IV-14), Nunc
dimittis a 8, 1763 (D/IV-12), Dixit Dominus a 8, 1740 (D/1V-4),
Miserere a 4, 1763 (D/1-13), Miserere a 6, s/f (D/I-14), O crux
gloriosaa7,1756 (D/111-6), Petite et accipietisa 7, 1760 (D/111-2),
Quis vestrum a 7, 1760 (D/N1-2), Hic est a 7, sIf (D/11-11), Beati
martyres Justus et Pastor a 7, slIf (DINI-3), Adjuva nos, Deus a
solo con violines y trompas, 1773 (D/11-2), In splendenti nube a 7,
1773 (D/1-12). AMCC.

Torre, Lola de la: «El Archivo de Musica de la Catedral de
Las Palmas I», en El Museo Canario, afio xxv, n.° 89-92, 1964,
pp. 181-242; obras latinas de Joaquin Garcia catalogadas en
pp. 217-222.

Patrimonio Historico del Cabildo de Gran Canaria: Concierto
«La musica sacra de la Catedral de Canarias en el siglo XVIII».
Jornadas 50BIC, 19-V-2024. Disponible en: <https://www.you-
tube.com/watch?v=4MgzN1AMsI4>,

~

3

pitulares de la catedral referidas a su capilla de mu-
sica entre 1721 y 1780, copiadas a mano por Lola
de la Torre y su esposo Juan Manuel Trujillo, para
su publicacion en la revista EI Museo Canaric®. Di-
cho periodo comprende la ultima década del maes-
tro de capilla Diego Duron y los més de cuarenta y
cuatro afios de magisterio de Joaquin Garcia, por lo
que revisamos de nuevo las actas catedralicias con
la intencion de mostrar algunas pinceladas sobre su
trayectoria, caracter y profesionalidad; de ilustrar el
contexto litdrgico en el que Garcia compuso su mu-
sica y de obtener algunas pistas sobre la datacion de
las obras sin fecha explicita.

Su nombre aparece por primera vez en las actas
el Lunes Santo, 2 de abril de 1735, dia en que so-
licita «licencia para entrar en la iglesia a ejercer su
magisterio», la cual le concede el cabildo catedrali-
cio junto a un préstamo de cien ducados a cuenta de
su renta’ que, como era habitual, computaba desde
el dia en que comenzaba su viaje hacia la isla. Se-
gun informo el obispo de Yucatan, el 15 de marzo
de 1735 «paso a bordo del navio Triptin para al dia
siguiente hacerse a la vela y en él su viaje dicho
maestro de capillax», por lo que «se acordd que se
le sefala a este maestro al dia 16 de marzo de este
presente afio de 1735 para que desde entonces co-
mience a correr su renta»®,

El joven Joaquin Garcia llega a Gran Canaria con
24 afios y soltero, cumpliendo lo estipulado en el
acuerdo por el que el cabildo determina se busque
a un nuevo maestro dos afios después de la muerte
de Diego Durdn: «mozo de buena indole y costum-
bres, (...) digno, que no sea casadoy; la escritura que

® Torre, Lola de la: <kDocumentos sobre la musica en la catedral de
Las Palmas (1721-1740)», en El Museo Canario, n.° Lvii, 2002,
pp. 331-491; «Documentos sobre la musica en la catedral de
Las Palmas (1741-1760)», en El Museo Canario, n.° Lvii, 2003,
pp. 393-523; y «Documentos sobre la musica en la catedral de
Las Palmas (1761-1780)», en El Museo Canario, n.° Lix, 2004,
pp. 439-576. Introducciones historicas de Lothar Siemens Her-
nandez.

T Torre (2002): op. cit., doc. 6880 (2-1V-1735).
% Ibidem, docs. 6902 (25-VI-1735) y 6906 (6-V11-1735).
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Salmo Laudate Dominum, 1734 (copia).
AMCGC, sig. D/1-5

debia firmar el maestro de capilla deja bien claras las
condiciones en cuanto a su salario y obligaciones®:

Y, en cuanto al salario, segun y como reza dicha
escritura y las condiciones de la referida memoria,
son las siguientes: que se le dan al maestro de ca-
pilla 300 ducados y 2 cahices de trigo en cada afio,
los cien ducados por hacer ejercicio con la capilla
de mdsica, al menos dos o tres veces por semana,
fuera de las obligaciones que tiene de tener ensefian-
do, siempre a lo menos dos o tres tiples diariamente,
vendo a casa del maestro dichos tiples a estudiar y
dar leccion, y los 200 ducados y el trigo por regir
la capilla'y componer 10 villancicos para Navidad,
los 9 para los maitines y el uno para la calenda. Mdas
3 villancicos para los maitines de Reyes, mas ochos
villancicos para la octava de Corpus, uno para el dia
de la Ascension, uno para la Anunciacion y otro para
el dia de Santa Ana y ademas lo que se ofreciere en la
santa iglesia y el cabildo lo mandare, y en cuanto a la
asistencia tiene la misma y en los mismos dias que los
demas ministros de dicha capilla de musica, y todos

9 Ibidem, doc. 6800 (20-X-1733).

los dichos villancicos y sus copias tiene obligacion
de entregarlos al cabildo por ser de esta Iglesia.

Pero a los cuatro afios de su llegada solicito li-
cencia para casarse, a lo cual no se opuso el cabildo*®
y, asi, el 28 de agosto de 1739 contrajo matrimonio
con Antonia Vélez de Osorio, con la que tuvo a sus
dos hijos Agustin y Fernando®. Fue su primogeénito,
el preshitero Agustin Garcia Vélez quien se ocupd
de cerrar los asuntos pendientes de su padre cuando
este fallecié en torno al 16 de septiembre de 1779. El
cabildo se apresuro a recuperar los «muchos villan-
cicos y papeles de musica tocantes a la iglesia, y una
llave de las del archivo de muUsica» que aln estaban
en la casa de Joaquin Garcia, aunque «pasados los
ocho dias del funeral del maestro»'2. Su hijo Agustin
devolvio la llave del archivo de musica y las partitu-
ras que estaban en casa de su padre, siendo el musico
y compositor José Rodriguez Martin el encargado de
«recoger todos los expresados papeles, de que hara
apunte y descripcion individual, poniéndolos en la
secretaria de este cabildo hasta que se determine su
destino»*®, Recibidas las partituras y el inventario
realizado por Rodriguez Martin, se acuerda «se pon-
gan en el archivo secreto de dicha capilla todos estos
papeles y los que se hallan en el archivo de esta se-
cretaria, a excepcion de aquellos de letra latina de
que se usa frecuentemente en el coro»™.

En cumplimiento de sus obligaciones, Garcia ma-
nifestd habitualmente la necesidad de crear nuevas
obras en latin para la liturgia y mantener operativas las
ya existentes, como se evidencia en las numerosas so-
licitudes que realiz6 al cabildo tanto de pliegos de pa-
pel para las obras nuevas y las copias de las partituras
antiguas deterioradas por el uso, como de encuaderna-

10 Ibidem, doc. 7222 (14-V111-1739).

11 Tzquierno ANRUBIA, José: Joaquin Garcia de Antonio. Maestro de
capilla. Anna 1710-Las Palmas 1779. Valencia, 2009, pp. 90-95.
Disponible en: <http://www.historiadeanna.com/LIBROS/Joa-
quin.pdf>.

12 Torre (2004): op. cit., doc. 9267 (16-1X-1779).
B Ibidem, doc. 9273 (7-X-1779).
1 |bidem, doc. 9277 (26-X-1779).
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Salmo Dixit Dominus, 1740 (copia).
AMCGC, sig. D/IV-4

ciones de los libros de canto llano y de recopilaciones
de himnos, misas, salmos y otras piezas®.

Al memorial de Joaquin Garcia, maestro de capi-
Ila de esta santa iglesia, en que para sacar algunas
obras de latin para el servicio de esta santa iglesia
pide 30 pliegos de marquilla, y asi mismo representa
necesitar de composicion el libro de himnos y los
demas de misas y magnificas y otras obras de latin.
Se acordo que se abra el cajon de las sedas y de él se
saque (...) una resma de papel de marquilla y se en-
tregue al presente secretario, quien de ella entregue
al maestro de capilla los 30 pliegos que pide para las
obras de latin que refiere. Por lo que toca a las demds
obras que necesitan componerse, dicho maestro de
capilla y el sefior hacedor de esta isla confieran sobre
dicha composicion lo que se hubiere de hacer, enco-
mendando esta obra dicho hacedor a persona que en-
tienda, pagandose sus costos por cuenta de fabrica.

Gracias a la diligencia del cabildo en la pronta re-
cuperacion de las piezas en latin y en castellano de

5 Torre (2002): op. cit., doc. 7039 (29-1-1737). Véase doc. 7050
(11-1Vv-1737).

Garcia, asi como a las frecuentes resoluciones relati-
vas al cuidado y mantenimiento de los libros y pape-
les de musica a lo largo de su magisterio, conserva el
Archivo de MUsica de la Catedral de Canarias un total
de 569 obras de este maestro de capilla. Valga como
ejemplo el acuerdo de 2 de diciembre de 1739%:

Acorddse que el maestro de capilla de esta santa
iglesia tenga gran cuidado con los libros y papeles
de la musica que estan en el archivo, no permitiendo
que los muchachos de la capilla, que no son capaces
para sacarlos del cajon del archivo, llevarlos y traer-
los del coro, anden con ellos, pues a vista del cabildo
hay mucho descuido en tratarlos bien los libros y
papeles. Y si en la capilla no hubiese muchacho de
razon y de buena disposicion que pueda sacar del
archivo con toda legalidad y cuidado los libros y pa-
peles y llevarlos y traerlos del coro, se valga de uno
de los muchachos del coro que sea de su mayor satis-
faccion para dichos libros y papeles, estando siempre
a la vista dicho maestro de capilla para que se use
bien de ellos, y reparar y reformar todos los pape-
les que para conservarlos en la capilla necesitaren
de remedio. Y el sefior prebendado Miguel Martinez,
nombrado para hacer inventario de los papeles de la
musica, tendra a bien aplicarse a hacer el inventario,
por ser muy conveniente para evitar algunos fraudes
que se han ejecutado en el archivo de la musica.

* k% *

Impregnado de un estilo musical que sorprendid
a clérigos y a musicos, a pocos meses de su llegada
Joaquin Garcia recibié una advertencia del cabildo
por la «mucha aceleracion en la musica», dado que
faltaba a la «gravedad correspondiente que también
debe tener en las misas de los domingos y dias de
fiesta», puesto que «nunca se la ha visto en esta san-
ta iglesia catedral la aceleracion de la capilla que
ahora se conoce»*’. Revelan las actas capitulares los
frecuentes enfrentamientos que por desobediencia
y faltas de respeto se produjeron desde el principio

16 |hidem, doc. 7234 (2-X11-1739).
17 bidem, doc. 6929 (26-1X-1735).
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entre Garcia y los musicos de la catedral, debiendo
mediar el cabildo en unas disputas en las que siem-
pre defendieron la autoridad del maestro de capilla.

Como indica Siemens, tras el fallecimiento de
Diego Durdn se resintio el control sobre los cantores
y ministriles locales, los cuales continuaron ancla-
dos en el estilo que habia imperado en la capilla de
musica durante el prolongado magisterio de Duron
(1676-1731) y poco informados de las nuevas co-
rrientes musicales de la época. Es por ello por lo que
Garcia experimentd serios problemas para ganarse
el respeto de unos musicos que cuestionaban sus de-
cisiones, negandose a asistir a los ensayos y a inter-
pretar lo que se les encomendaba, debido tal vez a
su débil complexion y falta de caracter para imponer
sus normas, a sus constantes problemas de salud y a
su preferencia por la composicion en detrimento de
la ensefianza y direccion de la capilla de musica®®.

Salve a 7, 1742 (copia).
Portada y tenor del primer coro.
AMCC, sig. D/1I-11

La situacion empeord a los dos afios del magis-
terio de Garcia, ya que no se trataba de irreverencias
puntuales, sino que en los agravios al maestro partici-
paba la capilla de musica al completo, tal como se ex-
pone en el acuerdo del jueves, 2 de mayo de 1737%:

Capilla de musica y su maestro.- Asi mismo en
dicho cabildo, habiéndose entendido con informe de

18 1hidem, introduccién de Lothar Siemens Hernandez, pp. 335-337.
19 |bidem, doc. 7052 (2-V-1737).

toda aceptacion los malos modales que ejecuta la
capilla de musica con su maestro, no obedeciéndole,
en lo que toca al ministerio, excusandose de asistir
a las pruebas que se hacen en la sala de la musi-
ca, como también haber faltado Melchor Gumiel a
cantar la lamentacion que se le habia encomendado
para el miércoles santo, excusandose de venir a la
iglesia para asistir por su diversion en las tinieblas
del convento bernardo, dejando encomendado a otro
la lamentacidn que tenia encomendada, todo por no
obedecer al maestro. Lo mismo ejecutan cuando esta
la capilla en las tribunas, saliéndose de ellas cuando
quieren, llegando el desorden a tanto extremo que en
las salves y misas de Nuestra Sefiora, por estar la
capilla dentro del coro, se ejecuta todo con mucho
desorden. Se acordd, nemine discrepante, lo prime-
ro, multar en un ducado a Melchor Gumiel, pre-
viniéndole que estando bueno no debe faltar de su
obligacion a la asistencia en el coro y cantar lo que
por el maestro se le sefialare, sin tener arbitrio para
encomendarlo a otro, que solamente toca al maestro
de capilla. Lo segundo, que todos los de la capilla
hayan de obedecer a dicho maestro en lo que les or-
denare tocante a su obligacion, asistiendo todos a
los dias de las pruebas que el maestro sefialare y
cumpliendo con asistencia a su ministerio sin faltar
de él como estd mandado, con apercibimiento que el
cabildo tomara otra resolucion.

Valga también como ejemplo el desacato del mu-
sico Francisco Jaimez hacia el maestro Garcia rese-
fiado en el acta del lunes, 19 de enero de 1739%:

En este cabildo, habiéndose informado por algu-
nos sefores del desacato injurioso con palabras co-
metido por Francisco Jaimez, musico de esta santa
iglesia, contra el maestro de capilla Joaquin Garcia,
ayer 18 del corriente en el coro de esta santa iglesia al
tiempo de la Magnifica, tratando a dicho maestro con
palabras provocativas, y ponderdndose la ofensa que
también meti6 al cabildo, en cuya presencia ejecutd
la injuria, y que no han sido bastantes los acuerdos
del cabildo para que dicho Francisco Jaimez y los de-
mas ministros de la capilla se porten con dicho Joa-
quin Garcia, como maestro que es, obedeciéndole en

2 pidem, doc. 7165 (19-1-1739).
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todo lo que les mandare tocante al ministerio de cada
uno, y que se debe dar providencia para contener a
este ministro y que sirva de ejemplar a los demas y de
satisfaccion a dicho maestro de capilla. Conferido y
votado por bolillas secretas se acordo, nemine discre-
pante, que se despida de la capilla de mdsica a dicho
Francisco Jaimez y, asi mismo, habiéndose conferen-
ciado si era materia de gracia o de gobierno admitir al
dicho Francisco Jaimez a la capilla (caso de que haga
emperios para volver) votadose por bolillas secretas se
acordo, por mayor parte, ser materia de gracia.

Vemos, pues, como el cabildo resolvié las nu-
merosas desavenencias con multas, suspensiones e
incluso con la expulsion de algunos masicos quie-
nes, tras las oportunas disculpas, arrepentimientos y
reprimendas, eran finalmente readmitidos por ser ne-
cesarios para el normal funcionamiento de la capilla.

* * %

Otro tipo de conflictos estuvieron relacionados con
las salidas del cabildo para atender las funciones en
otros templos de la ciudad de Las Palmas de Gran Ca-
naria. Constan en varios acuerdos las condiciones en
que estas se producian y el repetido incumplimiento
de algunos musicos a su obligacion de asistir a dichas
funciones con el resto de la capilla. Ello fue motivo
de amonestaciones y multas desde los primeros meses
del magisterio de Joaquin Garcia, como apreciamos
en este apunte del sabado, 20 de agosto de 1735%.

En este cabildo, habiéndose reparado que Diego
Valentin, ministril, y Francisco Ydnez, musico de la
capilla de esta santa iglesia, faltaron de asistir a su
obligacion el dia de hoy en que el cabildo estuvo en
funcion del sefior San Bernardo, en que es mas re-
parable la falta de sus ministros y mucho mads en es-
tos dos, que parece empefio en continuar sus faltas
en las funciones y salidas publicas de este cabildo,
como sucedio en las funciones de S. Justo y Pastor y
de Nuestra Sefiora Madre Santa Clara, asistiendo el
cabildo en ambas sin asistencia de estos dos musicos,
no contenidos con muchos apercibimientos ni con
las multas de cuatro reales a cada uno y apercibidos

2 |bidem, doc. 6917 (20-V111-1735).

Motete Per signum Crucis, 1745 (copia).
Portada y tiple.
AMCGC, sig. D/Il1-4

que se les impuso en el cabildo del viernes 12 del co-
rriente. Se acordd, nemine discrepante, multar como
se le multa a cada uno de estos dos musicos en dos
ducados y apercibiéndoles también.

Para el acompafiamiento de la capilla de musi-
ca en las funciones del cabildo en otras iglesias y
ermitas solia transportarse el 6rgano pequefio de la
catedral que, dada la frecuencia con la que era so-
licitado por los propios musicos y por los responsa-
bles de diversos conventos y hermandades, debia de
tener un trasiego considerable??. No es de extrafar,

2 1bidem, doc. 7094 (11-X-1737), a la hermandad del Santisimo
Rosario de la iglesia de Santo Domingo; TorrE (2003): op. cit.,
doc. 7322 (12-VI1-1741), a los mozos de coro para la novena a
la Virgen del Carmen; doc. 7844 (16-1X-1752), al médico del
cabildo José Merino para la festividad de Nuestra Sefiora de los
Dolores en la iglesia de San Ildefonso; TORRE (2004), op. cit.,
doc. 8399 (18-VI-1762), a la hermandad del Santisimo Sacra-
mento en la iglesia del Sagrario; doc. 8458 (18-1-1763), a la
abadesa del monasterio de recoletas de San lldefonso; doc. 8527
(2-1X-1764), al reverendo padre guardian del convento de
San Francisco; entre otros.
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por tanto, el siguiente acuerdo que toma el cabildo
en julio de 1760%:

Organito para cuando sale el cabildo.- Tratandose
en este cabildo acerca del 6rgano para cuando sale
el cabildo a funciones, y puesto en bolillas si se habia
de componer el viejo o mandarlo hacer en Canaria o
traerlo de Sevilla, por mayor nimero de votos salio
negada la composicion, y habiéndose pasado a votar
si se habia de hacer aqui o traerlo de Sevilla, por
bolillas secretas se acordd por la mayor parte que
don Fulgencio Arturo y Brito, vecino de la ciudad
de La Palma y residente en ésta, haga dicho 6rga-
No, y si hecho fuera de satisfaccion del cabildo segiin
los informes que dieren el sefior canonigo Barrios y
el organista mayor u otras personas inteligentes que
nombrare para su inspeccion, lo tomara el cabildo
por su precio justo, teniendo en consideracion haber
dicho don Fulgencio expresado al presente secreta-
rio, lo haria por ciento y cuarenta pesos. (...) Y se
advierta al referido don Fulgencio que este 6rgano
ha de ser portétil para que lo haga de modo que no
se quebrante con el movimiento.

El nuevo o6rgano portatil del palmero Fulgencio
Arturo y Brito llegé dos afios después, determinando
el cabildo, con los informes del maestro de capilla'y
del organista mayor, que no servia para el fin preten-
dido pues no poseia el sonido suficiente para acom-
pafar a la capilla de masica en sus salidas, tal como
consta en un acuerdo de julio de 1762

Organito, no es suficiente para lo que el cabildo
lo necesita.- Al memorial de don Fulgencio Arturo y
Brito, en que dice tener perfeccionado el organito que
se obligo a hacer y pide se traiga a esta santa iglesia
para que se haga experiencia de él; vistos los dic-
tdmenes del maestro de capilla y organista mayor,
para lo que precedio tocarlo con la capilla, segln los
cuales no parece suficiente para el fin que se ne-
cesita, se conferencio y votado por bolillas secretas,
por la mayor parte se acordo se llame al referido don
Fulgencio y se le diga lleve a su casa el dicho organo

2 Torre (2003): op. cit., doc. 8275 (15-V1I-1760).
2 1bidem, doc. 8410 (10-V11-1762). Véase doc. 8399 (18-VI-1762).

Motete O quam metuendus est, [1756] (copia).
Parte de 6rgano. AMCC, sig. D/I11-10

que se halla ain en esta santa iglesia, en atencion a
no ser suficiente para lo que el cabildo lo necesita.

Un mes después se soluciono el asunto con la
definitiva compra del organito de don Fulgencio,
quien tuvo que ponerle un flautado nuevo al que ha-
bia construido. Asi pues, se acordd que, por «la falta
que hay de este instrumento, se compre por el precio
que después se acordara, pero poniéndole los vara-
les mayores que los que tienex». Finalmente, pagaron
360 pesos a Arturo y Brito con la condicion de que
«si no lo quiere dar por la referida cantidad, no se
vuelva a tratar sobre este asunto»®. No quedd ahi
la cosa, ya que al organo se le abria «la cerradura
cuando lo llevan o traen», por lo que se le pide al or-
ganero que asegure las puertas® y no olvide ponerle
«nuevos varales més largos, sin tornearlos»?. Tras
estas vicisitudes, el cabildo quedo al fin satisfecho.

No obstante, un nuevo altercado se dio en las
funciones del cabildo en otros templos. En un plano
de mediados del siglo xvir en el que se representan
las plantas de varios recintos sacros de la ciudad de
Las Palmas de Gran Canaria, como las ermitas de
los Santos Justo y Pastor, San Roque, San Antonio
Abad y la del Espiritu Santo, se marcan coloreados
en rojo los asientos o bancos donde debia ubicarse

% bidem, doc. 8415 (13-VI11-1762).
% |bidem, doc. 8423 (26-V111-1762).

77 |bidem, doc. 8430 (30-V111-1762). Véase ALvVAREZ MARTINEZ,
Rosario: «Historia de los 6rganos de la catedral de Las Palmas
de Gran Canaria», en El Museo Canario. Homenaje a Lola de la
Torre Champsaur, n.° Liv-1, 1999, p. 254.
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el cabildo cuando celebraba oficios fuera de la ca-
tedral?®. Los canonigos capitulares reivindicaban su
derecho a sentarse en bancos de madera forrados
de rojo y no en bancas cualesquiera pues, de esta
manera, se les trataba como «mozos de coro», sin
que se les guardaran los privilegios que les corres-
pondian en cuanto a «asiento, traje y reales como
en todos los demas honores que les competia y ha-
bian gozado»®. Por su parte, los capellanes reales
pretendian el mismo derecho ante la negativa de los
capitulares, que manifiestan que «no hay volunta-
riedad alguna en el Cabildo en el que se sienten en
ellas en las funciones fuera de la Iglesia, como lo
han practicado (...); y atin debieran tener el mismo
asiento en el coro, habiéndose permitido, por gracia
especial, se sienten en él en las sillas bajas». En tal
pleito llegd a intervenir el monarca Felipe V quien,
mediante Real Cédula de 28 de julio de 1744, resol-

% Anonivo: Plano. Archivo Secreto de la Catedral de Canarias,
leg. 75, s. xvm, 27,6 x 45 cm. Reproducido en el catalogo de la
exposicion La huella y la senda, Gobierno de Canarias y Didce-
sis de Canarias, 2003, p. 237.

2 Rosario LEoN, Maria Teresa del: «Plano de la planta de la iglesia
de San Justo y Pastor y otras iglesias [3.C.2.9]», en La huella y
la senda (2003), op. cit., pp. 236-237.

vio aprobar «de ese Cabildo lo ejecutado en el punto
de los asientos, o0 bancos, que ha dispuesto se hagan
rasos y forrados en badana encarnada, para que en
ellos asienten los Capellanes Reales del Coro segin
lo mandado»®.

En la hoy desaparecida ermita de los Santos Jus-
to y Pastor, erigida en el popular barrio del Terrero
de Las Palmas de Gran Canaria (interseccion de las
calles San Justo y San Nicolas)®, a raiz de una plaga
de alhorra que afectd a los cultivos en 1536%, debid
de interpretarse en numerosas ocasiones el hermoso
motete Beati martyres Justus et Pastor de Joaquin
Garcia, a 7 voces en dos coros (SAT-SATB) con
acompariamiento de arpa, con motivo de su festivi-

30 Idem.

3L VV. AA.: «Intervencion arqueolégica en el solar de la antigua er-
mita de los Santos Justo y Pastor. Las Palmas de Gran Canaria»,
en Boletin de Patrimonio Historico, n.° 1, Cabildo de Gran Ca-
naria, 2002, p. 8; y CanaLpa, José Carlos: «Los Santos Nifios
en Espafia. Su culto en Las Palmas de Gran Canaria», en Puerta
de Madrid, n.° 1712 y 1952, Alcala de Henares, 28-1\V-2001 y
20-V-2006. Disponible en: <https://www.jccanalda.es/jccanal-
da_doc/jccanalda_alcala/artic-alcala/artic-ssnn/laspalmas.htm>,
actualizado el 25-11-2014.

% CaLero Ruiz, Clementina: «San Justo y san Pastor [3.C.2.8]», en
La huella y la senda (2003), op. cit., pp. 235-236.

Anoénimo: Plano, siglo xviii, 27,6 x45 cm (detalle).
Archivo Secreto de la Catedral de Canarias, leg. 75.
En La huella y la senda, 2003, p. 237
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Francisco Alonso de la Raya: Santos Justo y Pastor,
1659, 77 y 80 cm c/u. Museo Diocesano de Arte Sacro.
En La huella y la senda, 2003, p. 235

Motette a 7 Beati martyres Justus et Pastor, S/f (copia).
Parte de arpa. AMCC, sig. D/111-3

dad del 6 de agosto®. Pudiera ser esta ermita similar
a la del Espiritu Santo, de reducidas dimensiones,
con una Unica nave, cubierta de artesonado y un pe-
quefio coro sobre la puerta® en el que se ubicaria la
capilla de musica. Alberg6 las imagenes de los San-
tos Nifios que el cabildo encarg6 a fines de 1659 al
escultor gomero Francisco Alonso de la Raya con

3 Garcia, Joaquin: Motette a 7 «Beati martyres» [Justus et Pastor,
a lapiz] V. tono, sIf. AMCC, sig. D/I11-3.

% Jiminez SANCHEZ, Sebastidn: «Ermita de San Justo y Pastor
(Las Palmas)», Archivo de EI Museo Canario, Fondo Sebastian
Jiménez Sanchez, caja 46, carpeta 1, doc. 13.

taller en Garachico, exhibidas en la actualidad en
el Museo Diocesano de Arte Sacro de Las Palmas
de Gran Canaria®. Durante el siglo xix fue utilizada
por la Sociedad Catdlica de Obreros y por la Socie-
dad Union Filarmonica, y, finalmente, en 1904 se
desacraliz6. Tuvo varios usos hasta que en 1949 se
demoli6 para construir el cine Cairasco, que tuvo el
mismo fin en el afio 2000, terminando por erigirse
en el solar un edificio de viviendas®*. Solo quedan
el nombre de una calle, las esculturas de los Santos
Nifios y el motete de Joaquin Garcia para dar tes-
timonio de un culto que se ha desvanecido con el
devenir del tiempo.

De igual modo, el motete Hic est de Joaquin
Garcia dedicado a San Felipe Neri®’, que comparte
plantilla con el anterior, pues debia ser la formacion
idonea para atender las funciones fuera de la cate-
dral, se relaciona con la imagen que de este santo se
encuentra actualmente en la iglesia de San Francisco
de Asis. Obra del ultimo tercio del siglo xvu pertene-
ciente al escultor madrilefio Tomas Antonio Calde-
ron de la Barca, provenia de la también desaparecida
ermita de la Tercera Orden franciscana que daba al
compés del convento de San Francisco, de planta
rectangular con artesonado sencillo a dos aguas, sa-

% CaLero Ruiz (2003): op. cit.
% CanaLDA (2014): op. cit.

37 Garcia, Joaquin: Motette a 7 de S." Phelipe Neri «Hic esty, SIf.
AMCGC, sig. D/IN1-11.

Motette a 7 de S." Phelipe Neri «Hic esty, SIf
(manuscrito autografo de Joaquin Garcia).
Tenor del primer coro. AMCC, sig. D/111-11
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Tomas Antonio Calderdn de la Barca: San Felipe Neri,
siglo xvim. Iglesia de San Francisco de Asis
(Las Palmas de Gran Canaria)

San Felipe Neri, siglo xvi.
Retablo de San José, obra de José de San Guillermo.
Basilica de Nuestra Sefiora del Pino (Teror)

cristia y una tribuna sobre la puerta de entrada que
hacia las veces de coro®, en donde probablemente se

% ArzoLa, José Miguel: La iglesia de San Francisco de Asis de
Las Palmas. Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de
Las Palmas de Gran Canaria, 1986, pp. 51-54 y 107.

interpretara el motete Hic est de Garcia en la festivi-
dad de San Felipe Neri el 26 de mayo. En uno de los
dos nichos sobre la puerta de la sacristia del templo
terciario se encontraba la escultura del santo, ya que
tenia alli su sede la Santa Escuela de Cristo, con-
gregacion catdlica de sacerdotes seculares y seglares
similar a la del Oratorio filipense*, cuyos devotos
hermanos tal vez promovieran la composicion del
motete. No obstante, pudiera deberse la creacion de
esta pieza de Garcia a la devocion a San Felipe Neri
también presente en la propia catedral, dado que des-
de 1714 poseia un lienzo que regalaron los capitula-
res al obispo Francisco Javier Delgado y Venegas en
1764, quien a su vez lo dono a la Basilica de Nuestra
Sefiora del Pino en Teror, donde se encuentra en la
actualidad coronando el retablo de San Jose, obra de
1767 perteneciente a José de San Guillermo®.

Las otras dos obras transcritas de Garcia que dan
fe de las funciones publicas del cabildo con la ca-
pilla de musica fuera de la catedral son los motetes
a 7 con acompafiamiento continuo para celebrar con
solemnidad las letanias de mayo, mes dedicado a
la Virgen Maria: Petite et accipietis en la ermita de
San Antonio Abad y Quis vestrum en la iglesia del
antiguo convento de San Agustin*. Ambos templos
se conservan hoy en dia con las reconstrucciones y
remodelaciones efectuadas en el siglo xvii.

* k% *

En cuanto al estado de conservacion de las obras
en latin de Joaquin Garcia, este es bastante bueno en
general, a excepcion de algunas roturas del papel en
los bordes a consecuencia del uso, y de deterioros
puntuales como resultado de la actividad de organis-
mos que afectan al papel y de la corrosion que sobre

% Ibidem, p. 54.

“0 HernANDEZ Socorro, Marfa de los Reyes y CoNcepcION RobRri-
Guez, José: «El patrimonio histérico de la Basilica del Pino de
Teror», en Cuadernos de Patrimonio Histérico, n.° 5, Cabildo de
Gran Canaria, 2005, pp. 66-68.

4 Garcia, Joaquin: Motete a 7 «Petite et accipietis» P2 Letanias de
Mayo, en S." Ant.° Abad y Motete a 7 «Quis vestrumy P.¢ Letanias
de Mayo, en S." Agustin, 1760. AMCC, sig. D/I11-2.
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Motete In monte Oliveti, slf (copia del tiple
Gerdnimo Manuel Ldpez). Portada y tiple.
AMCC, sig. D/1-4

este produce el uso de las tintas ferruginosas de la
época, lo que, salvo algunas excepciones, no impi-
de su legibilidad. Solo seis de las cincuenta y cuatro
obras latinas estan incompletas, faltando al menos
una de las partes vocales e instrumentales, y solo
uno de los tres salmos Beatus vir es practicamente
ilegible*?. No se conservan partituras generales de
las obras latinas de Garcia, de manera que todos los
materiales corresponden a cada una de las partes vo-
cales e instrumentales debidamente identificadas.

En las caligrafias textuales y musicales de las
quince obras seleccionadas para el primer volumen,
hemos detectado once manos diferentes, pertene-
ciendo una de ellas al orgulloso copista que se inclu-
ye en la portada del motete /n monte Oliveti como
«G.M.L.», aunque aclara con humildad que «lo puso
Gerénimo Manuel Lopez, el tiple mas inferior de to-
dos»*®, Pertenecen a la mano de Joaquin Garcia los
motetes Ad regias Agni dapes (s/f), Assumpsit Jesus
(s/f), y la Misa a 8 (s/f)*. Del mismo copista son el
motete Adjuva nos, Deus (1740) y las dos obras mas
largas que comparten plantilla vocal e instrumental:

42 |dem: Psalmo «Beatus viry a 8, sIf. AMCC, sig. D/I11-8. Muestra
un deterioro considerable debido a la tinta y el papel utilizados.

43 1dem: Motete & Duo p.2 el Lunes Santo por la Mafiana «In monte
Olivetiy, sIf. AMCC, sig. D/I-4.

4 |dem: Himno «Ad regias Agni dapesy. Dominica in Albis a 4, sif.
AMCGC, sig. D/NI-3; Transfiguracion. Motete «Assumpsit Jesus &.»,
sif. AMCC, sig. D/1I-4; y [Misa] A 8, sIf. AMCC, sig. D/I-6.

Misa a 8, s/f (manuscrito autdgrafo de Joaquin Garcia).
Tenor del primer coro y acompafiamiento continuo.
AMCGC, sig. D/1-6
el Magnificat (1753) y el salmo Beatus vir (s/f)*; las
ocho piezas restantes presentan diferentes caligrafias.

Por su parte, en las trece obras del segundo volu-
men, cuatro son manuscritos autografos de Garcia*,
mientras que el resto muestra el trabajo de los dife-
rentes copistas a su servicio. A la misma mano per-
tenecen los motetes O crux gloriosa de 1756 y Beati
martyres (S/f), mientras que el Adjuva nos, Deus de
1773 y el Miserere a 6 con oboes y trompas (S/f)
comparten los mismos rasgos grafoldgicos, por lo

% 1dem: «Adjuva Nos Deus». A 8. De Eccos, 1740. AMCC, sig.
D/I-1; «Magnificat a 8» con violines, 1753, op. Cit.; y [Beatus
vir], s/if. AMCC, sig. D/IV-3 (contiene esta obra dos partes pos-
teriores, violin y viola, de otro Beatus vir de Joaquin Garcia:
AMCC, sig. D/IV-2).

% |dem: Motete a 7 «Petite et accipietis» y Motete a 7 «Quis

vestrum», 1760, op. cit.; Mottete a 7 a la transfiguracion del Sefior
«In splendenti nube &.%, 1773. AMCC, sig. D/I-12; y Motette a 7
de S." Phelipe Neri «Hic est», op. Cit.
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que tal vez podriamos adscribir las obras no datadas
a las décadas correspondientes; las otras cinco fue-
ron copiadas por distintas personas.

Motete Adjuva nos, Deus, 1773 (copia).
Tenor solista. AMCC, sig. D/I1-2

Algunas de las obras sin fecha explicita se men-
cionan en las actas capitulares, por lo que seria po-
sible aproximarnos a su datacion. Es el caso de la
antifona a la Virgen Maria Ora pro populo, a 4 voces
y bajo continuo®, a partir del acuerdo del jueves,
3 de marzo de 1746, en el cual expresa Garcia la ne-
cesidad de copiar algunas obras deterioradas por el
uso y el motete Ora pro populo, forma musical que
presenta dicha antifona:

Al memorial del maestro de capilla y Agustin Ma-
chado, musico de esta santa iglesia, en que suplica el
primero mande el cabildo se copien dos misas de las
del libro comln que no pueden entenderse por rotas
que estdn, como asimismo la Salve de los sdbados y el
motete Ora pro populo, (...) se acordd se dé comision
al racionero don Francisco Ascanio para que dispon-
ga se hagan con toda curiosidad las copias que dicho
maestro de capilla expresa®.

En el acta del martes, 27 de enero de 1756, hemos
identificado el motete O quam metuendus est, a 8 vo-
ces en dos coros, 6rgano y bajo continuo®, como el
que compuso Joaquin Garcia para la dedicacion de

4 1dem: Antifona a Ntra. Sra. a 4 «Ora pro populoy, [1746].
AMCGC, sig. D/IN1-13.

% Torge (2003): op. cit., doc. 7507 (3-111-1746).

# Garcia, Joaquin: Motette a 8. P2 dedicasion «O quam metuendus
est», [1756]. AMCC, sig. D/111-10.

Miserere a 6 con oboes y trompas, SIf (copia).
Tenor del primer coro. AMCC, sig. D/I-14

la «nueva iglesia» de San Francisco de Borja en el
barrio de Vegueta de Las Palmas de Gran Canaria,
vinculada a la Compaiiia de Jesus y en la actualidad
uno de los maximos exponentes de la arquitectura
barroca en Canarias:

A un memorial de don Joaquin Garcia, maestro de
capilla de esta santa iglesia, en que dice que debien-
do asistir dicha capilla a la funcion de la dedicacion
de la nueva iglesia del Colegio de la Compafiia, se
halla ésta no tener motete propio de la dedicacion,
por lo que dice compondra uno que sirva para dicha
funcion y quede reservado para la festividad anual
de esta santa iglesia, y suplica se le manden dar seis
pliegos de marca y orden al sefior mayordomo de
fabrica para que pague los traslados, y conferido y
votado por bolillas secretas, por la mayor parte se
acordo el que se abra el cajon de las sedas y se le den
los seis pliegos de papel, y a la otra pretension, cum-
pla con su pandecta y lo que es de su obligacion™.

Un dato relevante que aportan las propias obras
tiene que ver con la pervivencia de la musica de
Joaquin Garcia en la catedral, incluso tras la llega-
da del nuevo maestro de capilla Francisco Torrens el

%0 Torre (2003): op. cit., doc. 8040 (27-1-1756).
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29 de octubre de 1780%. En la portada de la antifona
a Nuestra Sefiora Sub tuum praesidium (1750) para
las procesiones, consta que «se copi6 de nuevo el
afio de 1788»%2. En uno de los Miserere, uno de los
cantores escribi6 en el vuelto de la parte de alto del
segundo coro lo siguiente: «Canto este contralto Jo-
sef Umpiérres este afio de 1806, quando anda en 19
afios. 19 a° etatis sue»®.

Significativos son los afiadidos de cuerdas con
caligrafias propias del siglo xix en méas de una dece-
na de obras, que indican la reinterpretacion de estas
piezas adaptadas a los nuevos gustos musicales de
la época, como ocurre en los motetes Quam pulchri
sunt (1750) y O quam metuendus est [1756], entre
otros®. En estos casos incluimos las partes de violin,
a todas luces posteriores, con objeto de proporcio-
nar a los intérpretes distintas formas de ejecutarlas.
Asimismo, seis de las cincuenta y cuatro obras lati-
nas de Garcia conservan junto a los materiales ori-
ginales una copia posterior de casi todas las partes
vocales e instrumentales, lo cual revela la vigencia
de estas obras en los afos siguientes; se trata de los
salmos Cum invocarem (1750 y 1763), Qui habi-
tat (1750 y 1763), Laetatus sum (s/f), y del cantico
Nunc dimittis (1763).

* * *

El procedimiento establecido para la edicion de
las obras latinas de Joaquin Garcia cumple a raja-
tabla una serie de tareas consecutivas de analisis,
documentacion, transcripcion informatica, compro-
bacidn auditiva, revisién armonica y textual, maque-
tacion y correcciones finales.

St Torre (2004): op. cit., doc. 9372 (31-X-1780).

52 Garcia, Joaquin: Antifona a Nuestra Sefiora para las procesiones
«Sub tuum praesidiumy», 1750 (copia de 1788). AMCC, sig. D/11-12.

58 1dem: Miserere a 7, s/f. AMCC, sig. D/I-15.

% 1dem: Motete a la Virgen 5.° pto. alto. A 7 «Quam pulchri sunty,
1750. AMCC, sig. D/111-1; y Motette a 8. P.2 dedicasion «O quam
metuendus est», [1756]. AMCC, sig. D/II1-10. Véanse: AMCC,
sig. D/111-3, D/111-11, D/1V-4, D/IV-11, D/1V-12, D/1V-14.

% Idem: AMCC, sig. D/IV-10, D/IV-11, D/IV-13, D/IV-14, D/IV-9 y
D/IV-12.

Breviarium Romanum. Madrid, 1785

Tras el estudio en profundidad de los materiales
conservados de cada obra, en primer lugar se proce-
di6 a la busqueda de los textos en ediciones antiguas
de los libros preconciliares de la Iglesia Catolica, so-
bre todo en el Breviarium Romanum, el Graduale
Sacrosanctae Romanae Ecclesiae, el Liber Antipho-
narius, el Liber Usualis y la Biblia Sacra Juxta Vul-
gatam Clementinam. A la vista de los errores en la
ortografia, gramatica y puntuacion latina cometidos
por el propio Garcia y sus copistas, se hacia necesa-
rio comprobar unos textos que proceden de fragmen-
tos de diversas fuentes y se integran, en ocasiones,
en una liturgia que intercala otras partes rezadas o
interpretadas en canto llano®®.

% En estos casos, los originales muestran dos puntos tras la barra final
ylo tras la Ultima palabra del texto, indicando que algo viene a
continuacion; asimismo, en algunas voces se indica la entonacion
de lo que sigue con un punto o guion. Aparecen estas marcas,
por ejemplo, en el Magnificat, los salmos Laudate Dominum y
Beatus vir, 1os motetes O vera caeli victima, Per signum Crucis,
Quam pulchri sunt, O quam metuendus est y la antifona Sub tuum
praesidium.
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En nuestra portadilla previa a cada obra, ademas
del titulo y de la fecha, reproducimos el texto correc-
to en latin, su procedencia y el género al que perte-
nece (antifona, cantico, himno, salmo, responsorio,
motete, etc.); en las transcripciones se han corregido
dichos textos y se han separado las silabas adecua-
damente. Dado que en las partes vocales del bajo
no solian escribir toda la letra, pues Unicamente se
indicaba el principio y, en las obras més largas, el
comienzo de algunos de los versiculos, se ha trans-
crito en su totalidad entre corchetes comparandola
con el desarrollo de las otras voces y aplicando la
I6gica musical y textual. Por otra parte, hemos omi-
tido las ligaduras que aparecen en las partes vocales
para agrupar las notas correspondientes a una misma
silaba, ya que entorpecen la lectura y no son necesa-
rias, pues la propia figuracion y la separacion de las
silabas indican lo que va ligado.

El disefio de las partituras generales en el progra-
ma de notacion musical Sibelius, planteado a partir
de la ordenacion actualizada de las partes sueltas que
conforman todas las obras®, incluye un compés 0
relativo al incipit que respeta las claves, armaduras,
compases, figuras, compases de espera, denomina-
cion de voces e instrumentos, y otras anotaciones
que aparecen en las partes originales®. Aunque tra-
tamos de respetar la armadura que especifica Gar-
cia, en aquellos casos en los que las alteraciones
accidentales sefialan claramente una determinada
tonalidad, modificamos la armadura para facilitar la
interpretacion de los musicos en la actualidad. Asi
ha ocurrido en las antifonas Salve Regina (Solm)

S Las partes originales suelen aparecer en el siguiente orden: 1. coro
(tenor, alto, tiple/s, bajo), 2.° coro (tenor, alto, tiple, bajo), instru-
mentos (vI. 1, vl. 2, bajo a los violines, 6rgano al 2.° coro, acompa-
fiamiento/s), lo que nos hace suponer que Lola de la Torre respetd
la disposicidn en la que se encontraban cuando realizé la cataloga-
cion. Las hemos dispuesto en la distribucion al uso, actualizando
las abreviaturas de cada pentagrama a partir de la segunda pagina.

% Por ejemplo, las partes de bajo continuo reciben diferentes de-
nominaciones, tales como «acompafiamiento», «acompafiamien-
to continuo», «acompafiamiento general», «acompafiamiento de
arpa», «0rgano», etc.; en la parte de 6rgano se indica a veces el
tono en el que esta la obra.

y Ora pro populo (Sol m); en los motetes Ad re-
gias Agni dapes (Sol m), O vera caeli victima (Re
m), Adjuva nos, Deus (Sol m), Quam pulchri sunt
(Sol M), O crux gloriosa (Sol M) y Beati martyres
Justus et Pastor (Re m); en la Misa (Sol m) y en los
salmos Dixit Dominus (Re m) y Qui habitat (Sol m).

Joaquin Garcia no suele usar los becuadros, de
manera que los sostenidos y bemoles que sefialan
una nota natural, en funcion de la armadura origi-
nal o de la presencia de alteraciones accidentales

Salmo Beatus vir, s/f (copia).
Bajo a los violines, p. 1. AMCWC, sig. D/IV-3

previas, se han sustituido por becuadros, tanto en
las notas como en el bajo cifrado, adaptandose este
altimo a la tonalidad actualizada de la transcripcion.
No es frecuente que se equivoquen los copistas y
mucho menos Garcia, pero lo cierto es que a veces
aparecen discrepancias derivadas de la presencia o
ausencia de alteraciones accidentales en las partes
vocales e instrumentales y en el bajo cifrado, las
cuales hemos corregido indicandolas entre parénte-
sis. Ademas de algunas notas erréneas que no perte-
necen a los acordes correspondientes, los despistes
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Salmo Dixit Dominus, 1740 (copia).
Tenor del primer coro, p. 1 (en compas de compasillo)
y acompafiamiento continuo, p. 1 (en 2/4).
AMCGC, sig. D/IV-4

en la cuenta de los compases de espera en algunas
de las obras ha supuesto el descuadre en la con-
cordancia de las partes. Por tanto, hemos realizado
ciertas modificaciones en cuanto a lo musical que
exponemos a continuacion:

Misa a 8 (s/f, D/I-6), «Credo», coro 2, tiple, c.
50, 2.2 parte, la por sol.

Salmo Beatus vir (s/f, D/IV-3), coro 1, tiple I,
c. 184, 1.2 parte, la por sol. En «Baxo a los Viol.®
a 8», eliminamos el compas 60 original y afa-
dimos el compas 120 que faltaba, a fin de que
coincida con el desarrollo del bajo del 2.° coro,
del acompafiamiento de drgano al 2.° coro, y del
bajo continuo.

Salmo Dixit Dominus a 8 con violines (1740,
D/IV-4), violin 1.° c. 78, 2.2 parte: re por mi,
pues forma parte del acorde. En esta obra, vio-
lin 1.°, violin 2.°, acompafiamiento de violines
y acompafiamiento continuo estan escritos en
2/4, mientras que las ocho voces y el 6rgano

que acompafia al 2.° coro estan en compas de
compasillo; hemos convertido el compés 2/4
en compasillo, duplicando el valor de las figu-
ras originales, al suponer que el empleo del 2/4
responde a la intencion de reducir el nimero de
paginas para mayor comodidad de los instru-
mentistas de la época.

» Miserere a 4 para el Viernes Santo (1763,

D/1-13), alto, cc. 127-141: se ha transcrito este
pasaje en el tiple, pues su tesitura era excesiva-
mente grave para un alto actual, justificandose el
cambio por la anotacion «Tiple» que aparece en
el margen izquierdo.

* Miserere a 6 con oboes y trompas (S/f, D/I-14),

oboe 2.%, c. 384, 1.2 parte: do# por re, tal como
figura en las voces y en el bajo continuo.

Motete Quis vestrum a 7 para letanias de mayo
en San Agustin (1760, D/111-2), tiple 2.°, cc. 39-
62: se afiade el compés de espera n.° 39, no
contemplado en el original, y se renumeran los
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compases restantes para que esta voz cuadre con
las otras partes.

* El compés 3/2 se ha convertido en 3/4, reducien-
do las figuras originales de las voces a un cuarto
de su valor, como ocurre en el «Gloria» (c. 187)
del Magnificat, puesto que asi lo interpreta el
propio Garcia en el acompafiamiento de érga-
no al segundo coro, en las cuerdas y en el bajo
continuo. Lo mismo ocurre en el «Gloria» del
salmo Beatus vir (c. 205), aunque en este caso
las figuras de voces e instrumentos se reducen a
la mitad de su valor.

Por Gltimo, se han incluido en las transcripciones
las versiones alternativas de algin pasaje o de una
parte vocal, ya que revelan como se adaptaban las
obras en su momento a la tesitura de los cantores dis-
ponibles. Asi, en el motete Adjuva nos, Deus, Se con-
servan dos partes diferentes del bajo del 2.° coro; la
segunda version, transcrita en un pentagrama ossia
inferior, evita las notas excesivamente graves. En el
Magnificat, Joaquin Garcia le da al tiple I del primer
coro, en los compases 138, 139y 142, la posibilidad
de realizar tres notas mas agudas; las hemos afiadido
en un tamafio menor y entre paréntesis.

* * *

Este laborioso proyecto no hubiera sido posible
sin la colaboracion de las personas y entidades que
favorecieron la realizacion del mismo, a las que cito
como muestra de mi méas sincero agradecimiento.

A D.2 Rosario Alvarez Martinez, presidenta de
la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San
Miguel Arcéngel, por su confianza al proponerme la
edicion de ambos volimenes y por su dedicacion en

la recuperacion y difusion del patrimonio musical
canario.

A D. José Lavandera Lopez, dean de la Santa
Iglesia Catedral Basilica de Canarias, y al Cabildo
Catedral de la Didcesis de Canarias, por facilitarme
el acceso al archivo de musica y la autorizacion para
la reproduccion digital de las obras latinas de Joa-
quin Garcia.

A D.2 Maite Aldunate Ruano, conservadora del
Museo Diocesano de Arte Sacro de Las Palmas, por
su amabilidad durante tantas horas de consulta en el
Archivo de Musica de la Catedral de Canarias.

A D. Fernando Betancor Pérez, archivero de El
Museo Canario, por proporcionarme la bibliografia
necesaria con inestimable diligencia y profesionali-
dad, y por atender mis ruegos y preguntas con estoi-
ca paciencia.

A D.? Maria Lourdes Bonnet Fernandez-Truijillo,
musicodloga y gestora cultural, por escuchar los com-
pases que me sonaban «raro» y resolver mis dudas.

AD.2 Maria Salud Alvarez Martinez, musicéloga
y editora, por su valiosisima colaboracién en las co-
rrecciones armonicas y textuales de las obras trans-
critas en estos libros y por acudir a los numerosos
gabinetes de crisis existencial.

A D. Lothar Siemens Hernandez, music6logo
y maestro, por introducirme hace veinte afios en el
rescate del patrimonio musical canario, con la ge-
nerosidad que siempre mostrd al trasladar sus co-
nocimientos e inquietudes por alejar del olvido las
partituras guardadas en los archivos a la espera de
transformarse de nuevo en sonidos.
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FEDERICO GARCIA BARBA (1953-2025)

MANUEL MARTIN HERNANDEZ

uelo decir que me interesan los arquitectos y

arquitectas que, ademas de realizar una buena

arquitectura, mantienen una continua actividad
pedagogica traducida casi siempre en una literatura
atenta a generar en sus lectores un afén por apren-
der a ver y a la vez comprender y preocuparse por
su ciudad y las condiciones de su hébitat, a respetar
su territorio y su patrimonio. Federico Garcia Barba,
académico numerario de la Real Academia Canaria
de Bellas Artes, que nos dejd el pasado 11 de octubre
de 2025, pertenece a ese grupo de arquitectos que
no se conforman con desarrollar en la practica sus
conocimientos arquitectonicos y urbanisticos, sino
que desean reflexionar sobre lo que hacen, sobre lo
que les interesa y preocupa, dispuestos siempre a di-
vulgar toda esa cultura adquirida con los medios a
su alcance. Es esa especial mirada, sensible y com-
prometida de Garcia Barba la que quisiéramos dejar
patente en este recuerdo de su trabajo.

Nacido en Santa Cruz de Tenerife, Garcia Barba
realiz6 sus estudios en las Escuelas de Arquitectura
de Las Palmas de Gran Canaria y Barcelona, titulan-
dose en esta ultima en 1977 con la especialidad de
urbanismo. Muy pronto fue contratado por la Ofi-
cina de Planeamiento del Ayuntamiento de Santa
Cruz de Tenerife (1979-1981) y luego por el Area

Federico Garcia Barba

de Urbanismo y Planificacion del Cabildo de Te-
nerife (1981-1983). En 1981 fundo su oficina en la
que, con variadas denominaciones y acompariado de
diversos profesionales, ha desarrollado una serie de
trabajos de arquitectura de nueva planta o rehabili-
tacion patrimonial —con especial atencion al equipa-
miento publico—, planificacion urbana y paisajismo.
De ese primer momento datan también sus colabo-
raciones en el desarrollo de los planes insulares de
Fuerteventura y Tenerife.
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Preocupados por las cualidades del territorio in-
sular canario, Garcia Barba y su equipo han actuado
siempre desde el compromiso con la sostenibilidad
y una cuidadosa atencion al patrimonio natural y
construido. Esto han podido demostrarlo en la se-
rie de planes especiales de proteccion de los paisa-
jes urbanos histéricos de La Laguna (1990-1996),
Garachico (1996-1999), Tegueste (1997-2002) o
Los Silos (2001), entre otros, preservando en cada
caso su peculiar caracter urbano, que se analiza ar-
quitectonicamente y cataloga, incluyendo propues-
tas de ordenacion y definiendo, cuando es necesario,
usos alternativos compatibles con las tipologias his-
toricas.

La colaboracion en el Plan Territorial de Ordena-
cion Turistico Insular, en el que el estudio se encargd
del Sector sur entre 2002 y 2004, abri6 paso a traba-
jos urbanisticos de mayor entidad, como los planes
generales de ordenacion urbana municipal de La La-
guna (2006-2009), San Juan de la Rambla (2008)
0 Tegueste (2014), buscando la coherencia con su
papel insular y estableciendo el disefio urbano futuro
de sus territorios. A pesar de su nomenclatura, hay
en el urbanismo de Garcia Barba y su equipo algo
mas que planificacion: es lo que Bernardo Secchi ha
llamado «proyecto de ciudad» y que en su Prime-
ra leccion de urbanismo (Lima, 2016) define como
«una expresion mas amplia que ‘plan’ pues incluye
hipotesis y propuestas».

El compromiso de Garcia Barba con la gestion
del territorio y la defensa de su patrimonio lo con-
dujo al ambito puablico. Fue vocal de la Comision
del Patrimonio Historico de Canarias (1983-1985),
presidente de la Agrupacion de Arquitectos Urbanis-
tas de Tenerife (2006-2009), vocal de la Comision
de Ordenacion del Territorio y Medio Ambiente del
Gobierno Canario (2008-2010), del Consejo del Pa-
trimonio Histdrico de Canarias (donde se incorpora
en 2016) y, a partir de 2018, miembro de la Comision
Insular de Patrimonio Cultural de Tenerife. También
hay que recordar que Garcia Barba fue presidente de
la demarcacion de Tenerife, La Gomera y El Hierro

y vicedecano del Colegio de Arquitectos de Canarias
entre 2010 y 2013.

Para hablar de su arquitectura, qué mejor que
empezar citando su residencia familiar en Taco-
ronte realizada en 1983. Esta obtuvo en 1985 un
segundo acceésit en la primera edicion del Premio
de Arquitectura Manuel de Oraé que en aquel mo-
mento organizaba la Comision de Cultura de la de-
legacion tinerfefia del Colegio de Arquitectos de
Canarias, significandose, segln el acta del jurado,
«por su nivel de investigacion sobre los tipos ex-
traidos de la arquitectura tradicional sin abandonar
la investigacion tipoldgica y el lenguaje de la ar-
quitectura actual», un tema permanente, desde en-
tonces, entre las preocupaciones arquitectonicas de
Garcia Barba.

Otros edificios importantes que ¢l mismo ha se-
leccionado en sus resefias son la Nave Industrial en
Arico, Mencion Oraa de Arquitectura de 1991, un
volumen de marcada horizontalidad intensificada
por la acusada sombra del alero y el intercalado de
bloque visto y piezas de pavés. Las 43 Viviendas
de Promocion Publica en Ofra (1993) que, situa-
das en una parcela triangular de fuerte pendiente,
se distribuyen en un prisma de planta rectangular y
un semicilindro, destacando las fachadas que utili-
zan materiales durables de nulo mantenimiento, un
valor afiadido que se aprecia pasados treinta afos.
La Escuela de Idiomas en La Laguna (2004), un
volumen que, merced a los vientos dominantes, se
protege en una U abierta al recorrido del sol, con
una fachada de aplacado texturizado y celosia de vi-
gas continuas. El Polideportivo de La Higuerita en
La Laguna (2008), con un programa complejo re-
suelto en una seccion compacta, atenta a la realidad
territorial del entorno. El Hospital del Buen Paso en
Icod de los Vinos (2012) realizado después de ob-
tener el primer premio en el concurso de proyectos,
donde la funcionalidad y flexibilidad del programa
se acomoda a una estructura en peine que se ha de-
mostrado como la mejor tipologia formal para este
género de edificios.
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Mencidn especial merece el Hospital Nuestra Se-
fiora de los Dolores, situado entre los municipios de
La Laguna y Santa Cruz de Tenerife, realizado con
Cristina Gonzalez VVazquez de Parga como todos sus
trabajos fechados entre 1995 y 2005. Obtuvo el Pre-
mio de Accesibilidad Regional en 2005 y una Men-
cion Oraa en 2006. Es posiblemente la intervencion
que mejor representa la idea de arquitectura de Gar-
cia Barba, en la que el disefio urbano y paisajistico,
el discurso teorico, la tectonica (es decir, la poética
de la construccion) y el territorio se encuentran de tal
modo que, en palabras de sus autores, «el centro fun-
ciona como casa, barrio y parque [...] favoreciendo
la relacion social y el bienestar emocional [y situan-
do] a la persona en el centro de la arquitectura». El
conjunto arquitectonico ha sido finalista en el apar-
tado «permanencia» del premio Arquitectura 2026
del Consejo Superior de Colegios de Arquitectos,
a propuesta del Colegio de Arquitectos de Tenerife,
La Gomeray El Hierro, en un indudable homenaje a
la obra de Garcia Barba. Se trata del reconocimien-
to de arquitecturas que, habiendo cumplido 20 afos,
no solo mantienen su calidad, sino que el tiempo ha
demostrado el acierto de las decisiones proyectuales
tomadas en su momento.

Un apartado especial de la arquitectura de Garcia
Barba lo constituyen las intervenciones en o junto a
edificios patrimoniales, entre las que hay que des-
tacar la Sede de Teidagua en La Laguna, realizada
junto a Maria Nieves Febles y que obtuvo una Men-
cion Oraa en 1993, incluyendo la rehabilitacion de
la Casa Monteverde mediante la conservacion de sus
valores tipoldgicos y formales y afiadiendo un nuevo
volumen respetuoso con los lenguajes arquitectoni-
cos del entorno. El Museo de la Sierva de Dios que
obtuvo también una mencion Oraa en 2004, donde
se restaura y rehabilita la casa existente, facilitando
su recorrido, e incorporando un pabellén expositivo
que utiliza las cualidades tectonicas de la construc-
cion tradicional. La Casa de la Juventud en el casco
historico de La Orotava (2012), un centro social y
cultural donde se restaura y rehabilita la crujia de la

fachada principal del edificio protegido y se amplia
en tres nuevos cuerpos para albergar el programa
con una arquitectura contemporanea dialogante con
el entorno.

Es importante detenernos en una serie de trabajos
de disefo urbano relacionados con el espacio publi-
co y la jardineria, situados entre el proyecto de ciu-
dad y el proyecto de arquitectura. Entre estos esta
el Pargue de las Indias, en Santa Cruz de Tenerife,
premiado en el concurso de ideas (1983) y termina-
doen 1992, resolviendo la transicion entre varios ba-
rrios de la ciudad con un trazado donde se produce
el encuentro entre lo abstracto y lo orgéanico. Tam-
bién el Paseo de Colon en el Puerto de la Cruz, una
reordenacion y completa peatonalizacion del tramo
costero de Martianez, que obtuvo el Premio de Acce-
sibilidad de Canarias en 2003, o dos intervenciones
en Las Américas: el complejo trabajo de jardineria
realizado en el Parque Central de Arona (2004) o el
Paseo de Rafael Puig (2005), con la mejora ambien-
tal de su entorno costero.

Garcia Barba era un amante de los jardines, basta
releer sus cronicas de viaje por los jardines de Kioto
o rehacer su recorrido por los jardines de la Bloedel
Reserve cerca de Seattle. Recordemos que el jardin
se sitta entre lo artificial y lo natural, la raciona-
lidad y la experiencia de los sentidos, lo estricta-
mente disciplinar y la libertad de accion. Decia Luis
Barragan en conversacion con Emilio Ambasz, con
ocasion de la exposicion que le organizé el MoMA
de Nueva York, que «los arquitectos deben disefiar
jardines para ser usados de la misma forma que las
casas que ellos mismos construyen: para desarro-
llar un sentido de la belleza y un gusto e inclinacion
hacia las bellas artes y otros valores espirituales»
(The Architecture of Luis Barragan, 1976). Por eso
no debe extrafar que el primer libro de Garcia Barba
haya sido Jardines Historicos de la Isla de Tenerife
(2021), donde se recogen catorce espacios ajardi-
nados que se documentan exhaustivamente, grafica
y literariamente, incluyendo algunas intervenciones
Mas recientes.
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Todo lo que hemos visto hasta ahora lo volco en
la docencia. Fue profesor de Urbanismo en la Es-
cuela de Arquitectura de Las Palmas de Gran Ca-
naria durante la primera mitad de la década de los
afos noventa; contemporaneamente y hasta 2003
colaboro con el Master de Rehabilitacion del Centro
Internacional para la Conservacion del Patrimonio
y, finalmente, impartié una serie de materias de Ar-
quitectura, Urbanismo y Proyectos Paisajisticos en
la Universidad Europea de Canarias (2013-2019),
ademas de ser un gran conferenciante.

En una de las entradas de su bitacora islas y te-
rritorio (abril 30, 2011), Garcia Barba se hacia eco
de unas palabras extraidas del prefacio de Juhani
Pallasmaa a su libro Una arquitectura de la humil-
dad. Ahi dice que «escribir se ha convertido en mi
segunda ocupacion en paralelo a mi trabajo como ar-
quitecto y disefiador. No veo ninguna diferencia fun-
damental entre mis dos ocupaciones. Ambos, disefio
y escritura son formas de ‘observar’ la arquitectura
y de conocer el mundo y conocerse a si mismo». Y
terminaba Garcia Barba afirmando: «siento una afi-
nidad evidente. A mi me ocurre lo mismo».

Garcia Barba era vocal de cultura de la delega-
cion de Santa Cruz de Tenerife del Colegio Oficial de
Arquitectos de Canarias cuando se funda la revista
BASA, dependiente al principio de la delegacion vy,
mas tarde, rgano de expresion del Colegio. Durante
los seis primeros nimeros (1983-1987) Garcia Barba
estuvo en el equipo de redaccion, ocupando luego
su direccion entre los numeros 7 y 14 (1988-1991),
impulsando la divulgacion del pensamiento arquitec-
tonico internacional y mostrando las mejores obras
que se realizaban en Canarias.

Su labor editorial y critica se refleja en su parti-
cipacion en publicaciones como La primera imagen
de Canarias (1983), la reedicion facsimil de la re-
vista Gaceta de Arte 1929-1932 (1984), La ciudad
de La Laguna, una referencia en la colonizacion
americana (1993) y la seccion canaria de la Guia de
Arquitectura: Esparia 1920-2000 (1998) y ha segui-
do en medios especializados y plataformas digitales,

como su bitacora personal islas y territorio, mante-
niendo el debate arquitectonico e intelectual iniciado
con la revista del Colegio.

Otra gran iniciativa fue la plataforma digital Ar-
quiscopio, cuya importancia debe ser resefiada, pues
¢en qué otro lugar podriamos encontrar reunidos el
influyente texto de Ann Forsyth acerca de la gene-
racion de ideas urbanisticas, la reflexion de Vittorio
Gregotti sobre la ensefianza de la arquitectura o la
critica demoledora a la impostura de ciertos arqui-
tectos de fama por parte de Fredy Massad? Es este un
pequefio ejemplo del modo como Garcia Barba iba
reuniendo una larga serie de intereses a los que unia
sus propias reflexiones sobre la arquitectura tradicio-
nal en Canarias, sus recomendaciones para la reha-
bilitacion arquitectonica o su continuo acercamiento
al paisaje de los jardines visitados. Hay un articulo
del neerlandés Rem Koolhaas donde él mismo, con
ocasion de explicar como aprende y proyecta arqui-
tectura, se autodenomina omnivoro, un devorador de
toda la informacion posible proveniente de las fuen-
tes mas diversas. Es esa la imagen en la que veo re-
presentado a Garcia Barba, visiblemente empefiado
en una concepcion holistica del conocimiento.

Leyendo su resefia de Una arquitectura de la hu-
mildad ya citada, aparece una frase que Pallasmaa, a
su vez, toma de su profesor Aulis Blomstedt: «para
un arquitecto, mas que la habilidad de imaginar es-
pacios, lo importante es imaginar la vida». En ese
momento recordé el «Manifiesto por una arquitec-
tura del lugar» que, redactado por la Comision de
Cultura de la delegacion tinerfefia del Colegio de
Arquitectos de Canarias, fue publicado en el nimero
5 de la revista Basa (mayo, 1987). En el texto, ins-
pirado probablemente por el propio Garcia Barba, se
recordaban las circunstancias econémicas y cultura-
les de Canarias para recomendar «una actitud humil-
de, la de artesanos de los nuevos espacios en que se
desarrollara la vida». Y esta definicion permanece en
su arquitectura y su escritura.

En la Gltima conversacion que tuvimos, Garcia
Barba me recomendo la lectura de un gran libro de



MANUEL MARTIN HERNANDEZ

205

Pier Vittorio Aureli, Arquitectura y abstraccion,
cuya edicion en castellano acababa de salir. Tengo
la impresion de que ese era un libro que le hubiera
gustado escribir. De hecho, creo que ya esta escrito
a lo largo de las decenas de textos que fueron apa-
reciendo tanto en islas y territorio como en Arquis-
copio, solo bastaria ordenarlos y editarlos. Y aqui
me gustaria insistir en algo en lo que creo que ni
siquiera Garcia Barba se reconocia: su enorme ca-
lidad como tedrico y critico de la arquitectura. En
diciembre de 2007, fue elegido académico numera-
rio de la Seccion de Arquitectura de la Real Acade-
mia Canaria de Bellas Artes; recomiendo releer su
discurso de ingreso, que él llam¢d «Confesiones de
un arquitecto» y fue incluido en el nimero 2 de los
Anales de la Academia. Alli, en sus diferentes apar-
tados, encontramos sus primeras lecturas; los viajes
por Centroeuropa (ese contacto con Ronchamp, La
Tourette... cuando atin no sabia qué queria ser de
mayor); la atenta lectura del regionalismo critico de
Kenneth Frampton, junto a la defensa del realismo
austero para la arquitectura de Canarias; el valor que
el lugar tiene para su arquitectura a la vez que ali-
menta su expresion personal (a traves del respeto a
las pautas tipoldgicas tradicionales ligadas al sitio o
las condiciones territoriales o los materiales locales)
y, finalmente, la definicion de la tarea del arquitecto

que no es otra que «la construccion de la morada» de
aquellos que habitan.

En el trabajo de Federico Garcia Barba se hace
evidente que, si bien el conjunto edificado retine la
sabiduria arquitectonica, el detalle constructivo, el
paisajismo y el territorio como materiales destina-
dos a colocar el habitar como centro de la interven-
cion, a él no le bastaba con eso, pues a la cultura
arquitectonica no le es suficiente con los proyectos
y planes que se realicen, de ahi la importancia que
para este arquitecto y para nosotros tiene cada pa-
gina que escribia.

No es facil terminar esta resefia; afortunadamen-
te, el propio Garcia Barba viene en mi ayuda. Hay
otra entrada de islas y territorio que él tituld «Cuatro
afos de escritura» (7 de junio de 2011); ahi cita un
texto de Michel de Montaigne, «Del autor al lector»,
que fue el prélogo a sus Ensayos, cuya primera edi-
cion es de 1580. Segln Federico Garcia Barba, lo
que ahi se dice explica mucho mejor lo que él que-
ria decirnos en aquel momento: «Lo he dedicado al
particular solaz de parientes y amigos: a fin de que,
una vez que me hayan perdido, puedan hallar aqui
algunos rasgos de mi condicion y humor, y asi ali-
menten, mas completo y vivo, el conocimiento que
han tenido de mi persona».
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CATALINA GARCiA TRUJILLO

uisiera comenzar expresando nuestro agra-

decimiento por su asistencia y, de manera

especial, a quienes han hecho posible este
acto: Y& Real Academia Canaria de Bellas Artes'y al
Colegio Oficial de Arquitectos de Tenerife, La Go-
mera y El Hierro, instituciones estrechamente liga-
das a la trayectoria profesional de mi padre.

Mi hermano y yo queremos compartir algunas re-
flexiones sobre la manera en que ¢l entendia la arqui-
tectura y como esto influyd en su obra y en el legado
que nos deja.

Federico era un lector incansable. Llenaba los
espacios que habitaba de estanterias con libros de
todo tipo, reflejo de una inquietud permanente por
comprender el mundo. Aunque la arquitectura, el ur-
banismo y el paisaje fueron sus grandes centros de
interés, mostro una enorme curiosidad por maltiples
areas del conocimiento y de la cultura. Siempre nos
fascind su capacidad para nutrirse de los pensadores
mas complejos y luego trasladar esas ideas a las pro-
blematicas cotidianas.

*Se recogen aqui los textos leidos en el acto de homenaje cele-
brado el 2 de julio de 2026 en memoria del arquitecto Federico
Garcia Barba, académico numerario de esta Corporacion. En él
intervinieron familiares y compafieros de profesion en un acto
organizado conjuntamente por la RACBA 'y el Colegio Oficial
de Arquitectos de Tenerife, La Gomeray El Hierro.

Federico Garcia Barba

Muchos de nuestros recuerdos juntos transcurren
en los trayectos por la autopista del Norte camino al
colegio. Escuchdbamos masica mientras nos relata-
ba sus lecturas o nos daba elaboradas explicaciones
a las dudas que le plantedbamos; parecia conocer
todas las respuestas. De vez en cuando, incluso se
permitia algin chiste de su repertorio preferido.

También nos dejaron huella los viajes que com-
partimos con él, donde nuestra frustracion pasaba
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por visitar las afueras de las ciudades, con su cdma-
ra réflex a cuestas, para encontrarnos con edificios
extrafios. Asi continuaba con nosotros su pasion por
visitar obras de grandes arquitectos, en busca de edi-
ficios y lugares que habia descubierto a través de li-
bros y revistas.

Cada vez que volviamos de un viaje nos mos-
traba aquel interminable «carrusel» de diapositivas,
que proyectaba en la pared de casa, en las que, al
contrario de nuestras expectativas, el protagonismo
de cada imagen era dominado por edificaciones o
paisajes y, puntualmente, alguna persona que proba-
blemente habia tenido la suerte de figurar en el en-
cuadre para dar escala a aquellos espacios.

De algin modo, la profesion siempre lo acom-
pafiaba y se reflejaba constantemente en su ocio y
vida familiar. Su produccion arquitectonica mues-
tra el devenir de sus vivencias y su forma de ser:
la austeridad y el orden ldgico con que resolvia los
espacios, el rigor y la atencion a los detalles, el uso
de materiales bésicos, la integracion con el lugar y el
paisaje, y la importancia de las necesidades funcio-
nales y humanas.

Mi hermano recuerda como en una reciente visita
que hicieron juntos a uno de sus edificios, tras casi
veinte afios de su construccion, seguia repasando los
detalles con los que no quedé conforme. También le
sorprendi6 su observacion atenta a la manera en que
los usuarios transitaban los pasillos, como si nunca
hubiera dejado de pensar la arquitectura desde la ex-
periencia de quienes la habitan.

De todas sus obras, tienen especial relevancia
para nosotros dos modestas edificaciones. En ambas
fue arquitecto y, a su vez, promotor junto a nuestra
madre, para finalmente convertirse en usuario.

En primer lugar, la casa en la que crecimos, una
de sus primeras obras, que concibe como una re-
flexion temprana sobre los origenes de la arquitec-
tura popular canaria, algo que parecia inquietarle
especialmente en aquel momento. Gracias a la fle-

xibilidad espacial de su distribucion y el confort de
su interior, se ha adaptado eficazmente a las necesi-
dades surgidas a lo largo del tiempo. Para nosotros,
mas que un edificio, ha sido el escenario de innu-
merables vivencias de las que muchos de los aqui
presentes han formado parte.

En segundo lugar, su estudio de arquitectura,
en el que pasd incontables horas. Una antigua vi-
vienda en la que mediante una pequefia interven-
cion reivindica su conviccion sobre la necesidad de
abordar la rehabilitacion arquitectonica desde una
perspectiva contemporanea. En esta ocasion, fue
capaz de transformar una humilde edificacion en un
espacio en el que se gestaron innumerables ideas y
proyectos y que sirvié como lugar de encuentro y
reflexion, en el que tanto mi hermano como yo, al
igual que otros comparfieros, tuvimos la oportunidad
de mejorar como profesionales nutriéndonos de su
conocimiento.

Personalmente, me llamaba la atencién la can-
tidad de arquitectos jovenes, estudiantes y especia-
listas de otras areas que acudian alli en busca de
consejo o colaboracion. Me resultaba admirable la
dedicacion con la que atendia cada consulta, mos-
trando siempre su pasion por ensefiar y transmitir
sus conocimientos.

Entendemos que su vida no puede encerrarse en
una sola disciplina ni en una sola etapa. Todo lo que
hacia parecia estar atravesado por una necesidad
constante de comprender.

Esa sensibilidad es algo que, con el tiempo, he-
mos llegado a valorar de una manera méas profun-
da. Nos damos cuenta de que muchas de nuestras
conversaciones eran, sin saberlo, pequefias lecciones
sobre como observar la realidad: entender la com-
plejidad del mundo sin simplificarla. Quizas uno de
los legados mas importantes que nos deja.

Para terminar, quisiera compartir unas palabras
que me dijo hace muchos afios, cuando, al comenzar
mis estudios universitarios, le pregunté por el signi-
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ficado de la arquitectura, una cuestion que para mi
parecia sencilla, pero que él consider6 de una enor-
me complejidad:

e La tarea del arquitecto es la construccién de la
morada del hombre. La forma es contingente, la
idea es trascendente.

e La arquitectura trata de la gravedad, lucha con-
tra ella. Define los pequeiios o grandes espacios
donde se produce la vida intima o colectiva. Bus-
ca evitar la constriccion de los elementos natu-
rales para que se transformen en medios para el
placer estético.

* Adriano construyo el Panteon y quiso que el
agua y el sol marcasen el interior, seiialando el
paso de los dias y las estaciones. Pretendia con
ello expresar el mundo en su unidad cambiante:
orden y caos. El azar como medida de nuestra
temporalidad. La luz adjetiva los espacios que la
arquitectura define: tenebrosos cuando se inhibe
su presencia, esplendentes cuando inunda y acen-
tha las formas. Por eso, la luz es una herramienta
fundamental.

» Pero ¢como se hace la arquitectura? ¢Cudles son

sus hechos?

La escritura de la arquitectura tiene sus palabras
v sus reglas que definen, finalmente, unos textos
concretos. Esto tiene que ver con las cosas que se
construyen y como. La manera como se articulan
los materiales que se pueden emplear. Algo muy
complejo que se concreta con dificultad, experien-
cia y, sobre todo, un gran conocimiento sobre las
técnicas.

Lo sorprendente es cuando también surge la poe-
sia. Ese momento en que alguien siente ese cosqui-
lleo, esa falta de aliento que se produce en deter-
minados lugares o dentro de algunos edificios. En
ese instante es cuando realmente se ha tenido un
encuentro con la Arquitectura.

Decia Le Corbusier: las piedras yacen inertes en
las canteras, el drama es fruto de la pasion.

La arquitectura trata de presentar el escenario
para el ser ahi. Tarea sumamente dificil aquella de
expresar espacialmente el espiritu de una época
cuando tantos quieren creer que siempre sabran
hacerlo mejor que td.






FEDERICO GARCIA BARBA, AMIGO

PEDRO DOMINGUEZ ANADON

ablaré de Federico como amigo a partir de

la adolescencia y de la cercania que man-

tuvimos intacta en el tiempo a lo largo de
vivencias compartidas y al margen de cualquier
cambio en el estado de &nimo de cada uno.

En mi recuerdo los aspectos mejor vividos y mas
intensos se corresponden con las etapas de compafrie-
ros de carrera, en La Laguna primero, en Las Palmas
después, y finalmente en Barcelona, hasta el final de
nuestra formacion en la Escuela de Arquitectura, mo-
mentos en los cuales empezamos a compartir la vida
en la Escuela, en la vivienda y en el caldo de cultivo
cultural de esa ciudad, centrados en el aprendizaje de
esta profesion tan arriesgada como apasionante.

Recuerdo especialmente un viaje mitico de noso-
tros dos y nuestras parejas respectivas Claray Annie,
que posteriormente serian las madres de nuestros hi-
jos. Salimos desde Barcelona en plan mochileros a
lo largo de una red de camping desde Barcelona has-
ta Italia. Cuatro adultos con equipajes y dos tiendas
de campafa que, milagrosamente lograbamos aco-
modar cada dia en la reducida maleta de un Citroén
2CV-Charleston descapotable , de aspecto retro, de
colores negro y morado, una joya automovilistica de
la época, dotado de una caja de 4 cambios en el sal-
picadero que llamaban... de trombdn.

Tomamos pues rumbo al Lago de Como en
La Lombardia, para ver de cerca la Casa del Fascio
de Giuseppe Terragni de (1932), que era su propues-
ta y su objetivo principal para ese viaje, y para lo
cual hicimos 985 km de ida y otros tantos de vuelta.

Federico era entrafiable y el contrapunto necesa-
rio en un piso de cinco habitaciones en la Avenida
de San Ramon Nonato cercano a la Escuela, donde
viviamos cinco: Pedro, Felipe y Mingo —que com-
partieron en diferentes momentos la misma habita-
cion—, Federico, Fernando y Pastrana. Se ocupaba de
sus cosas y también de que no acabaramos perdien-
do el norte. A veces y en apariencia, nos llamaba al
orden, para lo cual se mostraba muy serio en aras
de mantener las buenas costumbres, pero sin que le
durara demasiado, ya que solia no tardar en soltar y
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entonces exhibia una sonrisa encantadora en su me-
jor version.

En las relaciones personales le gustaba marcar
los limites a sabiendas de que tales incidencias se
tornarian rapidamente ficticias. En realidad, y a pe-
sar de su leyenda, era afectuoso a su manera. Si la
cosa se alargaba o torcia demasiado, actuaba gesti-
culando con su dedo indice o si era mas grave, cru-
zando los brazos en alto como hacen los que aparcan
los aviones para finalizar el atraque.

Lo hacia pues para mandar a parar y también para
enfatizar su liderazgo en lo formal, aunque algunas
veces, si se enfadaba de verdad, adoptaba un puntillo
que aglita... La dltima muestra de auténtico enfado,
la presenciamos algunos de nosotros en el Salon de
Actos de la Caja de Ahorros de La Laguna, en el
contexto de unas Jornadas sobre Patrimonio, donde
soltd lo mas grande a diestra y siniestra.

Era un amigo leal y valioso, aparentemente en-
vuelto en su tradicional papel de hurafio, que tanto
le agradaba representar como presentacion, pero a la
vez también sensible con él mismo y con los demas,
Sin pretender engafar a nadie iba a su bola. Todos
estabamos al tanto del valor de su sustancia, lo cual
priorizabamos ampliamente ante cualquier desliz.
La gente lo apreciaba, como digo, y sus compafieros
lo queriamos, nos gustaba su erudicion y sus valores.
Era Federico y punto.

En la Escuela se mostraba trabajador como el
que mas. El primero en acabar todas las tareas y los
interminables trabajos escritos o dibujados para el
dia siguiente. Metddico, ordenado y talentoso como
digo, era respetado por todos y se mostraba como

especialista en spaghetti alla Bolognesa cuando le
tocaba el turno de cocina hasta que un dia encontrd
un elastico en la pasta y enfatizo que hasta aqui ha-
biamos llegado. Acababa los trabajos antes que nin-
guno y se jactaba de ello antes de irse a dormir, sin
esperar a que terminaramos de discutir y se retiraba
y entre risas lo abuchedbamos, lo que en realidad era
la manifestacion de nuestra envidia.

En lo emocional, desperto en el piso de San Ra-
moén Nonato. Una tarde y en silencio se bajo a la
calle y se puso a preparar la moto una Onda 500 v,
cuando la tuvo a punto, anuncié que se iba a Ma-
drid y me pregunto si lo acompafiaba. No confesd
a nadie el porqué de un viaje tan repentino, pero se
notaba, o al menos yo me percaté de ello. Me dio
el palpito de que lo hacia por amor y me lo confesé
después en la negra noche ya subidos a la moto.
Queria verse con Annie en Madrid o, por lo menos,
intentarlo. Sin embargo, el relato oficial para aquel
viaje, como no, iba en torno a su interés por la «ar-
quitectura madrilefia del momento». Dejamos atrés
la coartada y en silencio nos centramos en la carre-
tera y al dia siguiente, nos dejamos ver por Madrid
como quien no quiere la cosa.

Después de ese impulso y de ese decisivo viaje
en su vida, poco a poco y ya en Tenerife, cultivo con
cuidado a sus tres luceros, los que hoy nos acompa-
fian: Annie, Catalina y Federico. Més tarde aun, a
ellos se sumaron sus dos nietos, los pequefios Cris-
tobal y Catalina en torno a los que gird su vida emo-
cional en la Gltima etapa y, seguramente por ello, le
costaba mucho entender lo que le estaba pasando,
precisamente en su momento de mayor plenitud.
iQue Dios lo guarde!




FEDERICO GARCiA BARBA, MAESTRO

ALEJIANDRO BEAUTELL GARCIA

ace veinte afios, Federico me abri6 la puerta

de su estudio. Aquel fue mi primer trabajo.

Me abrid aquella puerta y, como hacen los
maestros, nunca terminé de cerrarla. Me permitié
crecer y luego emprender mi propio camino, para
mas tarde volver a encontrarnos en distintos luga-
res y momentos: compartimos preocupaciones co-
legiales y culturales, la docencia en la Universidad
Europea y algunos afios en la Comisién Insular de
Patrimonio Histdrico del Cabildo. Incluso comparti-
mos un Ultimo encargo que, tristemente, quedd sobre
el papel.

No uso la palabra maestro a la ligera. La uso en
su sentido disciplinar: maestro es aquel de quien se
es discipulo. Y discipulo no es quien aprende lo que
le ensefian, sino quien aprehende (con h intercalada)
lo que observa. Yo observaba a Federico: como se
implicaba, cdmo dudaba, cdmo le cambiaba el hu-
mor, hasta donde llegaba en cada proyecto. Como
disfrutaba y sufria la arquitectura.

Cada vez estoy més seguro de que la arquitectura
se aprende, sobre todo, por contagio. Se aprende mas
de la actitud frente al trabajo que del propio talento.
El talento pertenece a cada uno; la actitud, el com-
promiso con el oficio, si pueden ser transmitidos.
Eso hacen los maestros: transmiten una manera de
estar en el mundo.

Federico también tuvo sus maestros, maestros
cuyo legado sigue vibrando en el hormigon de este
salon de actos. Un hormigoén donde la técnica alcan-
za, como escribid Federico, una poética artesanal.
Maestros que cedieron su lugar a una generacion de
arquitectos —la de Federico— para quienes la disci-
plina no terminaba en la imagen de un edificio, sino
que entendian la arquitectura como un ejercicio de
responsabilidad publica. De servicio.

Federico era la antitesis del especialista. Porque
la arquitectura no puede reducirse a una especiali-
dad; es una forma de conocimiento. Proyectar sig-
nificaba para él comprender el paisaje, interpretar la
ciudad, leer la historia y anticipar el futuro.

Su trayectoria profesional fue extensa y fecun-
da. Desde su estudio impulsdé numerosos proyectos
de arquitectura, espacios publicos, parques, pla-
zas y trabajos de planificacion territorial. Pero me
vienen a la memoria cuatro obras que, a mi juicio,
condensan muy bien su pensamiento: la Casa de Los
Laureles, su casa en Tacoronte, tradicion viva que
diria Coderch; las viviendas sociales de Ofra, que
reivindican la dignidad de la arquitectura pablica
con una rotundidad material poco frecuente; la nave
industrial de Arico, demostrando que no existen pro-
gramas menores; y la Escuela de Idiomas, donde al-
canza una admirable precision arquitectonica. Pero
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su legado no se encuentra Unicamente en las obras
construidas, sino en las ideas que ayudo a sembrar.

Federico fue también un hombre de pensamiento
que contribuy6 decisivamente a incorporar reflexion
critica y cultura arquitectonica al debate en Cana-
rias. Lo hizo como profesor universitario, formando
a nuevas generaciones de arquitectos. Ensefiar era,
para Federico, otra forma de construir. Y también
desde esta casa, liderando a la profesion en tiempos
dificiles, desde la Real Academia Canaria de Bellas
Artes, defendiendo con conviccion la cultura y el pa-
trimonio; y a través de sus articulos, conferencias,
blogs y conversaciones. Era quiza ahi donde apare-
cia el Federico més cercano: culto, generoso, con un
fino sentido del humor y esa media sonrisa tan suya.

Federico también escribia bien. No era un arqui-
tecto que escribia: para €l, escribir y proyectar eran
la misma operacion intelectual. Como urbanista im-
pulso los Planes de San Juan de la Rambla y Tegues-
te, los Planes Especiales de Garachico y La Laguna.
Entendia la isla como una Unica realidad territorial,
donde arquitectura, urbanismo y paisaje eran inse-
parables. Esa conciencia de la complejidad y de la
fragilidad del territorio constituye, quiza, una de sus
ensefianzas mas valiosas.

Como suele ocurrir cuando se gana en sabiduria,
Federico regresd en sus Ultimos afios a la naturaleza y
los jardines. Paradojicamente, mientras la vista le fa-
llaba, cada vez veia —interpretaba— mejor la realidad.

De las largas sesiones, a veces extenuantes, que
compartimos en la Comisién de Patrimonio recuer-
do como desplegaba su caracter con una claridad
que no siempre era comoda, pero que tenia la virtud
de ser siempre honesta. Recuerdo su sonrisa (media
sonrisa) cuando la situacion rozaba el absurdo, y sus
frases, que ya forman parte de nuestra memoria co-
lectiva: «Alejandro, corramos un estupido velo...»,
o bien, «Se aprobd por una nimiedad». No era poli-
ticamente correcto. Era algo mejor: era sincero. No
separaba lo que pensaba de lo que decia. Eso exige
valor. Y casi siempre pasa factura.

Y era generoso. Con los jovenes, con los colegas,
con la profesion. Escribi6 sobre la obra de arquitec-
tos que empezabamos. Nos animd cuando ese apoyo
tenia un valor inmenso. En mi caso, me propuso para
asumir responsabilidades en el Colegio, defendié mi
trabajo y celebré mis pequefios logros con alegria.

No quiero hablar de mi, pero si quiero dejar cons-
tancia de una forma muy particular de generosidad.
La de quien no da cosas, sino confianza. La de quien
hace que el otro se sienta capaz. Federico tenia esa
rara virtud.

Como hoy estamos entre amigos y en familia,
permitanme compartir un recuerdo muy intimo.
Cuando supe que Federico estaba enfermo le escribi
simplemente para mandarle animos y un abrazo. Me
respondio: «La cosa esta remontando. Gracias, Ale-
jandro». Y enseguida afiadi6 algo que lo retrata: «TU
a lo tuyo. Hay que hacer las cosas bien. Y no hay
mucha gente capaz. Como tl».

Aquellas fueron las tltimas palabras que recibi de
él. Hoy las leo de otra manera. Ya no las siento como
un elogio. Las siento como una responsabilidad.

Dicen que los maestros no mueren porque perma-
necen en sus discipulos. Creo que es verdad. Federi-
co sigue en sus hijos, Catalinay Federico, en quienes
aprendimos de él, en quienes lo leyeron, en quienes
compartieron un proyecto, una conversacion o una
clase. Sigue, sobre todo, en una manera de entender
la arquitectura: con compromiso y con una profunda
generosidad.

Hay que hacer las cosas bien.

Me gusta pensar que ese sigue siendo, hoy, el ma-
gisterio de Federico Garcia Barba. Todo lo que cons-
truimos en este oficio se resume en una sola palabra:
amor. O tal vez mejor, pasion. La pasion es amor con
dolor. Porque este oficio duele. Nos implica mas de
lo que esperabamos. Federico lo sabia. Y lo eligid de
todas formas, cada dia, hasta el final.

Federico, te sentimos cerca, y aun asi te echamos
mucho de menos.
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FEDERICO GARCiA BARBA:

LA ARQUITECTURA COMO FORMA DE PENSAMIENTO

ARSENIO PEREZ AMARAL

ablar de Federico Garcia Barba tiene algo

de ejercicio doble. Porque uno recuerda,

naturalmente, al arquitecto, al profesional
riguroso, al académico comprometido. Pero recuer-
da también, de forma inmediata, una manera muy
particular de estar en los debates, de intervenir en
las discusiones y de entender el patrimonio como un
espacio de reflexion compartida.

Quienes tuvimos la fortuna de trabajar con él en
las comisiones de patrimonio del Cabildo de Tene-
rife y del Gobierno de Canarias lo reconocemos de
inmediato. En ese contexto de trabajo continuo, exi-
gente y a menudo complejo, Federico no era simple-
mente un miembro mas del 6rgano consultivo: era
una presencia intelectual que ordenaba, afinaba y, en
muchas ocasiones, reorientaba el sentido mismo de
la discusion.

En mi caso, esa convivencia profesional se pro-
longd durante bastante tiempo, hasta el punto de
que, con cierta complicidad afectuosa, llegamos a
definirnos como una auténtica «pareja de hecho»
patrimonial. La expresion, que a €l probablemente
le habria divertido, resume bien una realidad muy
concreta: coincidiamos con frecuencia, discutiamos
con intensidad, disentiamos en ocasiones, pero siem-
pre dentro de un marco de respeto intelectual y de

confianza profesional que solo se construye cuando
se sabe que el otro no habla a la ligera.

Porque si algo caracterizaba a Federico era pre-
cisamente eso: nunca llegaba a un debate con opi-
niones improvisadas o superficiales. Llegaba con el
asunto ya trabajado en profundidad. Con el edificio
leido. Con su historia reconstruida. Con la memoria
del lugar activada.

Y, sobre todo, con una capacidad poco comun
para identificar aquello que no siempre es evidente
a primera vista: cuando una intervencion aparente-
mente menor encierra, en realidad, una alteracion
significativa de la 16gica arquitectonica o del equili-
brio urbano de un conjunto.

En muchas ocasiones, bastaban dos observacio-
nes suyas para modificar por completo el tono de
una discusion. No porque impusiera su criterio, sino
porque lo formulaba con una precision tal que obli-
gaba a todos a mirar de nuevo, a revisar supuestos, a
reconsiderar argumentos.

Su forma de intervenir era, en ese sentido, profun-
damente eficaz. Sin dramatismos. Sin gestos innece-
sarios. Sin exceso de palabras. Pero con una claridad
que tenia un efecto inmediato: devolver complejidad
a lo que corria el riesgo de simplificarse.
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Y eso, en el ambito del patrimonio, constituye
una de las formas més altas de autoridad intelectual.

Recuerdo numerosas sesiones en las que, tras in-
formes técnicos, normativas, dictdmenes y debates
cruzados, Federico introducia una observacion apa-
rentemente lateral, casi discreta, que sin embargo
reordenaba por completo la comprension del pro-
blema. De pronto, aquello que parecia un expedien-
te méas adquiria densidad historica, arquitectonica y
cultural.

Porque para él el patrimonio nunca fue una cues-
tion decorativa ni una simple prolongacion senti-
mental del pasado. Era, ante todo, arquitectura. Y
por tanto, conocimiento. Era proporcion, era estruc-
tura, era permanencia. Era la comprension de que un
edificio contiene mucho mas de lo que su apariencia
inmediata revela: decisiones acumuladas, capas de
tiempo, ajustes sucesivos, y también silencios.

Desde esa perspectiva, Federico defendia el
patrimonio con una firmeza que nunca derivd en
rigidez. No era un defensor del inmovilismo, ni mu-
cho menos. Sabia perfectamente que las ciudades
cambian, que la arquitectura necesita evolucionar,
que intervenir forma parte de la propia vida de los
edificios.

Pero también sabia —y aqui reside una de sus
aportaciones méas valiosas— que no todo cambio es
mejora, y que modernizar no equivale necesariamen-
te a borrar. Ese matiz, que puede parecer sencillo en
el plano tedrico, exige en la practica una formacion
arquitectonica solida, una sensibilidad historica afi-
nada y una ética profesional muy clara.

Federico reunia esas tres condiciones.

Como académico de la Real Academia Canaria
de Bellas Artes de San Miguel Arcangel, entendid
ademas con absoluta claridad el sentido profundo de
pertenecer a una institucion de este tipo. No se tra-
taba Unicamente de representar un reconocimiento o
de formar parte de un cuerpo respetable, sino de asu-
mir una responsabilidad critica: la de aportar criterio
alli donde a menudo domina la urgencia, la inercia o
la simplificacion.

La Academia, en su concepcion mas exigente, no
estd para confirmar consensos, sino para introducir
reflexion. Para recordar que el patrimonio no es una
carga administrativa, sino una forma de inteligencia
colectiva que articula la relacion de una sociedad
con su propia historia.

Y Federico ejerci6 esa funcion con naturalidad,
sin énfasis, sin necesidad de protagonismo. Pertene-
cia a esa categoria poco frecuente de personas cuya
autoridad no depende del volumen de su voz, sino de
la consistencia de su pensamiento.

Por eso su ausencia se percibe de manera tan ni-
tida entre quienes compartimos con él tanto tiempo
intenso de trabajo. Porque desaparece no solo una
persona, sino una forma de mirar, de analizar y de
argumentar.

Y porque, inevitablemente, en muchas discusiones
futuras volvera a aparecer una pregunta silenciosa,
casi inevitable: qué habria dicho Federico ante esto.

Tal vez esa sea, en el fondo, una de las formas
mas precisas de permanencia intelectual.
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uisiera recordar cuél fue la relacion de Fe-

derico con la institucion colegial a lo largo

de las distintas juntas de gobierno en las que
partit¥o v, sobre todo, destacar su extraordinaria
contribucion a la cultura arquitectonica, un ambito
que ambos compartimos durante muchos afios.

Conoci a Federico en 1982, recién terminada la
carrera, en una reunion de la Comision de Cultura
celebrada en la biblioteca del Colegio de Arquitec-
tos. Desde aquel primer encuentro me impresiond
su seriedad, su rigor intelectual y la firmeza de sus
juicios. En aquellos afios, la Comision de Cultura,
integrada por arquitectos incorporados al Colegio
a finales de los setenta y principios de los ochenta,
desempefio un papel decisivo en la renovacion insti-
tucional que desemboco en la eleccion de una nueva
Junta de Gobierno. Existia una estrecha colabora-
cion entre la Junta y la Comision, gracias al trabajo
de Hugo Luengo como vocal de Cultura.

En ese ambiente nacio la idea de crear una publi-
cacion que recogiera la actividad cultural del Colegio
y fomentara el debate sobre arquitectura, urbanismo
y cultura canaria. Asi surgio el nimero 0 de la revista
BASA, impulsado por la Junta presidida por Manolo
Garcia Gomez (1983-1985), con el apoyo decidido
de la Comisién de Cultura.

En el siguiente mandato (1985-1987), Federico
se incorporé a la Junta como vocal de Cultura. Mi
relacion con él se hizo entonces muy estrecha, al
compartir responsabilidades tanto en la Comision de
Cultura como en la Junta. Yo era la mas joven del
grupo y admiraba profundamente su capacidad de
trabajo, su liderazgo y su inmensa cultura.

Aquellos afios fueron especialmente fructiferos.
Bajo el impulso especial de Federico, se consolida-
ron dos iniciativas que marcarian la historia cultural
del Colegio: larevista BASAY el Premio Manuel de
Oréa. La exposicion dedicada al primer arquitecto
de Canarias, Manuel de Oréa, liderada por German
Delgado, dio paso a la creacion de un premio que
pronto se convirtio en una referencia para la arqui-
tectura canaria.

La revista BASA, inicialmente modesta en me-
dios y presupuesto, fue creciendo gracias al esfuerzo
colectivo y al entusiasmo de quienes participAbamos
en su edicion. Federico compartio la direccion edi-
torial conmigo y con otros compafieros como Maisa
Navarro en los primeros nimeros Yy, posteriormen-
te, asumid la direccion de la revista, incorporando a
Jorge Gorostiza como coordinador editorial, a Ana
Pérez como secretaria de redaccion y a numerosos
profesores y arquitectos vinculados a la universidad
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de La Lagunay de la Escuela de Arquitectura de las
Palmas de Gran Canaria. Poco a poco se mejoro el
disefio, la calidad grafica y el nivel de los conteni-
dos, hasta convertir BASA en una publicacion de
referencia.

La revista naci6 con una clara voluntad integra-
dora, relacionando arquitectura, urbanismo, historia
y arte. Ademas de recoger la actividad cultural del
Colegio, incorpord articulos de analisis y reflexion
critica. Entre las aportaciones de Federico destacan
Apuntes sobre la arquitectura reciente de Tenerife,
Cuatro proyectos recientes o0 el magnifico ensayo
La poética del hormigon, dedicado a la obra de Saa-
vedra y Diaz-Llanos.

Especial importancia tuvo también el manifiesto
«Por una arquitectura del lugar», fruto de numerosos
debates mantenidos en el Colegio. En un momen-
to de intenso crecimiento urbanistico y turistico en
Canarias, aquel texto denunciaba la destruccion del
territorio, la pérdida del patrimonio arquitectdnico,
la banalizacion de la identidad canaria y la ausencia
de politicas de planificacion capaces de compatibili-
zar desarrollo y cultura. Hoy sigue conservando una
sorprendente vigencia.

Quiero reivindicar especialmente la memoria de
Federico por su extraordinaria capacidad de andlisis
y por su vision amplia de la profesion. Esa mirada
quedo reflejada tanto en sus escritos como en una de
las iniciativas culturales mas relevantes que impul-
s0: el ciclo de conferencias sobre arquitectura lati-
noamericana.

En BASA en 1988, reflexionaba sobre la intensa
relacion historica, cultural y econdmica entre Cana-
rias y Latinoamérica, por lo que era necesario reabrir
vias de dialogo con el continente americano. Fruto
de esa conviccion, Agustin Cabrera y yo tuvimos la
suerte de compartir con él, el 1V Encuentro de Ar-
quitectura Latinoamericana, celebrado en Tlascala
(Méjico), en 1990, donde presentamos el nimero 11
de BASA, dedicado a las arquitecturas americanas.
Aquella experiencia nos permitié conocer a destaca-

dos criticos e historiadores como Marina Waisman,
Ramon Gutiérrez y Silvia Arango, ademas de algunos
de los arquitectos mas representativos del continente.

Gracias a la iniciativa de Federico, visitaron Ca-
narias figuras como Eladio Dieste, Carlos Diaz Co-
mas, Enrique Browne, Anibal Figueroa y Rogelio
Salmona, cuyas conferencias ampliaron extraordina-
riamente el horizonte cultural de nuestra profesion y
fortalecieron los vinculos entre Canarias y América
Latina.

Muchos afios después volvimos a coincidir en la
Junta de Gobierno de la Demarcacion de Tenerife
(2010-2013), presidida por Federico, en la que par-
ticipé como vocal de Cultura. Era un contexto muy
diferente, marcado por la crisis economica y las difi-
cultades que atravesaba la institucion colegial. Aun
asi, Federico mantuvo intacta su capacidad para apo-
yar proyectos.

Durante ese periodo promovimos actividades di-
rigidas a la internacionalizacion de los jovenes ar-
quitectos, colaboramos con entidades como PROEXCA
y con las escuelas de arquitectura, organizamos Vi-
sitas a conjuntos de vivienda publica, creamos la
Comision de Patrimonio —que intervino en asuntos
como El Toscal o el Plan Especial del Conjunto His-
torico de Puerto de la Cruz-y desarrollamos talleres
de reflexion territorial dentro del programa Septe-
nio 2011, centrados en la ordenacion de espacios
turisticos y costeros mediante equipos multidiscipli-
nares y procesos participativos.

Para mi los afios en los que participé en el cole-
gio fueron profundamente enriquecedores. Tuve la
fortuna de trabajar junto a comparfieros inquietos y
comprometidos, entre ellos Federico. Su dedicacion
constante a la cultura, su capacidad de organizacion,
su enorme conocimiento y su vision amplia de la ar-
quitectura y el urbanismo dejaron una huella profun-
da en mi trayectoria profesional y, estoy convencida,
también en la de muchas otras personas que compar-
tieron con él aquellos afios. Por todo ello le estare
siempre agradecida.
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a pérdida de Magda Lazaro —Maria Mag-
dalena Lézaro Montelongo (Las Palmas de
Gran Canaria, 1949-Tenerife, 17 de marzo
2025)- dejo un gran vacio en el mundo del arte y en
el panorama cultural de las islas, ausencia de la que
se hizo eco la prensa local que destacé su labor ca-
talizadora del hecho artistico y el importante trabajo
llevado a cabo en el impulso y la promocion de crea-
dores canarios a los que apoy0 incondicionalmente.

A este compromiso con el talento artistico llego
Magda Lézaro tras un largo recorrido por el mundo
de la ciencia y del ejercicio de la medicina. Efec-
tivamente, a su sensibilidad innata y profunda in-
tuicion se sumo su formacion en la Universidad de
Granada donde se licencio en Medicina y Cirugia y
posteriormente en Medicina Interna en el Hospital
de Santa Cruz y San Pablo de Barcelona, en cuya
Universidad Auténoma ejercié la docencia como
profesora de Patologia General. Su encuentro con el
arte se produjo cuando regresé a Canarias en 1977,
se instal6 en Tenerife y entrd en contacto con la ga-
leria Conca de La Laguna regentada por Gonzalo
Diaz donde los jovenes creadores de la Generacion
de los 70 exponian sus obras. Se sintié subyugada
por esta nueva vision y, aunque durante un tiempo
traté de conciliar el ejercicio de la medicina en el

Hospital Universitario y en el Hospital de la Cande-
laria con esta nueva faceta recién descubierta, pron-
to se decant6 por el arte y con mucho entusiasmo se
adentro en esa nueva trayectoria vital. «;,Qué puede
hacer un ser humano cuando la obra de Arte apare-
ce, y traspasa el umbral de una puerta, se despliega
para su contemplacion y toma la decision de insta-
larse? Nada, absolutamente nada»’. Esta reflexion
de Magda, vertida en uno de los numerosos textos
que incluyé en muchos de sus catélogos, refleja su
entrega absoluta, su pasion y su compromiso con el
arte, aunque su gran humanidad solidaria le llevd
a sequir ejerciendo la profesion médica de forma
voluntaria y altruista colaborando con Médicos del
Mundo especialmente durante la crisis de las pate-
ras, labor por la que fue distinguida con el Premio
de la Cruz Roja?.

El periodo de tiempo que Magda estuvo en la sala
Conca fue una época de aprendizaje en el entendi-
miento de los diversos planteamientos del discurso

1 Magda LAzaro: «Juan Pedro Ayala. Bajo tus arboles con Nadal»,
en Confluencias, Juan Pedro Ayala y Antonia Bacallado (Catélo-
go). Viceconsejeria de Culturay Deportes, Gobierno de Canarias,
2007, p. 29.

2 Marfa Isabel Nazco HernANDEZ: «Magdalena Lazaro Montelon-
go. Colaboradora Insigne», en Anales de la Real Academia Ca-
naria de Bellas Artes, n.° 10 (2017), pp.149-50.
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plastico contemporaneo, que le permitié cultivarse
artisticamente y adquirir una buena formacién y cri-
terio estético. En 1983 ya tuvo la valentia de lanzarse
a la aventura de abrir su propia galeria en Santa Cruz
de Tenerife, primero en la calle San Fernando y lue-
go en el n.° 24 de la calle Numancia. En este tipo
de empresa fue como mujer una de las pioneras
precedida solo en Las Palmas de Gran Canaria por
Pino Ojeda con la Galeria Arte, situada cerca de la
playa de Las Canteras e inaugurada en 1958, Ivette
Boesser en la direccion de la Modern Art Gallery en-
tre 1965 y 1966 y Marcela Yurfa en la Sala Conca 2
(1975-1977) que posteriormente cambiaria su nom-
bre por el de Galeria Vegueta (1976-1987)3.

La galeria de Magda Lézaro situada en la capital
tinerfefia fue desde sus inicios un punto de encuentro
entre artistas y publico, un espacio abierto e indepen-
diente dedicado al arte con el propésito de potenciar
y apoyar principalmente a los artistas emergentes,
apostando por ellos. Se convirti6 en un espacio cul-
tural frecuentado también por criticos y poetas don-
de a los artistas se les daba visibilidad, exponian su
obra, se daban a conocer y a la vez eran introducidos
en el mercado del arte. Un espacio de exhibicion y
venta, guiado con el impetu y la energia con la que
Magda desarrollo su creatividad en esta nueva face-
ta, con la vision de galerista dotada de un sentido de
la estética y del equilibrio, sensibilidad, intuicién y
criterio suficiente para la eleccion acertada de artis-
tas en ciernes, convirtiéndose en guia y custodia de
jovenes forjadores de suefios. Las nuevas propuestas
de estos jovenes convivian con la creacion de artis-
tas consagrados que formaron parte importante de
la galeria de Magda Léazaro, como Cristino de Vera,
Pedro Gonzélez, Pepe Ddmaso, Maribel Nazco, Ma-
ria Belén Morales, José Sixto o Manuel Bethencourt,
entre otros. Su alto conocimiento de la calidad y co-
herencia intelectual del discurso y su aceptacion in-
condicional del hecho artistico le permitid acoger en

% Federico CasTro, Yolanda PeraLTa, Ana Quesapa: Tradicion y
experimentacion plastica. Dindamicas artisticas 1939-2000. Go-

bierno de Canarias, 2008, pp. 94-96.

su galeria a toda una escala generacional de artistas
con propuestas diferentes y apostar por ellos, enfo-
cando principalmente su labor a la promocion de ar-
tistas locales, algunos de los cuales pertenecientes a
la Generacion 70.

Ya en 1986 la galeria Magda L&zaro decidio dar-
se a conocer a nivel nacional con su propio estand en
ARCO en el que exhibié obras de Juan Herndndez,
al siguiente afio llevd a Gonzalo Gonzalez, en 1989
a Tofio Camara, en 1990 a Cristino de Vera, convir-
tiendose en un referente imprescindible en el pano-
rama contemporaneo por su comprension del talento
artistico y la promocion del arte de Canarias.

El entusiasmo, la pasion y el impetu de Magda
Léazaro la llevo a emprender también proyectos ex-
positivos de gran envergadura en colaboracion con
instituciones oficiales, como el Colegio de Arquitec-
tos, CajaCanarias, Gobierno de Canarias, Cabildo de
Tenerife o Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife,
que le permitieron comisariar importantes retrospec-
tivas en la sala de La Granja o en La Recova, espa-
cios de grandes dimensiones, todo un reto de montaje
que resolvia exitosamente gracias al conocimiento
de la obra de arte, la organizacion del espacio y la
adecuada vision de conjunto para lograr un fructifero
dialogo entre las piezas expuestas. En ocasiones, el
proyecto expositivo abarcaba espacios abiertos del
ambito urbano, como fue la exposicion de Cruces de
Autor en las fiestas de mayo de 2005, cuando siete
grandes cruces de artistas consagrados se instalaron
en las calles del centro de la ciudad sumandose a las
tradicionales cruces de flores hechas por asociacio-
nes de vecinos, las llamadas Cruces de Mayo que
cada afio conmemoran la fundacion de Santa Cruz
de Tenerife. Fue un magno proyecto comisariado
por Magda Lazaro que incluia ademas tres salas del
Museo Municipal con obras de Pedro Gonzélez y el
espacio de La Recova con la creacion de Pepe Dama-
so. En aquel mes de mayo «el Arte sobrevolaba las
calles de la ciudad en forma de cruces y cada una de
ellas se aduefid para siempre de su sitio, de su entor-
no. Aun hoy planean la ciudad haciendo preguntas
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y buscando respuestas», escribio Magda en el belli-
simo texto que incluyo en el catidlogo de la mues-
tra que también recoge el reportaje fotografico del
proceso de elaboracion e instalacion de estas gran-
des cruces®. Delicadas imagenes literarias salpican
SuS escritos en una prosa poética muy personal que
rezuma la emocion y el entusiasmo que le producia
la creacion artistica. Valentia para lanzarse a grandes
empresas y sensibilidad y calidez en el trato humano.
De ahi la célida acogida que ofrecia al visitante y al
artista en el espacio intimo de la galeria, un espacio
para el debate y la creacion, pero también para el dia-
logo y la confidencia ante su serena presencia y su
mirada profunda y observadora en la que salia a re-
lucir el ojo clinico del médico que explora la psique
y escudrifia el pensamiento. La amistad fluia en ese
espacio educativo y dinamizador de cultura por esa
célida cercania humana tanto para el visitante, posi-
ble cliente y futuro coleccionista, como para el artista
creador que encontraba refugio y comprension, con
muchos de los que lleg6 a establecer solidos vinculos
de afecto. Las largas y profundas conversaciones con
Cristino de Vera cuando visitaba la galeria durante
los més de quince afios que trabajo con él, las di-
vertidas vivencias con Pepe Dadmaso, ese personaje
tan ocurrente y popular, o las siempre enriquecedoras
charlas mantenidas con Pedro Gonzalez en las visitas
a su estudio en La Laguna, del que admiraba su inte-
lectualidad, bagaje cultural, su inteligencia aguda y
su caracter discolo y discutidor®. A su muerte escribio
un sentido texto bajo el epigrafe «Los artistas estan
tomando la costumbre de decirnos adios en el mes de
mayo», que publicé en el reverso de una tarjeta en
la que reprodujo una fotografia de Pedro Gonzélez
con sombrero y fumando un cigarrillo, ante la costa

4 Magda Lizaro: «Cruces de Autor», en Cruces de Autor. Fies-
tas de Mayo 2005. Exposicion al aire libre de interpretaciones
plasticas del simbolo de la cruz. Paco Arana, Juan Pedro Ayala,
Damaso, Victormanuel GonGalves, Alexis Izquierdo, Silvano,
Augusto Vives. Organismo Auténomo de Cultura, Ayuntamiento
de Santa Cruz de Tenerife, 2006, s.p.

Entrevista de Magda L&zaro con Carmelo Rivera. Treinta Minu-
tos. TVC. 17-07-2012. Youtube Informativos Tvc.4 oct.2012.

o

Magda Léazaro Montelongo
Fotografia: Paula Lé&zaro

rocosa del norte de la isla, una clara alusion a otra
pérdida muy querida, la de un joven creador de la
Generacion 70. Su presencia en la incineracion de
Juan Hernéandez, fallecido el 6 de mayo de 1988, en
el cementerio de San L&zaro, cuando en medio del si-
lencio su voz se alz6 en un bellisimo réquiem de des-
pedida al artista y al amigo, fue un momento magico
que emociono a todos los asistentes. El canto fue una
de las aficiones que cultivaba semanalmente con Jua-
na Pefialver al piano, como también lo fue su interés
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por la botéanica y el medio ambiente que explica su
adhesion a ATAN (Asociacion Tinerfefia de Amigos
de la Naturaleza) fundada en 1971 al poco tiempo de
su llegada a Tenerife®. Compromiso solidario, curio-
sidad innata, amplitud de miras en una mente libre
y una rigurosa seriedad profesional. Precisamente la
excelencia en la profesion, unida a una gran gene-
rosidad, le permitié asesorar de forma altruista pro-
yectos expositivos de instituciones como el Instituto
de Estudios Hispanicos de Canarias situado en Puer-
to de la Cruz, donde en la década de los ochenta su
gestion fue decisiva en la programacion de la sala
y su colaboracion indispensable para la consecucion
de algunas exposiciones, como fue la de Guinovart
en junio de 1986 con la presencia del propio artista
en la inauguracion; o con la Real Academia Canaria
de Bellas Artes donde su experiencia y criterio ex-
positivo le permiti6 la organizacion espacial idonea
para la visibilidad de las colecciones que integran su
patrimonio artistico, asesoramiento por el que fue
distinguida con el nombramiento de Colaboradora
Insigne de la Real Academia Canaria de Bellas Artes
en 2017,

Su compromiso con el Arte y la Cultura la impul-
s6 a desplegar su radio de accion desde el area capi-
talina a municipios lejanos, como la localidad surefa
de Guia de Isora donde desarroll6 una fecunda labor,
tanto por su vinculacion a las muestras efimeras de la
Pascua Florida como por la gestion llevada a cabo en
la sala municipal de exposiciones en la que exhibia
periodicamente exposiciones realizadas previamente
en su galeria. Bajo su direccion la sala se convirtio en
un espacio educativo de acercamiento al mundo del
arte, que encontroé eco en la poblacion surefia y con-
tribuyo a fortalecer el tejido cultural del municipio.
Alli pudo ver materializada su reflexion sobre la cul-
tura opuesta a su utilizacion como fuegos artificiales
de adorno puntual sin vision de continuidad por algu-
nos dirigentes politicos, poniendo en préactica la ne-

& Informacion facilitada por su hija Paula Lazaro, a la que expreso
mi gratitud.

" Maribel Nazco, op. cit.

cesidad de entenderla, junto con la educacion, como
la auténtica riqueza de un pueblo y el motor impulsor
de su economia, tarea en la que si conté con el apoyo
oficial de los dirigentes municipales de turno®.

Treinta y siete afios al frente de una galeria de-
muestran su valentia, una gran fortaleza de espiritu,
constancia en el trabajo, coherencia conceptual y un
verdadero compromiso con el arte y con la promo-
cion y comercializacion del trabajo del artista. Para
cumplir estos objetivos necesitd crear un cuerpo de
clientes asiduos a la galeria, «los imprescindibles
coleccionistas. Los Unicos capaces de valorar lo
intangible», segln sus propias palabras, a los que
demostrd siempre su agradecimiento que manifestd
por escrito en uno de los catalogos del inicio de tem-
porada®. Valoraba la sensibilidad innata del visitante
que traspasaba el umbral de la galeria para acercarse
a la obra de arte y su asombro al contemplarla. Va-
loraba lo auténtico tanto en el ser humano como en
el arte y en la naturaleza. Tal vez por eso habia in-
vertido en un pequefio terreno en un alejado lugar de
la costa de Anaga cercano a Igueste de San Andrés,
con una pequefia casa y un huerto con mangos junto
al inmenso mar abierto al horizonte. A este refugio
acudia con frecuencia sorteando las curvas de una
tortuosa carretera que la alejaba del bullicio urbano y
le permitia, en el silencio del paraje, recuperar fuer-
zas para seqguir liderando el proyecto vital elegido.
En la galeria, su empresa convertida en ocasiones en
lugar de formacion de futuros galeristas, como ocu-
rri6 con Saro Leon, que siguiendo sus consejos abrid
su propia galeria en Las Palmas de Gran Canaria en
1988, contd siempre con el apoyo y la compafia
de sus hijos Goran y Paula habituados desde peque-
fios a acudir a exposiciones 0 a reuniones con los

8 Entrevista de Magda Lazaro con Carmelo Rivera, op. cit.

® Magda LAzaro: A los imprescindibles: los coleccionistas. Cata-
logo de Inicio de Temporada, Galeria Magda Lazaro, Santa Cruz
de Tenerife, 19 de septiembre, 2006, s.p.

10 Anénimo: «Saro Ledn: Todo lo que hagas lo tienes que hacer con
pasion», en La Provincia, Las Palmas de Gran Canaria, 20 de
septiembre de 2023. Disponible en: <https://wwwlaprovincia.es>
[Consulta: 22-03-2026].
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artistas en su estudio, apareciendo incluso en ciertas
ocasiones su imagen infantil en algunos catalogos
de la Galeria. Mas tarde, la formacién adquirida por
Paula en los estudios de Comunicacion Audiovisual
y Periodismo le permitié colaborar puntualmente en
el disefio de muchos de estos catalogos, gracias a los
cuales se conservan textos de esa prosa lirica tan per-
sonal de Magda, que hasta hoy no ha sido suficien-
temente valorada.

Pero todo proyecto vital tiene un fin que la fragi-
lidad de la constitucion humana obliga a ir conclu-
yendo. Paulatinamente los pasos de Magda se fueron
alejando de la dura competencia de la actividad pro-
fesional, del tiempo regulado y reglamentario, para ir
adentrandose en un nuevo sendero que la conduciria
a un mundo sin tiempo, a la paz y el solaz, al silencio
de la pagina en blanco. Como si tras haber transi-
tado por tantos universos plasticos necesitara ahora
adentrarse en su propio territorio, llegar a su propio
nirvana. Y encontrd ese refugio en su habitual domi-
cilio de Guamasa, una pequefia casa rodeada de un
jardin asilvestrado que con mucha emocién y deleite
mostraba a los amigos que la visitaban en ese retiro.

En la intimidad de ese hogar, donde grandes lien-
z0s cubrian las paredes junto a anaqueles repletos de

libros y un viejo piano ya con el teclado enmudecido,
transcurrio el capitulo final de su vida. En el amplio
jardin que rodeaba la casa, donde macizos de calas y
hortensias convivian junto a flores y plantas que cre-
cian espontaneamente, habia un pequefio banco de
madera bajo una pérgola cubierta por enredaderas.
Era ese su lugar favorito, el rincon del jardin donde
le gustaba sentarse y, con la mirada perdida o con los
ojos cerrados —;reviviendo anécdotas, acariciando
recuerdos, soflando imposibles...?—, dejar pasar las
horas integrada en ese entorno, formando parte del
propio jardin. Un dia soleado comenzo a pintar con
brillantes colores viejas jaulas de pajaros abandona-
das que, vacias y con las puertas abiertas, fue col-
gando a distinta altura en las ramas de un aguacatero
junto a la majestuosa araucaria que presidia la parte
frontal del jardin. Con la destreza que siempre tuvo
en la organizacion del espacio expositivo en este su
altimo montaje logré también establecer un dialogo
perfecto entre los objetos, los colores y el verde os-
curo del elemento vegetal contra la luz violeta del
atardecer. Una gran instalacion propia de un creador,
no exenta de una profunda carga conceptual.

Magda LA&zaro, forjadora de suefios, siempre en
el recuerdo.






DuLcE XERACH (1969-2025) Y LA REAL ACADEMIA

EL1sEO 1zQUIERDO PEREZ

I mundo de la cultura canaria qued6 sobreco-

gido el 27 de septiembre por el fallecimien-

to stbito de Dulce Xerach Pérez Lopez en
Madrid, a donde habia acudido para participar ese
mismo dia en una reunion. Contaba cincuenta y seis
afos y parecia encontrarse en un momento de ple-
nitud vital. Era un referente en el &mbito artistico
y cultural de las islas. Tras su paso por la politica,
se desvinculo de ella para centrar toda su actividad
en el quehacer intelectual y artistico, su verdadera
vocacion.

Dulce Xerach estudié Derecho en la ULL y era
doctora en Arquitectura por la Universidad Europea
de Madrid (1995). Todavia muy joven, se involucrd
en el mundo de la politica. Era militante de Coalicion
Canaria. Su primer cargo relevante con esta forma-
cion fue el de consejera de Cultura del Cabildo Insular
de Tenerife, al que le siguieron los de viceconsejera
de Cultura y Deportes del Ejecutivo autonémico,
directora general del Gabinete de la Presidencia del
Gobierno del mismo Ejecutivo y diputada del Parla-
mento de Canarias, donde dio por finalizado su com-
promiso directo con el ejercicio de la cosa publica.

En el ambito de la cultura, Dulce Xerach impul-
SO y tutelé empresas de calado. Lo hizo con pasion
y empefio. Sentia especial atraccion por las expre-

Dfia. Dulce Xerach Pérez Lopez

siones mas vivas de la contemporaneidad. De sus
consecuciones mas notables sobresalen dos, por am-
bicion y amplitud: la propuesta museistica Tenerife
Espacio de las Artes (TEA), que inicialmente se de-
nomind Instituto Oscar Dominguez de Arte y Cultu-
ra Contemporénea (IODACC), para honrar, dandole
su nombre, al mas universal de los artistas plasticos
nacidos en Canarias, y la conversion, en 1997, de
uno de los grandes depositos de almacenamiento
de combustible de la antigua Refineria de CEPSA
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en Santa Cruz de Tenerife, cuando iba a ser des-
mantelada la factoria petrolifera, que convirtié en
el espacio cultural El Tanque, dentro del area urba-
na Cabo-Llanos de la capital tinerfefia, dedicado a
la promocion y desarrollo de las artes audiovisua-
les. Por su originalidad, peculiaridades y valores,
«El Tanque» fue declarado BIC por el Gobierno de
Canarias en 2014. Esta emplazado en medio de un
jardin ecoldgico con plantas autoctonas y platane-
ra canaria, evocadora del primitivo uso agricola del
extenso solar. Los proyectos de adaptacion del de-
pésito y de urbanizacion de su entorno fueron obra
de su marido, el arquitecto Fernando Martin Menis,
miembro numerario de esta Real Academia.

Dulce Xerach poseia cualidades innegables como
gestora cultural y como dinamizadora de programas
artisticos muy del tiempo presente. Era una firme va-
ledora de los derechos de la mujer, y lo hacia alejada
del pancartismo y del vocerio. Su lema La literatura
es feminista la retrataba. Se revelo tardiamente como
novelista y escritora. Su primera obra narrativa,
Robo en S&o Paulo, adscrita al subgénero policia-
co de la novela negra, es de 2014, cuando contaba
ya cuarenta y cinco afios. Le siguieron en esa linea
Asesinato en una playa de Londres (2015), Secues-
tro en Hong Kong (2019) y Muerte en la Bienal de
Venecia (2022). Todas han sido traducidas a varios
idiomas. El personaje central de su obra narrativa es
la inspectora Maria de Anchieta. También es de 2022
su ensayo Arquitectura con derecho(s). Colaboraba
semanalmente en la prensa de las islas con articulos
sobre arquitectura contemporanea.

Otro de los atributos de Dulce Xerach era saber
escuchar y actuar con decision. Cuando en 1998 se
acercaba el sesquicentenario de nuestra Real Acade-

mia, establecida por R.D. de 31 de octubre de 1849
en Santa Cruz de Tenerife, a la vez que otras doce de
igual naturaleza en otras tantas provincias espafiolas,
el pleno corporativo acordd conmemorar la efeméri-
de con una reunion de todas las Reales Academias
de Bellas Artes de Espafia que se mantenian activas,
para, entre otros objetivos, romper el aislamiento en
que nos encontrabamos, establecer bases de mutua
colaboracion y deliberar sobre la conveniencia de ac-
tualizacion de la estructura organica, para enfrentarse
a los desafios del nuevo milenio, a cuyas puertas nos
encontrabamos; un congreso de &mbito nacional que
requeria medios econdomicos suficientes para abor-
dar su organizacion con altura. Dulce Xerach, como
consejera de Cultura del Cabido Insular de Tenerife
en aquel momento, escuchd el planteamiento que le
hicimos y no dudo en impulsarlo. Entendié que era
positivo y fructifero para nuestra isla, para Canarias
y para las artes. Su decidido apoyo fue fundamental
para el éxito de la reunion nacional, que marcé un
antes y un después en la trayectoria de nuestra Cor-
poracion. Lastima que la iniciativa, que se mantuvo
hasta los afios veinte del siglo actual la truncara la
epidemia que padecid todo el pais en 2020.

Bastarian el respaldo que le dio a la iniciativa y el
entusiasmo que puso en que la I Reunidén de Reales
Academias de Bellas Artes de Espaiia saliera ade-
lante, aunque hubo maés, para reconocerle a Dulce
Xerach la importancia de su ayuda a nuestra Cor-
poracion, a las artes, como también a la conserva-
cion del patrimonio historico y artistico insular y a
la defensa de nuestro acervo cultural y monumental.
La Real Academia Canaria de Bellas Artes lo procla-
ma junto con su gratitud mas honda. Descase en paz
Dulce Xerach Pérez Lopez.
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CoMPOSICION DE LA REAL ACADEMIA
al 31 de diciembre de 2025

AcapEmicos DE HONOR

« Cristino de Vera Reyes, 1996.
De Honor 2005

« Eliseo Izquierdo Pérez, 1972.
De Honor: 2011

« Carlos Millan Hernandez, 2010.
De Honor: 2013

« Rosario Alvarez Martinez, 1985.
De Honor: 2017

ACADEMICOS SUPERNUMERARIOS

« Armando Alfonso Lo6pez, 2002

« Maria Isabel Nazco Hernandez, 2008

« Manuel Martin Bethencourt, 1986

« Francisco Gonzélez Afonso, 2008

« Juan Guerra Hernandez [corr. 2013], 2016
« Maria del Carmen Fraga Gonzalez, 1985
« Carmen Cruz Simd, 1992

« Ana Luisa Gonzélez Reimers, 2011

AcCADEMICOS DE NUMERO

Seccion de Pintura, Dibujo y Grabado
1. Fernando Castro Borrego, 1994

. Ernesto Valcércel Manescau, 2009

. lldefonso Aguilar de la Rua, 2013

. Angeles Alemén Gémez, 2014

. Maria Luisa Bajo Segura, 2016

. Lola del Castillo Cossio, 2024

. Ana de la Puente Arrate, 2022

~N O OB W DN

8. Isidro Hernandez Gutiérrez, 2024 (electo)

Seccidn de Escultura
1. Gerardo Fuentes Pérez, 2008
2. Ana Maria Quesada Acosta, 2008
3. Juan L6pez Salvador, 2009
4. Leopoldo Emperador Altzola, 2010
5. Manuel Gonzalez Mufioz, 2013
6. Fernanda Guitian Garre, 2014
7. Maria Isabel Sanchez Bonilla, 2014
8. Antonio Alonso-Patallo Valeron, 2024
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Seccion de Arquitectura

1. Maribel Correa Brito, 2009

2. Diego Estévez Pérez, 2012

3. José Antonio Sosa Diaz-Saavedra, 2014
4. Virgilio Gutiérrez Herreros, 2015

5. Flora Pescador Monagas, 2016

6. Maria Luisa Gonzalez Garcia, 2017

7. Fernando Martin Menis, 2023

8. Vacante

Seccidén de Musica

1. Rosario Alvarez Martinez, 1985

2. Conrado Alvarez Farifia, 2008

3. Laura Vega Santana, 2012

4. José Luis Castillo Betancor, 2015

5. Salvadora Diaz Jerez, 2017

6. Gustavo Diaz Jerez, 2018

7. José Luis Rivero Plasencia, 2025

8. Daniel Roca Arencibia, 2023 (electo)

Seccion de Fotografia, Cine y Creacion digital

1. Efrain Pintos Barate, 2014

2. Jorge Gorostiza Lopez, 2015

3. Angel Luis Aldai L6pez, 2016

4. Juan Antonio Castafio Collado, 2017
5. Ricardo Hernandez Ramos, 2023

6. Elio Quiroga Rodriguez, 2024 (electo)

Dos plazas de nueva creacion vacantes

AcapiEMIcOS CORRESPONDIENTES EN LAS ISLAS

Tenerife
« Gonzalo Gonzélez Gonzélez, 1996
« Josefa Izquierdo Herndndez, 2004
« Carlos Rodriguez Morales, 2009
« Sophia Unsworth, 2012

« Domingo Martinez de la Pefia y Gonzalez, 2014
« Ana Maria Diaz Pérez, 2014

« Jon&s Armas Nufiez, 2018

« M.2 Elena Lecuona Monteverde, 2018
« Jesus Pérez Morera, 2018

« Roberto de Armas Marrero, 2019

« Miguel Angel Navarro Mederos, 2019
« Eliseo G. Izquierdo Rodriguez, 2022

« Paz Fernandez Palomeque, 2023

« Javier Negrin Dorta, 2023

« Arsenio Pérez Amaral, 2023

« Clementina Calero Ruiz, 2024

« Ana Lilia Martin Rodriguez, 2024

« Tomas Oropesa Hernandez, 2024

« Juan Carlos Martin Bello, 2024

« Manuel Martino de Nales, 2024

Gran Canaria

« Fernando Baultista Vizcaino, 2007

« José Damaso Trujillo, 2010

« Julio S&nchez Rodriguez, 2010

« Juan-Ramoén Gomez-Pamo y Guerra del Rio, 2010
« Sonia Mauricio Subirana, 2019

« Vicente Mirallave Izquierdo, 2019

« Pedro Lezcano Jaén, 2022

« Evelyn Alonso Rohner, 2023

« Damian Ignacio Clemente Estupifian, 2023

« José Manuel Brito Lopez, 2023

La Palma

« M.2 Victoria Hernandez Pérez, 2009
« Manuel Poggio Capote, 2009
« Maria Isabel Santos Gémez, 2020

La Gomera

« José Roman Mora Novaro, 2010



CoMPOSICION DE LA REAL ACADEMIA

239

Lanzarote
« Benigno Diaz Rodriguez “Nino Diaz”, 2007

« Juan Gopar Betancort, 2015
Fuerteventura

« Rosario Cerdefia Ruiz, 2005
AcADEMICOS CORRESPONDIENTES EXTERNOS

« Juan Bordes Caballero, 1988 (Madrid)
« Ismael Fernandez de la Cuesta, 1988 (Madrid)

« Guillermo Gonzélez Hdez, 1988 (Madrid/ Mélaga)

« Agustin Ledn Ara, 1988 (Madrid)

« Simén Marchan Fiz, 1988 (Madrid)

« Enrique Nuere Matauco, 1988 (Segovia)

« Victor Pérez Escolano, 1988 (Sevilla)

« Rafael Ramos Ramirez, 1988 (Madrid)

« Luis A. Hernandez Plasencia, 1988 (Madrid)
« Ana Maria Arias de Cossio, 1991 (Madrid)

« Carlos Pérez Reyes, 1991 (Madrid)

« Carlos Cruz de Castro, 2001 (Madrid)

« Tomas Marco Aragon, 2001 (Madrid)

« Victor Nieto Alcaide, 2003 (Madrid)

« Felicia Chateloin Santiesteban, 2004 (La Habana)
« Maria Salud Alvarez Martinez, 2007 (Sevilla)
« Yolanda Auyanet Hernandez, 2009 (Sicilia)

« Humberto Oréan Cury, 2009 (Madrid)

« Federico Castro Morales, 2010 (Madrid)

« Jose Luis Fajardo Sanchez, 2011 (Madrid)

« Juan Manuel Ruiz Garcia, 2011 (Madrid)

« Juan Manuel Marrero Rivero, 2012 (Paris)

« Javier Gonzélez-Durana Isusi, 2013 (Bilbao)
« Begofia Lolo Herranz, 2014 (Madrid)

« Manuel Martin Hernandez, 2015 (México)

« Félix-José Reyes Arencibia, 2016 (La Rioja)
« Emilio Coello Cabrera, 2016 (Madrid)

« M.2 Concepcidn Jerez Tiana, 2016 (Madrid)

« Ivan Martin Cabrera, 2016 (Madrid)

« Carmela Garcia, 2018 (Madrid)

« Alberto Roque Santana, 2018 (Budapest)

« Marta Chirino Argenta, 2022 (Madrid)

« Pablo Amador Marrero, 2024 (México)






PUBLICACIONES MAS RECIENTES DE LA REAL ACADEMIA
CANARIA DE BELLAS ARTES DE SAN MIGUEL ARCANGEL

REVISTA ANUAL

ANALES. Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel. Fundador y Director de Honor:
Eliseo Izouierpo Perez. Responsable de los nimeros 3-9: Lothar Siemens HErnANDEZ. Directora actual: Rosario
ALVAREZ MARTINEZ.

Volumen 1, 2008. CONTENIDO: Editorial.- Actos de ingreso: Luis CoBieLLa CUEVAS: Antilogia del Leitmotiv
‘Renuncia’ [en la Tetralogia de Wagner].- Fernando Castro BorreGo: D 'Ors y Picasso. Historia de un malen-
tendido.- Domingo Perez MINIK: Una fiesta. Manuel Martin Gonzalez y Domingo Pérez Minik, académicos.-
Maria del Carmen Fraca GonziLz: La ermita que no llegd a desaparecer: San José de Los Llanos.- Alvaro
ZALDIVAR GRACIA: Investigar desde el arte.- Rosario Arvarez Martingz: ‘Laudatio’ del compositor Francisco
Gonzélez Afonso.- Francisco GonzALEz Aronso: Palabras de agradecimiento y edicion de la partitura de su obra
musical dedicada a la RACBA “GAGEC”.- Lothar Siemens HernANDEZ: ‘Laudatio’ del escultor Juan Antonio
Giraldo Ferndndez-Sevilla.- Guillermo Garcia-ALcaLpe FErNANDEZ: Wagner en el siglo xxz.- Rosario ALvarez
Martinez: Discurso de contestacion.- José Luis JIMENEZ SAAVEDRA: ‘Laudatio’ de los arquitectos Javier Diaz-
Llanos La Roche y Vicente Saavedra Martinez.- Javier Diaz-LraNos La RocHE y Vicente SAAVEDRA MARTINEZ:
Proyecto de rehabilitacion del espacio cultural Teatro Teobaldo Power de La Orotava.- Gerardo FUENTES PEREZ:
La Escultura: una reflexion desde los tratados artisticos.- Maria del Carmen Fraca GonzALEz: Discurso de contes-
tacion.- Ana Quesapa AcosTa: La escultura en el espacio urbano de Canarias.- Gerardo Fuentes PErez: Discurso
de contestacion.- Conrado Arvarez FarRNA: Interpretacion historica y praxis moderna en la miisica antigua en
Canarias.- Lothar Siemens HERNANDEZ: Discurso de contestacion.- Maria Isabel Nazco HernAnpez: El metal como
elemento pictorico.- Eliseo Izquierno Perez: Discurso de contestacion.- Registros: Cronica académica.- Junta de
Gobierno.- Composicion de la Real Academia.- Publicaciones periodicas y libros recibidos.- Publicaciones de la
Real Academia.- indice.

Volumen 2, 2009. CONTENIDO: Editorial.- Cronica académica de 2009.- Palabras de la nueva presidenta,
doctora Rosario Arvarez Martinez.- Actos de ingreso: Fernando Castro Borreco: ‘Laudatio’ de Juan Lopez
Salvador.- Juan LopEz SALVADOR: El proceso creativo: accidente y premeditacion. Una breve visita a la ‘Burbuja
de la Gestion Cultural’.- Ana-Maria Quesapa Acosta: ‘Laudatio’ de Juan José Gonzdlez Herndndez-Abad.-
Luis ALEMANY ORELLA: Intervenciones en el patrimonio arquitectonico. Vegueta: una meditacion incompleta so-
bre su futuro.- Jose Luis JIMENEZ SAAVEDRA: Discurso de contestacion al de don Luis Alemany Orella.- Ermnesto
VALCARCEL MANESCAU: Los manuscritos Uacsenamianos. Introduccion a la vertiente manuscrita de mi actividad
creativo-artistica y descripcion sobre algunos fenomenos, anécdotas y precursores de interaccion literatura-artes
visuales.- Sebastidn Matias DeLcapo Cawmpos: Ernesto Valcarcel en la Academia de Bellas Artes.- Federico GArcia
Barsa: Confesiones de un arquitecto.- Vicente SAAVEDRA MARTINEZ: ‘Laudatio’de Federico Garcia Barba.- Roberto
RODRIGUEZ MARTINON: Agradecimientos y reflexion.- Sebastian Matias DeLgapo Campos: Roberto Martindn en la
Academia de Bellas Artes.- Acto de apertura del curso 2009-10: Lothar Stemens HErNANDEZ: El “Céntico a San
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Miguel Arcangel’ para coro, nueva composicion para las ceremonias de la Real Academia Canaria de Bellas
Artes.- Salvador ANpres OrRDAZ: Los patronos de los navegantes en el Arte.- N: Institucion y justificacion de los
premios anuales “Magister” y “Excellens” que otorga la RACBA.- Fernando Castro BorreGo: Pepe Damaso,
premio “Magister” de Pintura 2009.- Eresto VALCARCEL MANEScAU: Santiago Palenzuela, premio “Excellens”
de Pintura 2009.- Conferencias y articulos: Dulce X. Prez Lorez: El espacio cultural ‘El Tanque’, el proceso
de transformacion de contenedor de petréleo a equipamiento cultural.- Victor J. HERNANDEZ Correa 'y Manuel
PocaGio Carote: El centenario de Manuel Gonzalez Méndez (1842-1909): nuevas aportaciones en torno a su
vida y obra.- Obituario: Carmen Fraga GonzaLEz: Juan José Martin Gonzalez.- Registros: Junta de Gobierno.-
Composicion de la Real Academia al término de 2009.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 3, 2010. CONTENIDO: Editorial.- Crénica académica de 2010.- Actos de ingreso: Rosario ALVAREZ
MarTiNEZ: ‘Laudatio’ del pianista y compositor Gustavo Diaz Jerez.- Gustavo Diaz Jerez: Partitura de ‘Orahan’,
para piano solo.- Félix J. Borpes CABALLERO: Una reflexion sobre la provocacion sensible y la realidad interior: del
desorden aparente a la estructura profunda.- Fernando Castro BorreGo: Félix Juan Bordes: La pintura como via-
je iniciético.- Leopoldo EMPERADOR ALTZOLA: Memoria y emocion.- Martin CuiriNo Lopez: ‘Laudatio’ de Leopoldo
Emperador Altzola.- Maria Isabel Correa Brito: Razones para una arquitectura contempordanea en este nuevo
siglo.- Federico Garcia Barsa: Contestacion al discurso de la arquitecta Isabel Correa Brito.- Acto de apertura
del curso 2010-11: Pedro Navascuts PaLacio: La Real Academia de San Fernando y los premios de Arquitectura
en el siglo xxvi.- RACBA: Justificacion de los premios “Excellens” y “Magister” de Arquitectura en 2010.-
José Luis JiMENEZ SAAVEDRA: Elogio de Francisco Bello y Manuel Monterde, detentores del Premio “Excellens”
de Arquitectura.- Francisco GonzALEz AFoNso: Partitura de “El caracol arquitecto”, para coro mixto y trompa,
dedicada a los arquitectos F. Bello y M. Monterde.- Javier Diaz-LiLaNos LA RocHE: Elogio de Rubens Henriquez
Herndndez, premio “Magister” de Arquitectura.- Francisco GoNzALEz AFonso: Partitura de “En paz”, para coro
mixto y trompa, dedicada al arquitecto Rubens Henriguez.- Conferencias y articulos: Pedro GoNzALEZ Sosa:
Tras el verdadero retrato de Lujan Pérez.- Carmen Fraca GoNzALEZ: Gumersindo Robayna y la Real Academia
Canaria de Bellas Artes.- Noemi FEo RopriGUEZ: Felo Monzon. Del indigenismo a la abstraccion, expresion y
materia.- Dalia HERNANDEZ DE LA Rosa: Entre la textura y la metafora. (Gonzalo Gonzalez: Exposicion “En prima-
vera. Dibujos”, en Galeria Mdcula).- Lothar SteMeNs HERNANDEZ: El pintor Georg Hedrich (1927-2010), mds de
cincuenta afos en Gran Canaria.- Ana LUENGO ANON: Vértigo. Los paisajes del Hombre o... jcomo vivir nuestra
vida?.- Registros: Junta de Gobierno.- Composicion de la Real Academia al término de 2010.- Publicaciones de
la Real Academia.- indice.

Volumen 4, 2011. CONTENIDO: Cronica académica de 2011.- Actos de ingreso: Lothar SiemeNs HERNANDEZ:
Presentacion de la musicéloga Maria Salud Alvarez Martinez, correspondiente por Sevilla.- M2 Salud ALvarez
MarrtinNez: El polifacetismo musical de un compositor espaniol: la obra de José de Nebra (1702-1768).- Lothar
SIEMENS HERNANDEZ: ‘Laudatio’ del compositor, gestor y editor Benigno Diaz Rodriguez ‘Nino Diaz’, correspon-
diente por Barcelona.- Benigno Diaz RobRriGUEZ: Agradecimiento y ofrenda musical. Partitura de ‘Las siete vidas
de Elohim’para trompeta, violonchelo y piano, composicion musical dedicada a la Real Academia Canaria y es-
trenada en este acto.- Rosario Arvarez MaRTiNEZ: ‘Laudatio’ del pianista José Luis Castillo Betancor, correspon-
diente por Las Palmas de Gran Canaria.- José Luis CastiLLo BETANCOR: Palabras de agradecimiento y ofrenda
musical.- Acto de apertura del curso 2011-12: Carlos ReEyErRo HERMOSILLA: Escultura decimondnica y gusto mo-
derno.- RACBA: Justificacion de los premios “Excellens”y “Magister” de Escultura en 2011.- Ana M.2 QUESADA
Acosta: Elogio de Carlos Nicanor Sanchez Calero, premio “Excellens” de Escultura.- Eliseo 1zQuierno PEREZ:
Elogio de Eladio Gonzalez de la Cruz, premio “Magister”” de Escultura.- Rosario ALvarez Martingz: Distinciones:
Nombramiento de Doiia Maria Josefa Cordero Ovejero como Protectora de la RACBA.- Conferencias y articulos:
Ana Luisa GonNzALEZ REIMERS: En el centenario del escultor Miguel Marqués Periate (1910-1993).- Carlos MiLLAN
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HERNANDEZ: El lienzo “Martirio de Santa Ursula y las once mil virgenes” de Juan Pantoja de la Cruz.- Carlos
RODRIGUEZ MORALES: Descubrimiento de un San Miguel de Gaspar de Quevedo.- Federico Garcia BarBa: Francesco
Borromini (1599-1667) y la geometria.- De nuestro archivo: Jesis HErNANDEZ PErerA(T): Elogio del arquitecto
Salvador Fabregas Gil con motivo de su ingreso (1992) en la Real Academia Canaria de BB. AA., al conmemorar-
se en 2011 su 80.° cumplearios. Obituario: Eliseo Izquierno PErez: Maria Rosa Alonso, Académica de Honor, in
memoriam. Registros: Junta de Gobierno.- Composicion de la Real Academia al término de 2011.- Publicaciones
de la Real Academia.- Indice.

Volumen 5, 2012. CONTENIDO: Crénica académica de 2012.- Visita del Parlamento de Canarias y entrega
a la Real Academia de tres banderas para los actos oficiales (cronica y discursos oficiales).- Actos de ingreso:
Gerardo Fuentes Perez: ‘Laudatio’ de don Julio Snchez Rodriguez.- Julio SANcHEZ RopriGuEz: Las Bellas Artes
en la obra de Bartolomé Cairasco de Figueroa.- Diego Estivez PEREZ: Apuntes sobre una creacion arquitectonica
compartida.- Federico Garcia BarBa: ‘Laudatio’ del arquitecto don Diego Estévez Pérez.- Guillermo Garcia-
Arcarpe FERNANDEZ: La musica, de la ucronia al presente.- Humberto OrAN Cury: Mirada personal y mirada
social sobre la mUsica.- Laura VEGA SANTANA: Viaje al silencio: reflexiones sobre el concepto de inspiracion en mi
creacion musical.- Lothar Stemens HERNANDEZ: Contestacion y ‘laudatio’ de la compositora Laura Vega.- Laura
VEGA SANTANA: Partitura de “Viaje al silencio”, para clarinete en si-b, violonchelo, percusion y piano, obra dedi-
cada a la Real Academia Canaria y estrenada en este acto.- Acto de apertura del curso 2012-2013: Begofia LoLo
Herranz: Lecturas musicales del Quijote.- RACBA: Justificacion de los premios y distinciones en 2012 (moda-
lidad Musica).- Guillermo Garcia-ArLcaLDE FERNANDEZ: Elogio de Ernesto Mateo Cabrera, Premio “Excellens”
de Msica.- Ernesto Mateo CaBrera: Palabras de agradecimiento.- Carmen Cruz Sivo: Elogio de Agustin Leon
Ara, Premio “Magister”” de Musica.- Agustin LEoN Ara: Palabras de agradecimiento desde la distancia.- Rosario
ALVAREZ MARTINEZ: Premio “Mecenas de la Miisica” a don Alejandro del Castillo y Bravo de Laguna, Conde de la
Vega Grande de Guadalupe.- Alejandro peL CasTiLLo Y Bravo DE LaGuna: Palabras de agradecimiento a la Real
Academia Canaria de Bellas Artes.- Conferencias y articulos: Ana Luisa GonzALEz RemvERs: La incorporacion de
la coleccion artistica de Jesus Herndndez Perera y Maria Josefa Cordero al patrimonio de la RACBA.- Gerardo
Fuentes Pirez: Manuel Ponce de Ledn, mas alla de la arquitectura. A propoésito del bicentenario de su nacimien-
to.- Lothar Siemens HERNANDEZ: La biblioteca musical de los duques de Montpensier en la Biblioteca Insular de
Gran Canaria.- Fabio Garcia SaLen: Algunas claves ocultas en la pintura de Jesus Arencibia.- Obituario: Eliseo
Izquierpo PEREZ: Manuel Bethencourt Santana, escultor, grabador y académico.- Lothar SIEMENS HERNANDEZ:
Maria Josefa Cordero Ovejero, Protectora de la RACBA.- Registros: Junta de Gobierno.- Composicion de la Real
Academia al término de 2012.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 6, 2013. CONTENIDO: Crénica académica de 2013.- Acto institucional: Relevo en el gobierno de la
RACBA: Discurso de la Presidenta reelecta doiia Rosario Alvarez Martinez en la toma de posesion de su cargo
(14 de febrero de 2013).- Actos conmemorativos del 225.° aniversario del nacimiento del escultor Fernando
Estévez: Tania MAaRRERO CARBALLO: La Real Academia Canaria de Bellas Artes en las jornadas sobre Fernando
Estévez en La Orotava.- Gerardo FUenTes Perez: El escultor Fernando Estévez.- Ana M.2 QUESADA AcosTa: El
devenir de la escultura en Canarias tras la muerte de Fernando Estévez.- Eliseo Izquierno PErez: La anterior con-
memoracion del escultor Fernando Estévez.- De nuestro archivo: Jesis HErNANDEZ Perera: El escultor Fernando
Estévez y el ingeniero José Bethencourt y Castro.- Actos de ingreso: Fernando Castro BorreGo: La imagen es-
tereoscopica. ‘Laudatio’ del pintor Ildefonso Aguilar.- lldefonso AGuiLar pE LA Rua: El paisaje sonoro.- Ana M.2
QuEsaDA Acosta: ‘Laudatio’ del escultor Manuel Gonzélez Mufioz.- Manuel GonzALEz MuRoz: La experiencia
estética. Una via hacia el conocimiento.- Conrado ALvarez FARINA: ‘Laudatio’ de la soprano Yolanda Auyanet.-
Yolanda Auyaner HERNANDEZ: Palabras de agradecimiento y ofrenda musical.- \icente SAAVEDRA MARTINEZ:
‘Laudatio’ del profesor Javier Gonzdlez de Durana.- Javier GoNzALEZ DE DURANA Isust: Fulgor y crisis de los
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museos en Espafa: tres décadas de un desarrollo impredecible.- Acto de apertura del curso 2013-2014: Carlos
Brito Diaz: La elocuente soledad de los objetos: letras e imagenes para la vanidad.- RACBA: Justificacion de
los premios otorgados en 2013 (modalidad Pintura).- Maria Isabel Nazco HERNANDEZ: Juan Pedro Ayala Oliva,
premio “Excellens” 2013 de Pintura.- Juan Pedro AyaLa Oriva: Palabras de agradecimiento.- Guillermo Garcia-
AvLcALDE FERNANDEZ: Emilio Machado Carrillo, premio “Magister” 2013 de Pintura.- EMilio MACHADO CARRILLO:
Palabras de agradecimiento.- Articulos: M.2 del Carmen Fraca GoNzALEz: Bicentenario de Cirilo Truilhé (1813-
1904), pintor y académico.- Rosario ALvarREz MARTINEZ: El dlbum de partituras de Juana Evangelista Medranda
(1787-1859), paradigma de las aficiones musicales de la burguesia tinerferia de principios del siglo xix.- Obituario:
Eliseo Izquierpo PEREZ: Vicki Penfold en el recuerdo.- Eliseo 1zQuierpo PErRez: El adios silencioso de Jesus Ortiz.-
Manuel Pocaio Carote: Luis Cobiella Cuevas, 1925-2013.- Registros: Junta de Gobierno en 2013.- Composicion
de la Real Academia al término de 2013.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 7, 2014. CONTENIDO: Crénica académica de 2014.- Acto institucional: Entrega a la RACBA de la
Medalla de Oro del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife: Introduccion y lectura del acta en que se concede la
distincion.- Palabras del Alcalde de Santa Cruz de Tenerife.- Discurso de la presidenta de la RACBA.- Actos de
Académicos de Honor de la RACBA: Rosario Arvarez MartiNez: Don Carlos Millan Herndndez, Académico de
Honor:- Carlos MiLLAN HERNANDEZ: El portapaz del Capellan Menor del Rey, fray Juan de Alzolardas, obispo de
Canarias.- Lothar Stemens HERNANDEZ: Don Eliseo Izquierdo Pérez, Académico de Honor:- Eliseo 1zQUIERDO PEREZ:
Recuerdos de medio siglo (casi) de la Real Academia Canaria de Bellas Artes.- Actos de ingreso: Fernando CasTro
Borreco: Dofia Angeles Aleman, critica e historiadora del Arte.- Angeles ALemAN Gomez: Sobre el arte contempo-
raneo: reflexiones desde la incertidumbre.- Ana M.2 QUESADA AcosTA: Fernanda Guitian y su taller de conservacion
y restauracion de legados culturales.- M.2 Fernanda GuITIAN GARRE: San Miguel Arcangel venciendo al demonio: el
reto de una recuperacion.- Rosario ALvarez MaRTiNEz: Fernanda Guitidn y la Academia.- Gerardo FUENTES PEREZ:
‘Laudatio’de la escultora M. Isabel Sanchez Bonilla.- Maria Isabel SANcHEZ BONILLA: La investigacion del entor-
no volcanico como elemento enriquecedor de la actividad escultérica.- Félix-Juan Borpes CABALLERO: ‘Laudatio’
del arquitecto José Antonio Sosa Diaz-Saavedra.- José Antonio Sosa Diaz-Saavepra: Naturalezas abstractas.-
Sebastian-Matias DeLGapo Campos: En el nacimiento de una nueva seccion: Efiain Pintos, un fotografo en nuestra
Academia de Bellas Artes.- Efrain Pintos BARATE: Oficio de luz.- Acto de apertura del curso 2014-2015: Anatxu
ZABALBEASCOA: Arquitectura del siglo XXI, una disciplina en transformacion.- RACBA.: Justificacion de los pre-
mios y distinciones de 2014 (modalidad Arquitectura).- Félix-Juan Borpes CaBALLERO: Marta Sanjuén Garcia-
Trivifio, premio “Excellens” 2014 de Arquitectura.- Maribel Correa Brito: Agustin Juarez, premio ““Magister”
2014 de Arquitectura.- Rosario ALvarez MARTINEZ: Nombramiento de Protectores de la RACBA a CajaCanarias y
a la Fundacion Universitaria de Las Palmas, y de Miembro Colaborador a la ‘Camerata Lacunensis’.- Articulo:
Maria Carmen Fraca GonzALEz: El académico y paisajista Filiberto Lallier Aussell (1844-1914).- Conferencias
conmemorativas del 400.° aniversario de la muerte de El Greco: Matias Diaz PADRON: Aproximacion a El Greco:
su sentimiento estético y tres interrogantes a tres discutidas pinturas.- Lothar SieMeNs HERNANDEZ: La mUsica
en tiempos de El Greco.- Manuel GonzALez MuNoz: El Greco, lo escultorico: desnudos y formas.- Félix-Juan
BorpEs CABALLERO: Los cielos en la pintura del Greco desde una vision plastica contempordanea.- Guillermo
GaRrcia-Arcarpe FERNANDEZ: El Greco en sonidos.- Laura VeEGa Santana: “Las lagrimas de El Greco™. Trio para
violin, violonchelo y contrabajo. Partitura de la obra expresamente compuesta y estrenada como colofon del ci-
clo.- Obituario: Félix-Juan BorpEs CABALLERO: José Luis Jiménez Saavedra, vicepresidente de la RACBA.- Lothar
Stemens HErnANDEZ: JOsé Miguel Alzola Gonzélez, gran hombre de la Cultura.- Registros: Junta de Gobierno en
2014.- Composicion de la Real Academia al término de 2014.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 8, 2015. CONTENIDO: Cronica académica de 2015.- Actos de Académicos de Honor: Don Martin
Chirino Lopez. Rosario Arvarez MartiNez: Introduccion al acto de homenaje.- Leopoldo EMPERADOR ALTZOLA:
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Leyenda del joven y el maestro.- Angeles ALEmAN Gomez: Martin Chirino, el escultor de los alisios.- Vicente
SAAVEDRA MARTINEZ: Homenaje a Martin Chirino.- Guillermo Garcia-ArLcarLpe FErnANDEZ: Martin Chirino, un
arte siempre futuro.- Martin Curivo LoPEZ: Una breve reflexion sobre mi arte.- José Manuel BERMUDEZ EsparzA:
Palabras del alcalde de Santa Cruz de Tenerife.- Aurelio GonzALEz GONZALEZ: Palabras del viceconsejero de
Cultura del Gobierno Auténomo de Canarias.- Rosario ALvarRez MARTINEZ: Alocucion final de la presidenta de la
RACBA.- Actos de ingreso: Jorge Gorostiza LorEz: La pantalla [cinematografica], limite entre realidad y ficcion.-
Federico Garcia BARBA: Espacio, arquitectura, escenografia y lugar. ‘Laudatio’ y contestacion.- Maria Isabel
CorreA Brito: ‘Laudatio’ de don Manuel Martin Herndndez.- Manuel Martin HERNANDEZ: Arquitectura, ética
y politica.- Ana Maria QUESADA ACOSTA: Arte, compromiso e ironia. La trayectoria de Antonio Alonso-Patallo.-
Antonio Aronso-PatarLo VALERON: El parque escultorico de Puerto del Rosario.- Guillermo Garcia-ALCALDE
FERNANDEZ: Idealidad y sistema: ‘Laudatio’del compositor Juan Manuel Marrero.- Juan Manuel MARRERO RIVERO:
Consideraciones sobre los principios de permanencia y continuidad.- Juan Manuel Marrero Rivero: Partitura de
Atractivo Ultimo de lo imposible, cuarteto de cuerdas.- Virgilio GuTiERrREZ HERRERO: Puntos suspensivos...- JOSé
Antonio Sosa Diaz-SAAVEDRA: Introspecciones elocuentes. ‘Laudatio’y contestacion.- Carmen FrRaGa GONZALEZ:
‘Laudatio’ de la investigadora doiia Ana Maria Diaz Pérez.- Ana Maria Diaz Pirez: Rafael Llanos, quimico y
pintor.- Guillermo Garcia-Arcarpe FERNANDEZ: José Luis Castillo, intérprete de la diferencia.- José Luis CAsTILLO
BEtancor: El dolor como viaje hacia uno mismo: reflexiones acerca de mi concepto de la interpretacion musical.-
Acto de apertura del curso 2015-2016: Juan Borpes CABALLERO: El complejo de Pigmalion: fotografiar la escul-
tura.- RACBA: Justificacion de los premios y distinciones de 2015 (modalidad Escultura).- Manuel GONZALEZ
Muroz: Félix Reyes Arencibia, premio “Magister” de Escultura 2015.- Félix REves ArenciBia: Palabras de
agradecimiento.- Leopoldo EMPERADOR ArTzOLA: Elogio de Cristian Ferrer Herndndez, premio “Excellens” de
Escultura 2015.- Distincion extraordinaria “Mecenas de las Artes” a don Wolfgang F. Kiessling: Fernando
Castro BorreGo: Elogio del coleccionismo.- Wolfgang Friedrich KiessLing: Palabras de agradecimiento a la Real
Academia Canaria de Bellas Artes.- Rosario ALvarez MARTINEZ: Alocucion final de la presidenta de la RACBA.-
Articulos conmemorativos: Nuria GonzALEz GoNzALEz: Enrique Cejas Zaldivar (1915-1986), la angustia expre-
sionista de un hombre tranquilo.- Manuel GonzALEz MuNoz: Lujan Pérez; tributo de un escultor en el bicentenario
de su muerte.- Obituario: Lothar Siemens HERNANDEZ: Paloma Herrero Anton, historiadora y critica de Arte.-
Guillermo Garcia-ArLcaLpe FERNANDEZ: Juan José Falcon Sanabria, compositor.- Registros: Junta de Gobierno
en 2015.- Composicion de la Real Academia al término de 2015.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 9, 2016. CONTENIDO: Crénica académica de 2016.- Actos de ingreso: Angel Luis ALpar Lopez:
La poética del instante.- Guillermo Garcia-ALcaLDE FERNANDEZ: La vida intima de lo real. ‘Laudatio’ y con-
testacion.- Flora PEscapor MoNacas: Continuidades en el paisaje. El marco, el arbol y el camino.- Félix Juan
BorpEs CABALLERO: Una obsesion sensible: los paisajes insulares. ‘Laudatio’y contestacion.- Federico Garcia
Barsa: Escenarios, plantas, recorridos. Sobre la voluntad paisajistica de Flora Pescador.- Maria Luisa Bajo
SEGURA: Espacios transitables.- Sebastian Matias DeLGapo Cawmpos: Maria Luisa Bajo Segura o el reencuen-
tro de la Academia con el Dibujo. ‘Laudatio’y contestacion.- Juan GUERRA HERNANDEZ: Pintar silencios. El
paisaje imaginado.- Angeles ALEMAN GoMEZ: Juan Guerra, la biisqueda incesante. ‘Laudatio’y contestacion.-
Acto de apertura del curso 2016-2017: Douglas Riva: Enrigue Granados: evocacion y recuperacion de su
legado.- RACBA: Justificacion de los premios y distinciones de 2016 (modalidad Musica).- Carmen Cruz
Smvo: Elogio de Guillermo Gonzdlez Herndndez, premio “Magister” 2016 de Musica.- Guillermo GoNzALEZ
HernAnDEz: Palabras de agradecimiento.- Lothar Siemens HErRNANDEZ: Elogio de Victor Landeira Sanchez,
premio “Excellens”2016 de Musica.- Victor Lanpelra SAncuEz: Palabras de agradecimiento.- Ciclos de
conferencias de Arquitectura. 1. Rehabilitacion arquitectonica. Presente y futuro: Alejandro BEAUTELL:
Intervenciones en el conjunto historico de La Laguna.- Maria Isabel Correa Brito y Diego Estevez PErez:
Rehabilitacion de Instituto Cabrera Pinto y del Hospital de Dolores de La Laguna.- Maria Nieves FEBLES
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BeniTEz y Agustin CaBrera DomiNGUEZ: Propuesta museistica para Santa Cruz de Tenerife.- Virgilio GUTIERREZ
HEerrEROS: Reparacion de una pequefia casa en una roca sobre el mar en Las Aguas, San Juan de la Rambla.-
Rafael EscoBEDO DE LA Riva: Reflexiones sobre intervenciones en centros historicos a través del proyecto de ar-
quitectura contemporénea.- Javier PErez-ALcALDE SchwaRrTz Y Fernando Acuarta Garcia: Rehabilitacion del
edificio Simén.- Federico Garcia Barba: Rehabilitando arquitectura tradicional.- Sebastian Matias DeLGaDO
Cawmpos: Principios, teorias y criterios para la rehabilitacion arquitectonica restauradora.- 2. Reciclajes ar-
quitectonicos: Salvador Reves OrteGga Y M.2 Teresa CasteLLaNo BeLro: (Re)escribir la memoria.- Claudia
CoLrmAr Y Manuel J. Feo Osepa: Maniobras orquestales en la oscuridad.- Miguel Daniel HERNANDEZ PADRON:
Silencios.- Vicente Boissier DomiNGUEz: Habitar el patrimonio.- Ramén Luis Cruz PErpomo: Sobre la segun-
da vida de las casas. Vivir bellamente.- Eva LLorca AFonso Y Héctor Garcia SANcHEz: Reciclando paisajes.
La mirada consciente.- Luis ALEmaNy OreLLA: Rehabilitaciones.- Maria Luisa GoNzALEz GaRrcia: Remontas
v ahuecamientos en los edificios historicos.- Luis Diaz Feria: Como si la gente importara.- Evelyn ArLonso
RoHNER Y José Antonio Sosa Diaz-Saavepra: Displaced-Replaced.- Angela Ruiz MarTiNez y Pedro RoMERA
GARCiA: Experiencias desde la isla.- Fernando Bricanty ARenciBiA: Gerundio.- Articulos y conmemoraciones:
Francisco José Rusia ViLa: Cerebro y creatividad.- Victor LANDEIRA SANCHEZ: Memoria de la personalidad
musical de Victor Doreste en el cincuentenario de su muerte.- Rosario ALvarez MaRTINEZ: La insigne arpista
Esmeralda Cervantes (1861-1926) y su vinculacion a la vida musical de Santa Cruz de Tenerife.- Ana Maria
Diaz Pirez: Celebracion por el cincuentenario del fallecimiento del maestro Santiago Sabina.- Lothar Siemens
HERNANDEZ: La ultima obra lirico-teatral de Sebastian Duron y sus consecuencias politicas.- Federico Garcia
BARBA: La arquitectura tradicional canaria. Entre lo portugués, lo castellano y el mudejarismo.- Rosario
ALVAREZ MARTINEZ: El maestro Santiago Sabina (1893-1966) como creador y como director de la Orquesta de
Camara de Canarias.- Obituario: Eliseo IzqQuierno PErREz: Pedro Gonzdlez, ex-presidente y académico de honor
de la RACBA.- Ana Luisa GonzALEz REIMERS: Maria Belén Morales (1928-2016), escultora.- Manuel Pocaio
CaPOTE: Roberto Rodriguez Castillo (1932-2016).- Registros: Junta de Gobierno en 2016.- Composicion de la
Real Academia al término de 2016.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 10, 2017. CONTENIDO: Cronica académica de 2017.- Actos de ingreso: Manuel GonzALEz MuNoz:
‘Laudatio’ del escultor Félix José Reyes Arencibia.- Félix José REYES ARENCIBIA: Escultura y vida.- Rosario
ALvarez MarTinez: “Laudatio’ del compositor Emilio Coello Cabrera.- Emilio CorLLo CaBRERA: COmpositor
en los albores del siglo xxz.- Emilio CoeLLo CABRERA: Partitura de “Obertura canaria”, para orquesta.- Juan
Antonio Castano Corrapo: El director de fotografia en la construccion visual del filme.- Jorge GOROSTIZA
Lopez: El observador furtivo. ‘Laudatio’y contestacion.- Salvadora Diaz Jerez: Las fuerzas que agitan el cos-
mos.- Rosario ALvarez MarTiNEZ: ‘Laudatio’ de la compositora Salvadora Diaz Jerez.- Salvadora Diaz JEREZ:
Partitura de *““Las fuerzas que agitan el cosmos”, obra para piano.- Actos institucionales: Acto de apertura
del curso 2017-2018: Alvaro FERNANDEZ-VILLAVERDE Y DE SILVA: Reflexiones en torno a nuestro Patrimonio
cultural: entre la esperanza y la decepcion.- Entrega de los Premios “Magister” y “Excellens” 2017 y distin-
ciones extraordinarias: RACBA: Justificacion de los premios y distinciones de 2017 (modalidad Pintura).-
Eliseo Izquierpo PEREZ: Elogio de Elena Lecuona Monteverde, premio “Magister” de Pintura 2017.- Fernando
CasTrO BORREGO: Elogio de Alejandro Correa Izquierdo, premio “Excellens” de Pintura 2017. Cerrar puertas
y ventanas. La pintura como ejercicio de introspeccion.- Maria Isabel Nazco HErnANDEZ: Magdalena Lazaro
Montelongo, Colaboradora Insigne.- Magdalena Lizaro MonTELONGO: Palabras de agradecimiento.- Angeles
ALEMAN GOMEZ: Elogio a la Escuela Lujan Pérez, Mecenas de las Bellas Artes.- Orlando HERNANDEZ Diaz:
Palabras de agradecimiento. La Escuela Lujan Pérez, cien afios de historia (1918-2018).- Articulos y conme-
moraciones: Manuel MartiN HERNANDEZ: El tiempo y la autenticidad.- Flora PEscabor MoNaGAs: La escultura
en el espacio urbano.- Carlos de MiLLAN HERNANDEZ-EGEA: Retrato del brigadier Juan Manuel de Urbina y
Zarate (Roma, 1744), de Giorgio Domenico Dupra.- Juan Pablo FernAnDEZ-CortES: Por las sendas de la ludo-
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musicologia: tecnologia y estética en la muisica de videojuegos durante el siglo xx.- JesUs PErez Morera: Villa
de San Andrés (La Palma): declaracion como conjunto historico.- Obituario: Félix Juan BorpEs CABALLERO:
Luis Miguel Alemany Orella (1941-2017).- Guillermo Garcia-ALcALDE FERNANDEZ: Lothar Siemens Herndndez
(1941-2017).- Sebastidn Matias DeLgapo Campos: Rubens Henriquez Herndndez (1925-2017).- Registros:
Junta de Gobierno en 2017.- Composicion de la Real Academia al término de 2017.- Publicaciones de la Real
Academia.- indice.

Volumen 11, 2018. CONTENIDO: Cronica académica de 2018.- Actos de ingreso: Guillermo GArcia-ALCALDE
FERNANDEZ: ‘Laudatio’ del compositor Gustavo Diaz Jerez.- Gustavo Diaz JErez: Los modelos cientificos como
fuente de inspiracion compositiva.- Gustavo Diaz JErez: Partitura de «L-Systemy, obra para piano.- Maria Luisa
GonzALEz Garcia: La ciudad de la incertidumbre.- Félix Juan Borpes CABALLERO: La octava carta: la fuerza.
‘Laudatio’y contestacion.- Actos institucionales: Acto de apertura del curso 2018-2019: Fernando de TErRAN
TrovaNo: Forma, funcion y ornamento.- Entrega de los Premios «Magister» y «Excellens» 2018: RACBA:
Justificacion de los premios de 2018 (modalidad Arquitectura).- Federico Garcia BarBa: Reconocimiento a
los arquitectos Francisco Artengo Rufino y José Angel Dominguez Anadén. Premio «Magistery ex aequo de
Arquitectura 2018.- José Angel DominGUEZ ANADON: Palabras de agradecimiento.- Virgilio GUTIERREZ HERREROS:
Elogio de Alejandro Beautell Garcia. Premio «Excellensy de Arquitectura 2018.- Alejandro BEAUTELL GARCIA:
Palabras de agradecimiento.- Articulos y conmemoraciones: Carmen Fraga GonzALEz: Lorenzo Tolosa Manin
y Arturo Lopez de Vergara Albertos: alcaldes capitalinos y presidentes de la Real Academia Canaria de Bellas
Artes.- Federico Garcia Barsa: Algunos jardines historicos de la isla de Tenerife.- Maria Isabel SANcHEZ
BoniLLa: Pilas para agua bendita del siglo vz realizadas en piedra de Jindmar.- Rosario ALVAREZ MARTINEZ:
Ofrenda al compositor Manuel Bonnin.- Carlos RopriGuEz MoraLEs: La pintura de «laminas de conclusiones»
en Canarias. A proposito de la Virgen del Rosario de Adeje.- Homenaje al escultor Eladio Gonzalez de la
Cruz: Gerardo Fuentes Perez: Eladio Gonzalez de la Cruz: la escultura, el escultor.- Eliseo 1zQuierpo PEREZ:
Los duros comienzos de un escultor. Eladio Gonzalez de la Cruz.- Exposicion colectiva en el Parlamento de
Canarias: Rosario ALvarez MarTiNEz: Palabras de presentacion.- Ana Luisa GoNzALEzZ REIMERs: La mujer y el
arte: un encuentro de identidades.- Obituario: Laura VEGA SANTANA: Juan Hidalgo Codorniu (1927-2018).-
Guillermo Garcia-ALcALDE FERNANDEZ: Dulce Maria Oran Cury (1943-2018).- Registros: Junta de Gobierno
en 2018.- Composicién de la Real Academia al término de 2018.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 12, 2019. CONTENIDO: Croénica académica de 2019.- Actos de ingreso: Guillermo Garcia-ALCALDE
FERNANDEZ: ‘Laudatio’ de D. Jeronimo Saavedra Acevedo.- Jerénimo Saavepra Acevepo: La politica cultu-
ral en Canarias.- Eliseo Izquierpo Perez: ‘Laudatio’ de D. Manuel Poggio Capote.- Manuel PoGGio CAPOTE:
Bordanova en La Palma.- Rosario Avarez MarTiNEZ: ‘Laudatio’ de D. Miguel Angel Navarro Mederos.-
Miguel Angel Navarro MEDEROS: El patrimonio cultural de la Iglesia Catdlica: una experiencia de gestion.-
Actos institucionales: Acto de apertura del curso 2019-2020: Fernando Castro FLorEz: El tiempo gran escul-
tor. Consideraciones sobre el trayecto ‘en espiral’ de Martin Chirino.- Entrega de Premios 2019: RACBA:
Justificacion de los premios de 2019 (modalidad ‘Escultura’).- Ana Maria QuEsapa Acosta: La intemporalidad
de la figura en la escultura de Juan Bordes. Relatos historicos, lecturas contempordneas. Premio «Magister»
de Escultura 2019.- Juan Borbes CABALLERO: Palabras de agradecimiento.- Manuel GonzALez Muroz: Taller
de Esculturas Bronzo y Taller de Fundicion Antonio Higinio Rodriguez Sosa.- Ciclo de conferencias sobre la
Belleza: Flora PEscapor Monacas: Jornadas sobre «La bellezay.- Guillermo Garcia-ALcALDE FERNANDEZ: La
belleza movil.- Félix Juan Borbes CABALLERO € Ignacio Borpes DE SaNTa ANA: Consideraciones sobre la feal-
dad y la belleza en el proceso creativo: el quebrantamiento de los canones de la clasicidad.- Sonia Mauricio
SuBiraNA: Polémicas sobre la belleza estética en homenaje a Martin Chirino.- Maria Luisa GoNZALEZ GARCiA:
La belleza de «lo pobre».- Manuel GonzALEz MuNoz: La belleza, transitar entre Aschenbach y Tadzio.- Evelyn
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ALoNso RoHNER Y J0sé Antonio Sosa Diaz-SAAVEDRA: Otra belleza. ‘Je ne sais quoi’.- Articulos y conmemora-
ciones: Ana Luisa GonzALEz REIMERS: Un paisaje con figuras de José Lorenzo Bello Espinosa (1825-1890).-
Rosario ALvaREZ MARTINEZ: La funcion de la Miisica en el arte religioso iberoamericano del periodo virreinal.-
Obituario: Guillermo Garcia-ALcaLDE FERNANDEZ: Martin Chirino Lopez (1925-2019).- Ana Luisa GONZALEZ
REIMERS: Roberto Barrera Martin (1927-2019), escultor.- Registros: Junta de Gobierno en 2019.- Composicion
de la Real Academia al término de 2019.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 13, 2020. CONTENIDO: Crénica académica de 2020.- Actos institucionales: Acto de apertura
del curso 2020-2021: Carlos VILLANUEVA ABELAIRAS: Miuisicas en la fiesta mayor de Santiago en el siglo xvir.
villancicos, fuegos, toros y caiias para «Santiago Matamorosy.- Articulos y conmemoraciones: Guillermo
Garcia-ALcaLDE FERNANDEZ: Wagner, una luz en la noche del mundo.- Ismael FERNANDEZ DE LA CUESTA:
La musica y la palabra en la tradicion latina y en la cultura hispana.- Jesus PEREz Morera: Museo de Arte
Sacro y Camarin de la Virgen. Real Santuario de Nuestra Seriora de las Nieves.- Carmen FrRaca GONZALEZ:
Enrique Pérez Soto, filntropo y presidente de la Real Academia Canaria de Bellas Artes.- Rosario ALvarz
MARTINEZ: Historia del organo de la parroquia de San Juan Bautista de la Villa de Arico,un ejemplar unico
de la organeria tinerfefia.- Jonas Armas NUNEz: Francisco Borges Salas 1930-1941: del reconocimiento po-
pular a la ocultacion.- Juan GomEz-Pamo GUERRA DEL Rio: El escudo del mayorazgo de Llarena conservado
en la Hacienda del Buen Suceso en Arucas.- Pablo Gomez ABaLos: Tradiciones e influencias constructivas
del fortepiano en la Peninsula Ibérica y Canarias. La coleccion de pianofortes de la Real Academia Canaria
de Bellas Artes de San Miguel Arcdngel.- Obituario: José Antonio Sosa Diaz-SAAVEDRA: Salvador Fabregas
Gil (1931-2020).- Flora PEscADOR MoNAGas: Félix Juan Bordes Caballero (1939-2020).- Registros: Junta
de Gobierno en 2020.- Composicion de la Real Academia al término de 2020.- Publicaciones de la Real
Academia.- indice.

Volumen 14, 2021. CONTENIDO: Cronica académica de 2021.- Actos institucionales: Acto de entrega al
Parlamento de Canarias de la Medalla de Oro de la RACBA: Carlos de MiLLAN HERNANDEZ-EGEA: Laudatio.-
Gustavo Maros Exposito: Palabras de agradecimiento.-El Rey clausura el acto de entrega de la Medalla de
Oro de la Real Academia Canaria de Bellas Artes al Parlamento de Canarias.- ACto de entrega de Premios
y Distinciones 2020: Justificacion de los premios y distinciones de 2020 (modalidad ‘Musica’).- Rosario
Arvarez Marrinez: Elogio de Agustin Ramos Ramos, premio «Magister» 2020 de Miisica.- Conrado ALvaREZ
FARINA: Laudatio de Adrian Linares Reyes, premio «Excellens» 2020 de Musica.- Adrian LINARES REYES:
Palabras de agradecimiento.- Rosario ALvarez Marrinez: Elogio de «Barrios orquestados».- Articulos y
conmemoraciones: Javier GonzALEz DE DURANA Isust: Amigo, arquitecto y complice Vicente Saavedra.-
Rosario ALvarez MARTINEZ: Cronica de la recuperacion del valioso patrimonio organistico de Canarias. 1.-
Jorge Gorostiza Loprez: Canarias en el cine. Ciudades en los inicios de peliculas, auténticas y reproduci-
das.- Jornadas «El animo robusto: La herencia del Modernismo en la cultura contemporanea.
Primer centenario de la muerte de Tomas Morales (1884-1921): Vicente MIRALLAVE [zQUIERDO:
Justificacion de las Jornadas «El animo robusto: La herencia del Modernismo en la cultura contem-
poréneax.- Vicente MIRALLAVE IzZQUIERDO: Arquitectura y urbanismo en la era del Modernismo en Las
Palmas de Gran Canaria.- Carmen MARQUEZ MoNTEs: Tomas Morales: versos cldsicos, modernos y con-
temporéneos.- Guillermo Garcia-ALcALDE FERNANDEZ: Tomds Morales y la llama alejandrina.- Manuela B.
MENA MARQUES: Goya: el color y el arte moderno.- Daniel MoNTESDEOCA GARCiA: Néstor: influencias y algo
mas...- Manuel GonzALEz MuNoz: «Las rosas de Hércules»: del poema a la escultura «Exordio el Triton».-
Flora PEscapor MonaGas: Paseo por el Modernismo en los parques de Las Palmas de Gran Canaria: entre
patos, ranas y sapos cancioneros.- Yolanda ARenciBia SANTANA: Tomas Morales: dimensiones intelectuales
de un poeta.- César Garcia ALvarez: Gaudi, mas alla del Modernismo.- Obituario: Ana Luisa GoNZALEZ
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REMERS: Rafael Delgado Rodriguez (1930-2021).- Federico Garcia BArBA: Vicente Saavedra Martinez, ar-
quitecto (71937-2021).- Registros: Junta de Gobierno en 2021.- Composicion de la Real Academia al término
de 2021.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 15, 2022. CONTENIDO: Cronica académica de 2023.- Actos de ingreso: Guillermo Garcia-
Avrcarpe FErNANDEZ: ‘Laudatio’ de D. Juan Manuel Ruiz Garcia.- Juan Manuel Ruiz Garcia: Claves con-
ceptuales y arquetipos sonoros.- Juan Manuel Ruiz Garcia: Partitura de ‘El Pasillo’, obra para soprano y
piano.- Angeles ALEmAN Gomez: ‘Laudatio’ de dofia Isabel Santos Gomez.- Isabel Santos Gomez: El Fondo
Fundacional del Museo Insular de La Palma. Del coleccionismo privado de Pedro Poggio a la exposicion
pablica.- Actos institucionales: Acto de apertura del curso 2022-2023: Arantxa AGUIRRE CARBALLEIRA:
«Quizas aparezcan formas nuevasy. Galdos y el cine.- Entrega de Premios 2022: RACBA: Justificacion de
los premios de 2022 (modalidad ‘Fotografia, Cine y Creacion digital’).- Efrain PiNtos Barate: ‘Laudatio’
de Leopoldo Cebrian Pérez, premio «Magister» 2022.- Juan Antonio Castano CoLrapo: ‘Laudatio’ de Rut
Angielina Garcia Fuentes, premio «Excellens» 2022.- Articulos y conmemoraciones: Conrado ALvAREZ FARINA:
Francisco Martin Rodriguez (1839-1917), precursor en la traslacion de los Cantos Populares Canarios a mu-
sica para bandas.- Carmen Fraca GonzALEZ: Decoracion y publicidad con azulejos levantinos y andaluces
en Canarias.- Gerardo FUeNTEs PEREZ: Madre y maternidad en la obra de Eladio de la Cruz.- Rosario ALvAREZ
MarrtiNez: Cronica de la recuperacion del valioso patrimonio organistico de Canarias. 2 (Gran Canaria y
La Palma).- Obituario: Eliseo Izquierpo PErez: Recuerdo de Matias Diaz Padron (1935-2022).- Juan Ramon
GOMEz-Pamo Y GUERRA DEL Rio: Carlos Gavirio de Franchy (1952-2022).- Registros: Junta de Gobierno en
2022.- Composicién de la Real Academia al término de 2022.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 16, 2023. CONTENIDO: Croénica académica de 2023.- Actos de ingreso: Ricardo HERNANDEZ
Rawmos: Entre la fotografia y el cine. Un constante viaje de ida y vuelta.- Conrado Arvarez FariA: ‘Laudatio’
de D. Ricardo Herndandez Ramos.- Armando Arronso Lopez: ‘Laudatio’ de don Javier Negrin Dorta.- Javier
NecGriN Dorta: Palabras de agradecimiento.- Fernando Martin Ments: Hatching: aprendiendo de la natu-
raleza.- Maria Luisa GonzALEz Garcia: ‘Laudatio” de don Fernando Martin Menis.- Actos institucionales:
Acto de apertura del curso 2023-2024: Victoria ComBaLia DEXEUS: Mujeres surrealistas versus hombres
surrealistas.- Articulos y conmemoraciones: Fernando PErRez OYARZUN: Arquitectura y Muisica. Idas y vuel-
tas.- Victor Javier MartiNez LoPez: Un pianoforte de mesa inglés temprano de Longman and Broderip en la
RACBA.- Rosario ALvarez MarTiNez: Cuarenta afios del hallazgo en Tenerife del Gnico fandango conocido en
el mundo del compositor napolitano Domenico Scarlatti (1685-1757).- Pablo Cristobal Torres Luis y Leticia
PererA GonzaLEz: El antiguo retablo de San Antonio de la parroquia de San Francisco de Santa Cruz de
Tenerife. Claves para su restauracion.- Obituario: Flora PEscabor MonNaGas: En recuerdo del artista Juan
Antonio Giraldo Ferndndez-Sevilla (1937-2023).- Angeles ALEMAN GOMEZ: Juan José Gil (1947-2003), in me-
moriam.- Rosario ALvarez MARTINEZ: Guillermo Garcia-Alcalde Ferndndez (1940-2023).- Gerardo FUENTES
Perez: Eladio Gonzdlez de la Cruz (1934-2023).- Eliseo 1zqQuierpo PEREZ: Jeronimo Saavedra (1936-2023) y
la Real Academia Canaria de Bellas Artes.- Registros: Junta de Gobierno en 2023.- Composicion de la Real
Academia al término de 2023.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 17,2024. CONTENIDO: Cronica académica de 2024.- Actos de ingreso: Loladel CastiLLo Cossio: La
mirada y el juego como parte de mi proyecto creativo.- Maria Luisa Bajo SEGura: Utopias de la temporalidad.-
José Antonio Sosa Diaz-Saavepra: ‘Laudatio’ de D. Arsenio Pérez Amaral.- Arsenio PErez AMARAL: Inserciones
~ Inmersiones.- José Luis CastiLLo BEtancor: ‘Laudatio’ de D. Damian Ignacio Clemente Estupifian.- Damian
Ignacio CLEMENTE ESTUPINAN: La «nueva musicay del Grupo madrilerio de los Ocho.- Antonio ALONSO-PATALLO
VALERON: Madera, piedra, metal.- M.2 Angeles ALEMAN GOMEZ: Antonio Alonso-Patallo Valerdn, la versatilidad
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del artista.- Actos institucionales: Acto de apertura del curso 2024-2025: Luis CHiLLipa BeLzunce: Eduardo
Chillida, vida y obra.- Entrega de los Premios «Magister» y «Excellens» 2023: RACBA: Justificacion de los
premios de 2023 (modalidad Pintura, Dibujo y Grabado).- M2 Angeles ALEmAN Gomez: ‘Laudatio’ de Luna
Bengoechea Peria, premio «Excellens» 2023 de Pintura, Dibujo y Grabado.-Articulos y conmemoraciones:
Manuel MarTiN HERNANDEZ: Apuntes sobre el proyecto contempordneo.- Gerardo FuenTes PErez: Ruta del mar-
mol en el siglo xx. Europa-América. Los escultores.- Carmen Fraca GonzaLez: Un diplomdtico y un pintor
del siglo xix tras un mismo nombre: José Ravina.- Jorge Gorostiza Lorez: Cine y fotografia en las Reales
Academias de Bellas Artes.- Ana Luisa GonzaLEz Remvers: La huella de Jesds Asensio Ibafiez en las Islas
Canarias.- Eliseo IzqQuierno PEREZ: Don Pedro Sudrez Herndndez.- Samuel CLaro VALDES: Noticia y localiza-
cion del patrimonio musical espariol y americano generado con motivo del IV Centenario del Descubrimiento
de América, 1492-1892. El caso de Chile.- Obituario: Carmen Fraca GonzaLEz: Sebastian Matias Delgado
Campos (1942-2024).- Virgilio Guritrrez HERREROS: Javier Diaz-Llanos La Roche (1935-2024), in memoriam.-
Registros: Junta de Gobierno en 2024.- Composicion de la Real Academia al término de 2024.- Publicaciones
de la Real Academia.- indice.

DISCURSOS Y LIBROS

« Lola pE LA Torre CHAMPSAUR: Semblanza del baritono Néstor de la Torre. Discurso de ingreso como Académica
Numeraria de laRACBA (seccion MUsica), leido el dia 23 de marzo 1984 en el salén de plenos del Ayuntamiento
de Santa Cruz de Tenerife, y contestacion de Eliseo Izquierbo Perez. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1989.

« Lothar SiemeNs HERNANDEZ: Agustin Millares Torres, compositor y musicografo. Discurso de ingreso como
Académico Numerario de la RACBA (seccion de Musica), leido el dia ocho de junio de 1984 en el salon
de plenos del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, y contestacion de Lola pe La Torre. Santa Cruz de
Tenerife, RACBA, 1989.

« Rosario ALvarRez MARTINEZ: Manuel Bonnin Guerin, una vida para la misica. Discurso de ingreso como
Académica Numeraria de la RACBA (seccion de Msica), leido el dia cinco de diciembre de 1985 en el salon
de plenos del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, y contestacion de M.2 del Carmen FraGa GONZALEZ.
Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1989.

« Eliseo Izquierpo PEREZ: Homenaje postumo al escritor y critico D. Domingo Pérez Minik. Imposicion de la
condecoracion de Caballero de la Orden de las Artes y las Letras. Discurso leido en el Salon de actos de la
Caja General de Ahorros de Canarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, Alianza Francesa y Consejeria de
Educacion, Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias, abril de 1991.

« Salvador FABreGas GiL: Trazas para la terminacion del lado norte de la catedral de Las Palmas, del Arquitecto
Salvador Fabregas Gil, MCMXCI. Discurso de ingreso como Académico Numerario de la RACBA (seccion
de Arquitectura), leido y expuesto ante dicha Real Academia Canaria en Santa Cruz de Tenerife en 1991. Con
numerosos planos e ilustraciones. (Madrid, gran edicion del Autor, de ejemplares encuadernados en tela negra
y numerados, que regalé a la Real Academia, 1991).

« Varios (Eliseo Izquierpo PEREz, Sebastian Matias DELGapo Campos, Antonio pe La BaNDA Y VARGAS, Jordi
BoNET ARMENGOL Y Salvador ALDANA FERNANDEZ): Primera Reunion Nacional de Reales Academias de Bellas
Artes de Espana. Islas Canarias, MCMXCIX. Actas del encuentro celebrado en el Hotel Mencey de Santa Cruz
de Tenerife del 20 al 24 de octubre de 1999. Jornadas organizadas por la Real Academia Canaria de Bellas
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Artes de San Miguel Arcangel y patrocinadas por las siguientes entidades: Gobierno Auténomo de Canarias,
Ministerio de Educacion y Cultura, Cabildo Insular de Tenerife, Universidad de La Laguna, Ayuntamiento de
San Cristdbal de La Laguna, Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, Ayuntamiento del Puerto de la Cruz,
Obra social y cultural de CajaCanarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2002.

« Juan José FALCON SANABRIA: Mi pensamiento musical frente a su marco histérico (1968-2002). Discurso de
ingreso como Académico Numerario de la RACBA (seccion de Musica), leido el dia 8 de noviembre de 2002
en la Sala de Camara del Auditorio Alfredo Kraus de Las Palmas de Gran Canaria, y contestacion de Lothar
Siemens HErNANDEZ. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2002.

«José Luis JIMENEZ SAAVEDRA: Geometria y ciudad. Discurso de ingreso como Académico Numerario de
la RACBA (seccion de Arquitectura), leido el dia 7 de mayo de 2004 en el Paraninfo de la Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria, y contestacion de Salvador FABreGas Gi. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2004.

« Victor Nieto ALCALDE: La mirada del presente y el arte del pasado. Discurso de ingreso como Académico
Correspondiente de la RACBA (seccion de Pintura), leido el dia 11 de noviembre de 2005 en Santa Cruz de
Tenerife, y contestacion de Fernando Castro BorreGo. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2005.

« Varios (Lothar Siemens HERNANDEZ, Ana Luisa GonzALEZ RemvERS, Gerardo Fuentes PEREz, y prologos de la
Concejal de Santa Cruz de Tenerife Clara SEGura DELGaDO Y de la presidenta de la RACBA Rosario ALvarez
MARTINEZ): La Academia y el Museo. Conmemoracion de un Centenario, 1913-2013. Santa Cruz de Tenerife,
Organismo Auténomo de Cultura de su Ayuntamiento y RACBA, 2013, 244 pp. llustraciones comentadas de
las obras de antiguos académicos expuestas en el Museo Municipal de Bellas Artes con motivo del centenario.

« Varios (Gerardo FuenTes Perez, Maria Isabel SAncrHEz BoniLLa, Clementina CaLgero Ruiz, Ana Maria QUEsADA
AcosTa, y presentacion del presidente de la RACBA Carlos de MiLLAN HERNANDEZ-EGEA): El viaje a través de
la mirada. La escultura en Santa Cruz de Tenerife. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2018.

« Varios (Flora PEscapor, Vicente MiraLLAVE, Evelyn ALonso, José A. Sosa, Jin Tara, Daniel MoNTESDEOCA,
Santos Cirusano, Marta CuiriNo, David BRamMweELL, Juli Causart, Ulises MEDINA, Pepe DAMAso, RuBio TURUDI.
FotocraFias de: Angel Luis ALpal, F. Rojas «Archivo fotografico Rojas-Hernandez», Luis CasaLs, et al.):
Jardines de Canarias. Provincia de Las Palmas. Gran Canaria, RACBA-Cabildo de Gran Canaria, 2020.

« Varios (Saray GONZALEZ Arvarez, Maria Victoria HERNANDEZ PERez, Antonio Lorenzo TeNa, Jes(s PEREZ
Morera Yy Manuel Pocaio Capote; comisarios: Jess PErez Morera Y Manuel PoGaio CapoTe; coordinacion,
disefio, ilustraciones y documentacion: Saray GoNzALEz ALVAREZ): La ventana tradicional, signo de identi-
dad de la arquitectura canaria. Exposicion, La Palma y Tenerife, diciembre de 2020-septiembre de 2021.
Santa Cuz de Tenerife, RACBA, 2020.

CATALOGOS

« Manuel BetHENCOURT SANTANA: Antologia. Exposicion con motivo de su ingreso como Académico de Numero
de la RACBA (seccion de Escultura). Circulo de Bellas Artes de Tenerife, junio-julio de 1988. Santa Cruz de
Tenerife, RACBA, 1988.

« Fernando Estevez: Bicentenario del escultor Fernando Estévez (1788-1854). Gran exposicion de su obra or-
ganizada por la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcéngel con la colaboracion del
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Obispado de Tenerife, la Viceconsejeria de Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias, el Ayuntamiento de
la Orotava y el Ayuntamiento de San Cristobal de La Laguna. Isla de Tenerife, Diciembre 1988 - Enero 1989.
Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1988.

« Vicki PENFOLD: Veinticinco arios en Tenerife. Homenaje de laRACBA aesta ilustre Académica Correspondiente.
Circulo de Bellas Artes de Tenerife, marzo de 1989. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1989.

« Exposicion colectiva: Artistas plasticos de la Academia de Canarias. Real Academia Canaria de Bellas Artes
de San Miguel Arcéngel, Circulo de Bellas Artes de Tenerife, Enero 1991. Texto: Carmen FrRaGa GONZALEZ.
Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1991.

o Jests Orriz: Jesus Ortiz. Exposicion con motivo de su ingreso como Académico Correspondiente de la
RACBA (seccion de Pintura). Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, 1992. Texto: Eliseo
Izquierpo. Santa Cruz de Tenerife, 1992.

« Jesus [GonzaLEz] ARenciBIA: Colon y los olvidados. Exposicion con motivo de su ingreso como Académico
Numerario de la RACBA (seccion de Pintura), conmemorativa asimismo del VV Centenario del Descubrimiento
de América. Textos: Jesus HERNANDEZ PErRerA, Pedro GonzALEz GonzALEz Y Pedro ALMEIDA CABRERA. Santa
Cruz de Tenerife, RACBA, 1992.

« Pedro GonzALEz: El mar es como... Catalogo de exposicion. Textos: Eliseo Izquierpo y Fernando CasTro
BorreGo. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1994.

« Gonzalo GonzALEz: Dibujos sobre papel 1993-1996. Exposicion con motivo de su ingreso como Académico
de Numero de la RACBA (seccion de Pintura). Sala Eduardo Westerdahl del Circulo de Bellas Artes de Santa
Cruz de Tenerife, del 24 de mayo al 11 de junio de 1996. Texto: Pedro GonzALeEz GonzALEz. Santa Cruz de
Tenerife, RACBA, 1996.

« Manuel MartiN BETHENCOURT: Martin Bethencourt. Catélogo de exposicion. Textos de Pedro GonzALez,
L. OrteGA ABRAHAM Y Eliseo Izquierpo. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1997.

« Exposicion colectiva: Il Muestra de Artistas Plasticos de la Academia de Canarias. Dedicada a La Laguna
en su V Centenario. Textos de Pedro GonzALez, Fernando Castro Y Eliseo Izquierpo. Santa Cruz de Tenerife,
RACBA, 1997.

o Luis Alberto [HERNANDEZ PLASENCIA]: Luis Alberto. De arcangeles melancdlicos y almas en pena. EXposicion
con motivo de su ingreso como Académico Correspondiente de la RACBA (seccion de Pintura). Sala de expo-
siciones del Instituto de Canarias “Cabrera Pinto” en San Cristobal de La Laguna, del 21 de mayo al 15 junio
de 1998. Textos: Fernando Castro BorreGo Y Eliseo Izquierpo. Comisario: Eliseo Izquierpo. Santa Cruz de
Tenerife, RACBA, 1998.

« Maria Belén MoraLES: Maria Belén Morales. Exposicion con motivo de su ingreso como Académica de
Ndmero de la RACBA (seccion de Escultura). Textos: Pedro GonzarLgz, M.2 Carmen Fraca Y Eliseo 1zQuierpo.
Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1998.

« Manuel BETHENCOURT SANTANA: El fin del principio. Exposicion del ilustre Académico Numerario de laRACBA
(seccion Escultura), organizada por la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel con el
patrocinio del Ayuntamiento de Santa cruz de Tenerife y del Organismo Auténomo de Cultura del Cabildo de
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Tenerife, en el Museo Municipal de Bellas Artes (Santa Cruz de Tenerife), del 21 diciembre de 2000 al 20 de
enero de 2001. Textos: Eliseo Izquierpo, Manuel BETHENCOURT SaNTaNA Y M.2 Luisa Bajo SEGuUraA. Santa Cruz
de Tenerife, RACBA, 2000.

« Pepa Izquierpo: Azoteas. Exposicién con motivo de su ingreso como Académica Numeraria de la Real
Academia Canaria de Bellas Artes (seccion de Pintura). Sala de Exposiciones del Instituto de Canarias
“Cabrera Pinto” de San Cristébal de La Laguna, 3 de marzo al 3 de abril de 2004. Textos: Eliseo IzQuierpo,
Carlos E. PiNto, Antonio Arvarez pe ta Rosa, Daniel Duque, Arturo MACCANTI y Miguel MarTiNnON. Santa
Cruz de Tenerife, RACBA, 2004.

« Juan José GiL: Del tiempo, el espacio y la luz. EXposicion con motivo de su ingreso como Académico Numerario
de la RACBA (seccion de Pintura). Gabinete Literario (Las Palmas de Gran Canaria), del 1 al 27 de abril
de 2004, y Circulo de Bellas Artes (Santa Cruz de Tenerife), del 7 de mayo al 12 de junio de 2004. Texto:
Fernando Izquierno. Comisaria: Alicia Barista Couzi. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2004.

« Ana Luisa GoNzALEZ REIMERS: La coleccion de arte de Jesus Herndndez Perera y Maria Josefa Cordero en
la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel. Catdlogo razonado con reproduccion de
todas las obras a color y su estudio y comentario enfrentado a cada una de ellas. Edicion patrocinada por el
Gobierno de Canarias y el Ayuntamiento de La Orotava. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2013, 164 + 2 pp.

« Ana Luisa GonzALEz REMERs, Efrain PiNntos Barate y Conrado Arvarez Fariva: Patrimonio Artistico en la
Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel. Catalogo 2015. Catalogo razonado con re-
produccion de todas las obras que posee la Academia, reproducidas a todo color, con su estudio y comentario
enfrentado a cada una de ellas. Abarca las ingresadas en la corporacion hasta el verano de 2015. Edicion patro-
cinada por el Parlamento de Canarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2015, 430 pp.

« Exposicion colectiva: Miradas transversales. Una aproximacion desde la Academia. Catdlogo 2017. Real
Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel, Sala 3 // Espacio abierto, del 1 de junio al 31 de
julio de 2017. Textos: Carlos de MiLLAN HERNANDEZ, Rosario ALvarez MarTinez y Fernando CAsTRO BORREGO.
Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2017.

« Exposicion colectiva: La luz. El espacio. El tiempo. Aproximaciones desde la Academia. Catdlogo 2018. Real
Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel, Sala 3 // Espacio abierto. Textos: Carlos de MiLLAN
HernANDEZ, Gerardo Fuentes Perez, Efrain Pintos Bararte, Guillermo Garcia-ALCALDE FERNANDEZ, Juan
Antonio Castaro Corrapo, Domingo Sora ANTEQUERA Y Enrique Ramirez Guepes. Santa Cruz de Tenerife,
RACBA, 2018.

« José DoNa: José Doiia... Maquetas... Suerio y vida. Real Academia Canaria de Bellas Artes, Sala 3 // Espacio
abierto. Textos: Carlos de MiLLAN HERNANDEZ-EGEA, Efrain MEpiNaA HERNANDEZ, Virgilio GUTIERREZ HERREROS,
Federico Garcia Barsa v José Luis GonzaLEz DoNa. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2018.

« Ana Luisa GonzALEz REMERs, Efrain Pintos BaraTE, Manuel Vias TruiiiLo y Lucas Pintos Kopper: Patrimonio
Artistico en la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel. Catdlogo 2020. Catélogo ra-
zonado con reproduccion de todas las obras a todo color, con su estudio y comentario enfrentado a cada una de
ellas. Abarca las ingresadas en la corporacion desde el verano de 2015 hasta finales de 2020. Edicion patroci-
nada por el Gobierno de Canarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2020, 272 pp.
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« Exposicion colectiva: Inter-secciones. Galeria de Arte ULPGC, del 22 de septiembre al 18 de noviembre.
Coordinacion del catalogo: Flora Pescador Monagas. Textos criticos: Angeles Aleman (com.), Guillermo
Garcia-Alcalde, Juan Gmez-Pamo y Sonia Mauricio. Fotografias: Efrain Pintos Barate y Manuel Vias (salas y
obra), Angel Luis Aldai (su obra), Ildefonso Aguilar (su obra) y Tuula Giraldo (obra de Juan Antonio Giraldo).
Las Palmas de Gran Canaria, RACBA, 2022.

« Ana Luisa GonzALEz REMERs Y Efrain Pintos Barate: Legado artistico de Rafael Delgado en la Real Academia
Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel. 1. Pinturas de su coleccion. Catdlogo. Edicion patrocinada
por Fundacion CajaCanarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2023, 244 pp.

« Ana Luisa GonzaLez Remvers Y Efrain Pintos Barate: Legado artistico de Rafael Delgado en la Real Academia
Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel. 2. Pinturas de Rafael Delgado. Catalogo. Edicion patroci-
nada por Fundacion CajaCanarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2024, 327 pp.

« Dalia HERNANDEZ DE LA Rosa, Efrain Pintos BAraTE Y Manuel Vias TrunLLo: Legado artistico de Rafael Delgado
en la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel. 3. Coleccion de objetos de origen africa-
no. Catalogo. Edicion patrocinada por Fundacion CajaCanarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2025, 156 pp.

Discos

« Manuel Bonnin: Cuarteto para cuerdas en re menor y Sonata para violonchelo y piano. Intérpretes del cuarte-
to, el «Cuarteto Cassoviae», y de la Sonata, los académicos correspondientes Rafael Ramos y Pedro Espinosa.
Disco LP de la serie Musica Canaria de los siglos xix y xx, vol. 1. Portada original, ilustrada por el académico
de ntimero Francisco Borges Salas. Texto-estudio por la académica Rosario Alvarez Martinez. Editado con las
colaboraciones del Patronato Insular de Musica del Cabildo de Tenerife y de la Caja General de Ahorros de
Canarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1987.

CUADERNOS DE PARTITURAS
COMPOSITORES DE LA ACADEMIA

«Volumen 1. Lothar Siemens HErNANDEZ: Obras vocales. [Musica impresa]. Exordium de la Vice-
presidenta 1.2 de la Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez. Edicion patrocinada
por CajaCanarias Fundacion. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2018, 56 partituras (310 pp.).

- Volumen 2. Francisco GonzALEz Aronso: Seleccion de operas. [Musica impresa]. Prélogo de la Vice-
presidenta 1.2 de la Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez. Edicion patrocinada
por el Gobierno de Canarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2019, 4 partituras (308 pp.).

- Volumen 3. Manuel BonniN GUERIN: Obras de camara. [MUsica impresa]. Prologo de la Vice-presidenta 1.2
de la Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez. Edicion patrocinada por el Cabildo
Insular de Tenerife. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2019, 2 partituras (162 pp.).

« Volumen 4. Armando AvLronso: Obras escogidas. [Musica impresa]. Prologo de la Vicepresidenta 1.2 de
la Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez. Edicion patrocinada por el Gobierno
de Canarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2020, 22 partituras (330 pp.).

- Volumen 5. Laura VEGA SANTANA: Obras escogidas. [Musica impresa]. Prologo de la Presidenta de la
Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez. Edicion patrocinada por el Gobierno de
Canarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2021, 18 partituras (274 pp.).
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« Volumen 6. Dori Diaz-Jerez: Obras escogidas. [Musica impresa]. Prologo de la Presidenta de la Real
Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez. Edicion patrocinada por el Cabildo de
Tenerife. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2022, 7 partituras (282 pp.).

« Volumen 7. Emilio CoerLo CaBrera: Obras escogidas. [MUsica impresa]. Prologo de la Presidenta de la
Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez. Edicion patrocinada por el Cabildo de
Tenerife. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2024, 7 partituras (286 pp.).

« Volumen 8. Francisco MartiN RobriGUEz: Obras para banda de miisica. [MUsica impresa]. Prologo del
académico numerario Conrado Alvarez Farifia. Edicion patrocinada por el Cabildo de Tenerife. Santa Cruz
de Tenerife, RACBA, 2024, 4 partituras (196 pp.).

«Volumen 9. Francisco GonzALEZ AFonso: El pavo real. Opera en tres actos. [Musica impresa]. Prologo de
la Presidenta de la Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez. Edicion patrocinada
por el Cabildo de Tenerife. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2025, 1 partitura (368 pp.).

CoMPOSITORES EN CANARIAS

*\Volumen 1. José Parommo (1753-1810). Seis quintetos de cuerda con dos violas. [Musica impresa].
Prélogo de la Vice-presidenta 1.2 de la Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez.
Edicidn critica de Adrian Linares Reyes. Edicion patrocinada por el Gobierno de Canarias. Santa Cruz de
Tenerife, RACBA-El Museo Canario, 2020, 6 partituras (256 pp.).

*\olumen 1b. José PaLommNo (1753-1810). Seis quintetos de cuerda con dos violas. Partes. [MuUsica impre-
sa]. Edicion critica de Adrian Linares Reyes. Edicion patrocinada por el Gobierno de Canarias. Santa Cruz
de Tenerife, RACBA, 2022, 6 partituras (298 pp.).

*Volumen 2. Joaquin Garcia (1710-1779). Cantadas, villancicos y tonada a una sola voz. [MUsica im-
presa)]. Prologo de la Presidenta de la Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez.
Edicion musical a cargo de Dulce Maria Sanchez Rodriguez. Edicion patrocinada por el Cabildo Insular
de Tenerife. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2022, 28 partituras (298 pp.).

*\Volumen 3. Joaquin Garcia (1710-1779). Musica sacra en latin. 1. [Mdsica impresa]. Prélogo de la
Presidenta de la Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez. Edicion musical a car-
go de Isabel Saavedra Robaina. Edicién patrocinada por el Gobierno de Canarias. Santa Cruz de Tenerife,
RACBA, 2023, 15 partituras (334 pp.).

*\Volumen 4. Joaquin Garcia (1710-1779). Musica sacra en latin. 1. [MUsica impresa]. Prélogo de la
Presidenta de la Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez. Edicion musical a car-
go de Isabel Saavedra Robaina. Edicién patrocinada por el Gobierno de Canarias. Santa Cruz de Tenerife,
RACBA, 2025, 13 partituras (328 pp.).

CUADERNOS DE ARQUITECTURA CANARIA

« Federico Garcia Barsa: Jardines historicos de la isla de Tenerife. (Fotografias de: Efrain PiNtos BARATE,
etal.). Santa Cruz de Tenerife, RACBA-Gobierno de Canarias, 2020.
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