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as actividades que se resefian en esta croni-

ca corresponden a las organizadas por o en

la Academia a lo largo del afio 2022, con al-
gunas excepciones singulares. No se incluyen, por
tanto, los numerosos actos protagonizados por gran
ndmero de nuestros académicos en otros foros, al
margen de lo programado por nuestra corporacion:
exposiciones de pintura y escultura, conferencias,
presentaciones de libros o catalogos de nuestros aca-
démicos, conciertos, debates, etc. De esta dinamica
actividad de los componentes de esta Real Academia
da cumplida informacién, a medida que se producen,
el apartado Noticias de la pagina web de esta corpo-
racion, a cuyo repositorio remitimos a quienes quie-
ran acceder a tal informacion. En dicha seccion de
nuestra pagina web figuran, ademas, numerosas ilus-
traciones y méas amplios comentarios que enrique-
cen la informacion que aqui se recoge, gracias a la
inestimable colaboracion de nuestra actual secreta-
ria técnica dofia Marta Fuentes Salas, siempre atenta
a informar con todo detalle, semana a semana, del
devenir de la Academia. Nuestras actividades méas
relevantes durante el aflo 2022 fueron las siguientes:

* * *

El domingo 27 de febrero, tuvo lugar un con-
cierto de 6rgano que formaba parte del ciclo que
organiza todos los afios el Auditorio de Tenerife en

colaboracion con esta Real Academia Canaria de
Bellas Artes. En esta ocasion, los asistentes pudie-
ron disfrutar de una audicion especial, ya que se tra-
taba de un concierto que, bajo el titulo de «Organo
y percusion, un mundo por descubrir. Un atractivo
paseo por la musica mas famosa del dltimo siglo
y medio», a cargo de Joan Castellé a la percusion
y Daniel Oyarzabal al érgano, buscaba enriquecer
los tradicionales conciertos de 6rgano combinando
la compleja sonoridad de este instrumento con otro
de timbrica diferente contrastada para aportar va-
riedad al repertorio. En un recorrido por siete obras
de otros tantos compositores de los siglos XIX y xx,
transcritas por el organista Oyarzabal ad hoc —Holst
(«Marte» de la suite sinfonica Los planetas), Saint-
Saéns («Aquarium» y «Finale» de El carnaval de
los animales), Mussorgski («La cabafia sobre patas
de gallina» y «La gran puerta de Kiev» de Cuadros
de una exposicion), Guridi («Intermedio» de El ca-
serio), Prokofiev («La Disputa» y «La danza de los
Caballeros» de Romeo y Julieta), Rimski Korsakov
(«Alborada», «Escena y canto gitano» y «Fandango
asturiano» de Capricho espafiol) y Ravel (Bolero),
partituras todas muy conocidas—, se pudo apreciar
el enriquecimiento timbrico que electriz6 y conmo-
vio al numeroso publico asistente, que puesto en pie
ovacion6 el inédito concierto. Teniendo como obje-
tivo la difusion de la musica en ambitos externos a
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la institucion, la Real Academia Canaria de Bellas
Artes contribuye de esta manera a ofrecer nuevas
propuestas al gran publico.

El jueves 10 de marzo, se le comunicd a la Real
Academia Canaria de Bellas Artes que el jurado de
Alumni.ULL, en su sesion del 9 de marzo, habia
acordado por unanimidad concederle el XII Pre-
mio Alonso Nava y Grimén a nuestra comparfiera
Dfia. Carmen Cruz Simd, académica de nimero por
la Seccién de Msica, por su dilatada labor al frente
de diversas agrupaciones corales de dentro y fuera
de la Universidad de La Laguna, labor altamente
meritoria.

Del martes 15 al jueves 17 de marzo, en hora-
rio de 17:00 a 20:00 horas y en la sede de esta Real
Academia Canaria de Bellas Artes, se celebré un
nuevo curso tedrico El arte de la moda, impartido
por el profesor titular del Departamento de Historia
del Arte y director del Grupo de Investigacion Arte,
Moda e Identidad de la Universidad de La Laguna,
Dr. D. Carlos Javier Castro Brunetto. Con tres temas
monograficos: «Eugenia de Montijo, emperatriz de
la moda», «Divas e inspiradoras de la moda en el
siglo xx» y «Excentricidad y dandismo. La cons-
truccion de la identidad masculina desde la moda,
D. Carlos Castro describi6 el concepto de moda no
solo como un elemento accesorio de la cultura de
cada tiempo o territorio, sino también como una evi-
dencia creativa y original en constante transforma-
cion, capaces de consagrar a los cultivadores de la
moda en actores performativos de una manifestacion
elevada de arte. La finalidad tltima de estas jorna-
das era la de hacer ver como la construccion de la
identidad ha sido y es un objetivo esencial para cual-
quier persona que pretenda trascender, como reyes
y reinas, gobernantes de todo tipo, politicos, artistas
0 cualquier persona segura de si misma, que se ha
valido de las modas en el vestir para hacer notoria
su personalidad. En este curso El arte de la moda, se
han abordado algunas de estas claves a través de per-
sonalidades que han sabido encontrar en la moda un
cauce para exponer sus rasgos personales o su forma
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de sery estar en sociedad, de ahi que la moda sea una
forma de arte, una forma creativa Unica e irrepetible,
que se plasma a través de los textiles, los comple-
mentos, el perfume o la joyeria. Esta actividad, que
se inserta en el &mbito de «Cursos de la Academia,
ha sido organizada por esta Corporacion en colabo-
racion con el Cabildo Insular de Tenerife.

El sébado 19 de marzo, a las 12:00 horas, se ce-
lebrd un concierto de violonchelo y piano en el salon
de actos de la Real Academia Canaria de Bellas Ar-
tes. El ddo formado por Angel G. Jermann (violon-
chelo) y Oleksandra Totkalova (piano) interpretd un
programa en el que se hacia un recorrido por obras
de diferentes autores, épocas y estilos: Beethoven
(Sonata para violonchelo y piano, op. 69, en La M),
Félicien David (Le caprice-Allegro moderato), Henri
Duparc (Sonata para violonchelo y piano en La me-
nor), Gabriel Fauré (Elegie op. 24, Romance op. 69
y Papillon op. 77), Félicien David (Le souvenir-An-
dante espressivo). Este recital, organizado por esta
Corporacidn, que se inserta en la serie de «Concier-
tos de la Academia», conto con la colaboracion del
Cabildo Insular de Tenerife.

El miércoles 20 de abril, a las 19:30 horas, tuvo
lugar el acto de entrega de los Premios y Distincio-
nes 2020, en la modalidad de Musica, premios que
se conceden anualmente, pero que no se habian po-
dido entregar en su momento debido a la pandemia
del Covid. Este acto, que en esta ocasion se celebrd
en la sede de la Real Academia Canaria de Bellas
Artes, estuvo presidido por Dfia. Rosario Alvarez,
presidenta de esta institucion, junto con el Alcalde
de Santa Cruz de Tenerife, D. Jose Manuel Bermu-
dez, y la vicepresidenta segunda y consejera del
Area de Presidencia, Hacienda y Modernizacion del
Cabildo de Tenerife, Diia. Berta Pérez Hernandez.
Se le otorg6 el premio «Magister» al compositor y
director D. Agustin Ramos Ramos, por su prestigio
y su labor profesional, cuya laudatio correspondio a
Dfia. Rosario Alvarez, en la que destac su amplio
curriculo en el mundo de la musica. Mientras que D.
Conrado Alvarez hizo el elogio de D. Adrian Lina-
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res Reyes, premio «Excellens», que recay0 en este
joven violinista, pero ya con una carrera dilatada y
muy consolidada. Asimismo, se hizo entrega de un
diploma por su labor social y docente a D. José Ma-
nuel Brito Lopez, que se encuentra al frente de «Ba-
rrios orquestados», un proyecto pedagdgico que crea
tanto orquestas juveniles de cuerda frotada y viento
madera, como coros, en todos los barrios periferi-
cos del archipiélago canario con necesidades espe-
ciales a nivel social, cultural y econdmico, aquellos
en donde la cultura no llega. El acto se cerrd con
un concierto de musica barroca a cargo de Adrian
Linares acompafado por Carlos Oramas a la tior-
ba. También se contd con las excelentes voces de la
«Camerata Lacunensis», a la que la presidenta de la
Academia agradecio una vez mas su participacion en
este acto institucional.

El sabado 7 de mayo, a las 12:00 horas y en su
Saldn de Actos, esta Real Academia de Bellas Artes,
en colaboracion con el Gobierno de Canarias, pre-
sentd el cuaderno de partituras Laura Vega. Obras
escogidas, quinto tomo de su coleccion «Composi-
tores de la Academia», coleccion cuyo objetivo es
difundir la obra de creadores canarios dando a co-
nocer sus composiciones mas representativas. Este
acto de presentacion del cuaderno de partituras dedi-
cado a la compositora Laura Vega corri6 a cargo de
la musicologa y presidenta de esta Real Academia
Diia. Rosario Alvarez. Durante el transcurso del acto
el pianista José Luis Castillo, el clarinetista Diego
Diaz Koury y la violonchelista Paula Torres interpre-
taron algunas obras de esta compositora grancanaria:
Laberintos (clarinete y piano), De un lejano amor
(clarinete y violonchelo) y Cuatro miradas a un infi-
nito limitado (clarinete, violonchelo y piano).

El viernes 10 de junio, a las 20:00 horas, el Cen-
tro Nacional de Difusion Musical (CNDM), en cola-
boracion con esta Real Academia Canaria de Bellas
Artes, cerro su ciclo de «El érgano en las Catedra-
les» en Las Palmas de Gran Canaria —después de re-
correr ciudades como Murcia, Bilbao, Burgos, Leon,
Barcelona Pamplona y Malaga— con un concierto en
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la catedral de Santa Ana a cargo de la organista Mar
Vaqué (1994). Bajo el titulo Flores de musica, esta
joven organista tarraconense ha querido resaltar en
este concierto el componente ritmico que anima las
obras seleccionadas, tanto la Ensalada (obra de oc-
tavo tono alto) de Sebastian de Heredia (1561-1627)
y las Variaciones en Sol menor de Bernardo Pasquini
(1637-1710), como las danzas recopiladas en Flo-
res de musica por Martin y Coll (1660-1734). Esta
audicion incluyé también obras de su maestro el
organista aleméan Jurgen Essl (1961): Tiento de sal-
sas falsas y Tiento de triple tiple, de la «Suite para
organo Loso» (2015) y Capriccio sopra la serenita,
de «Dialoge» (1996), inspiradas en las escuelas ba-
rrocas ibérica e italiana.

El sabado 11 de junio, en la sede de la Real Aca-
demia Canaria de Bellas Artes, a las 12:00 horas,
se celebré un concierto organizado por la Asocia-
cion de Compositores Sinfénicos y Musicélogos
de Tenerife (Cosimrte) e interpretado por el Coro de
Camara de Garachico, bajo la direccion de Candela-
ria Maria Rodriguez Leon. En esta ocasion, estaba
dedicado a la musica coral, estrenando obras de los
compositores Daniel Roca, Toméas Rivero Benitez,
Sergio Rodriguez, Gustavo Diaz Jerez, Ernesto Ma-
teo y Juan A. Rodriguez, miembros no solo de Co-
SIMTE, Sino también de PROMUSCAN y ACEX, ademas
de interpretar las obras premiadas en el I Concur-
so de Composicion CosimTe. Esta audicion, que se
enmarca dentro de los conciertos colaborativos con
la Federacion Ibérica de Asociaciones de Composi-
tores (FAIC), cont6 también con la colaboracion de
nuestra Corporacion.

El domingo 12 de junio, el Auditorio de Tene-
rife, a las 12:00 horas, dentro del ciclo «Conciertos
de organo», ofrecio, en colaboracion con la Real
Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel
Arcéngel, un concierto a cargo del organista austria-
co Valentin Fheodoroff. Aparte del Preludio y Fuga
en Do mayor BWV 545 del genio barroco Johann
Sebastian Bach (1685-1750), obra escrita original-
mente para organo, con que comenzd el concierto,
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a Valentin Fheodoroff, gracias a la versatilidad tim-
brica y dindmica del 6rgano del Auditorio, le fue
posible acercarse a los mundos no solo de la orques-
ta —Obertura del oratorio Paulus, (transcripcion de
W.T. Best) y el Scherzo de El suefio de una noche
de verano (transcripcion del propio organista), am-
bas obras de Felix Mendelssohn (1809-1847)—, sino
también del piano romantico, en unas ocasiones
intimista y expresivo —Consolaciones, n.° 3 (trans-
cripcion de V. Fheodoroff) y n.° 4 (transcripcion del
propio autor) de Franz Liszt (1811-1886), ademas
del Lied ohne Worte (Cancio6n sin palabras), op.19/1
(transcripcion de Fheodoroff) de Mendelssohn-,
pero en otras, virtuoso y brillante —Leyenda n.° 2.
San Francisco de Paula caminando sobre las aguas
(transcripcion de Max Reger)—. El concierto finalizo
con la interpretacion de una obra del propio organis-
ta, Jubilant! Eine Windhymne, compuesta en 2015.

Desde el sabado 2 de julio hasta el 1 de octubre,
la Fundacion CajaCanarias recuperd con esta sexta
edicion, el Ciclo de Organo Histérico de Canarias
Ars Organorum (2005-2009) después de trece afios
de interrupcion, cuya finalidad ha sido desde sus ini-
cios dar a conocer una parcela importante del Patri-
monio Cultural de Canarias, los 6rganos historicos.
Este ciclo de conciertos se organiz6 en estrecha co-
laboracion con la Real Academia Canaria de Bellas
Artes y cont6 con la participacion de la Didcesis Ni-
variense, titular de estos bienes muebles, que sigue
siendo fundamental para la celebracion de estas jor-
nadas musicales. Gracias al esfuerzo y trabajo tenaz
de la Dra. Dfia. Rosario Alvarez, Presidenta de esta
Academia, quien se ha esforzado a lo largo de su vida
por promover la restauracion y conservacion de es-
tos organos, es posible disfrutar en la actualidad de
unos instrumentos ya restaurados que son esenciales
para entender la historia musical y social de Cana-
rias. Angel Montero, organista titular de la Catedral
de Segovia y profesor de Organo del Conservatorio
Profesional de Musica «Arturo Soria» de Madrid,
abrio este sexto ciclo el 2 de julio con el concier-
to celebrado en el Monasterio de Santa Catalina de
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Siena (La Laguna, Tenerife), con un programa divi-
dido en dos partes, puesto que interpret6 obras en los
dos 6rganos que se conservan en este convento. Si
en la primera parte, se escucharon piezas de Schei-
demann (1595-1663) —Preambulum in D y O Gott,
wir danken deiner Git-, de Sweelinck (1562-1621)
—Est-ce Mars?—, Gibbons (1583-1625) —Fantasia—,
Buxtehude (1637-1707) —=Fuga in C, BuxWV 174—,
Correa de Arauxo (1584-1654) —Tiento de sexto
tono-y Storace (c. 1637- ¢. 1707) —Ciaccona—en el
organo Richborn del siglo xvir; en la segunda parte,
ya tocando en el 6rgano rococd de 1760, interpretd
piezas de Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)
—Sonata en Fa M, Wq 70, n.° 3—, de Johann Sebas-
tian Bach (1685-1750) —Fuga super “Jesus Christus
unser Heiland’, BWV 689-, Reincken (1643-1722)
—Fugue in G-y Domenico Scarlatti (1685-1757) con
su Sonata en Fa M. El segundo concierto tuvo lugar
el 23 de julio en la parroquia de San Juan Bautista
de La Orotava (Tenerife) y estuvo a cargo de Jorge
Garcia Martin, profesor del Conservatorio Superior
de Musica de Castillay Leon y de la Escuela de Mu-
sica de Tordesillas. Unos dias més tarde, el sabado
6 de agosto, en la parroquia de San Juan Bautista de
la Villa de Arico (Tenerife), se celebrd la tercera se-
sidn con un concierto interpretado por el musicdlogo
y doctor por la Universidad Complutense de Madrid
Andrés Cea Galan, con un repertorio de obras reli-
giosas de Frescobaldi (1583-1643) —Toccata avanti
la Messa della Domenica (de Fiori musicali,1645)—;
Andnimo espafiol (ca. 1700) —Cinco versos de Pan-
gelingua (del manuscrito Huerto ameno, 1709)-;
Titelouze (1563-1633) —Magnificat sexti toni (de Le
Magnificat ou Cantique de la Vierge, 1626)—; \etter
(1666-1734) —Nun komm, der Heiden Heiland (Ven
ahora, salvador de los hombres), Christ lag in To-
desbanden (Cristo yacia en el sudario), Jesu, meine
Freude (Jesus, mi alegria), Lobt Gott, ihr Christen,
allzugleich (Alabad a Dios, cristianos, todos a una),
Gelobet sei der Herr, der Gott Israel (Alabado sea el
Serior, el Dios de Israel)- y Cabanilles (1644-1712)
—Tiento sobre el Himno de las Virgenes (Jesu corona
virginum)-. David Largo Dios, organista titular de la
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Catedral de Palencia y profesor de drgano en el Con-
servatorio Profesional de Musica de Segovia, fue el
encargado de la cuarta sesion de este ciclo, que tuvo
lugar el 27 de agosto en la iglesia de Santa Ursula
de Adeje (Tenerife) con un programa compuesto por
obras de Girolamo Frescobaldi, Johann Caspar Kerll,
Johann Sebastian Bach, Bernardo Pasquini, Domeni-
co Zipoli, Juan Alfonso Garcia, mas dos piezas ano-
nimas. Los dos Ultimos conciertos corrieron a cargo
del organista principal de la Orquesta Nacional de
Espafia y profesor del Grado en Composicién de Md-
sicas Contemporaneas de la Escuela Universitaria
de Artes y Espectaculos TAI-Universidad Rey Juan
Carlos de Madrid, Daniel Oyarzébal, quien tanto en
la Concepcion de La Orotava, el 29 de septiembre,
como en las Mercedes de Rojas de Granadilla de
Abona, el 1 de octubre, ambas parroquias de Teneri-
fe, interpreto obras de Widor, Brahms, Mendelssohn,
Guilman, Messiaen, Rossini, Grieg y Mussorgski.

Los dias 6y 8 de julio, la Real Academia Canaria
de Bellas Artes de San Miguel Arcangel celebro un
pequefio ciclo de conciertos en dos de nuestras is-
las no capitalinas: Lanzarote y La Gomera. Con este
tipo de actividades, que tiene como finalidad tanto
la promocion cultural y la difusion del patrimonio
historico, como la creacion y exhibicion artistica en
islas con menor actividad cultural, esta Corporacion
trata de descentralizar las actividades programadas
por ella'y, de esta manera, divulgar la creacion artis-
tica en todo el Archipiélago. En esta ocasion, la pia-
nista herrefia Ainoa Padron dio sendos conciertos en
la Casa de la Cultura Agustin de la Hoz, en Arrecife
(Lanzarote), el miércoles 6 de julio a las 19:00 ho-
ras, y en el Centro Coreografico de La Gomera el
viernes 8 de julio, a las 20:00 horas, interpretando
obras de Wolfgang A. Mozart (1756-1791) —Sonata
para piano en La Mayor KV331-, de Olivier Mes-
siaen (1908-1992) -Vingt regards sur I’enfant-Jé-
sus XI. Premiére communion de la Vierge. Tres lent
(1944)-y la Sonata para piano en mi menor (1930)
del compositor tinerfefio Manuel Bonnin Guerin
(1898-1993).
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El lunes 18 de julio, a las 19:30 horas, la Real
Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel
Arcéngel ofrecié su tradicional Concierto de Ve-
rano en el que participé una vez mas el ensemble
espafiol de perfil historicista «El Afecto Ilustradoy.
Con el objetivo de presentar y acercar al publico
una interpretacion historicamente informada del re-
pertorio comprendido entre el primer barroco y el
romanticismo temprano, esta agrupacion —formada
por Adrian Linares, violin I; Laura Diaz, violin II;
Diego Pérez, violonchelo; Carlos Oramas, tiorba y
guitarra barroca, y Raquel Garcia, 6rgano— presentd
en esta ocasion un programa dedicado al compositor
italiano Antonio Caldara (1670-1736). Bajo el titulo
Amor che saetta, las sonatas que integraron este pro-
grama se seleccionaron de entre las doce Suonate da
Chiesa a tre, op. 1: Sonata n.° 7 en La Mayor, Sona-
ta n.° 5 en Mi menor, Sonata n.° 1 en Fa Mayor, So-
nata n.° 10 en Fa menor, Sonata n.° 12 en Re menor,
Sonata n.° 2 en Sol Mayor y Ciaccona en Si b Mayor.
Este concierto conto con la colaboracion del Cabildo
Insular de Tenerife.

El lunes 5 de septiembre, fallecia en Madrid el
académico correspondiente e historiador destacado
de la arquitectura espafiola Dr. D. Pedro Navas-
cués Palacio. No solo desarrollé una labor docente
como Catedratico de Historia del Arte de la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura y como Profesor
Emérito de la Universidad Politécnica de Madrid,
sino que también fue el autor de mas de doscientas
publicaciones. Era miembro de numero de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, de la
Hispanic Society of America, del Instituto de Estu-
dios Madrilefios, asi como Doctor Honoris Causa
por la Universidad de Coimbra y Colegiado de Ho-
nor del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid.
Pero también habia sido nombrado académico co-
rrespondiente por otras reales academias, como las
de Barcelona, Sevilla, Valladolid, Méalaga, Cadiz,
Canarias, Toledo y Segovia. En nuestra Corporacion
se le nombro en 1988 correspondiente externo por su
dilatada trayectoria como uno de los principales his-
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toriadores de la arquitectura espafiola y como maxi-
mo experto en siglo XiX.

El domingo 11 de septiembre, a las 12:00 ho-
ras, tuvo lugar un concierto del intérprete barcelonés
Aaron Ribas Zorrilla, actualmente organista titular
tanto en la Parroquia del Inmaculado Corazon de
Maria en el barrio de Argielles como en la de Santa
Rita en Chamberi (ambas en Madrid), en el marco
del ciclo «Conciertos de 6rgano», que organiza el
Auditorio de Tenerife en colaboracion con la Real
Academia Canaria de Bellas Artes. Bajo el titulo
Toccata nocturna, este organista organizo un progra-
ma en torno a la noche, en el que, segln sus propias
palabras, «la intimidad de los nocturnos se opone a
la fuerza de las toccatas. Asi presentadas, las obras
que conformaban el programa quedaron realzadas
por el contraste entre ellas». En efecto, frente a la
profundidad de las toccatas de Bach (1685-1750) —
Toccata en Fa mayor, BWV540/1-, Heiller (1923-
1979) -Tanz-Toccata — y Mig6 (1993) —Toccata
Iberica—, nos encontramos con la delicadeza de los
nocturnos de Chopin (1810-1849) —Nocturno en
Fa menor, op. 55, n.° 1 y Nocturno en Mi bemol Ma-
yor, op. 9, n.° 2— o con el Claro de Luna de la Suite
Bergamasque de Debussy (1862-1918). Composi-
ciones que se alternaban con obras de Vierne (1870-
1937): v Romance de la Sinfonia n.° 4, op. 32; .
Scherzo y v. Final de la Sinfonia n.° 6, op. 59.

El jueves 22 de septiembre, a las 19:00 horas, se
inauguro en la Galeria de Arte de la Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria (ULPGC) la exposicion
«Inter-secciones». Con esta muestra, colectiva e in-
terdisciplinar, la Real Academia Canaria de Bellas
Artes se planteaba como objetivo fomentar y promo-
cionar las artes mediante la exposicion de algunas
obras representativas de artistas que forman parte
de su Corporacion en la provincia de Las Palmas,
pertenecientes a las distintas secciones de Pintura,
Dibujo y Grabado (Ildefonso Aguilar, Pepe Dama-
so, Juan José Gil, Juan Guerra, Joserroman Mora
y Félix Juan Bordes), Escultura (Juan Antonio Gi-
raldo, Manolo Gonzélez, Tofio Patallo y Leopoldo
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Emperador), Arquitectura (Flora Pescador, Vicente
Mirallave y José Antonio Sosa), Cine, Fotografia y
Creacion digital (Angel Luis Aldai) y Msica (Lau-
ra Vega y de Daniel Roca). Esta inauguracion contd
con la presencia de D. Lluis Serra Majem, Rector
de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria;
de Dfia. Flora Pescador Monagas, Vicepresidenta
de la RACBAy docente de la ULPGC; de Dfia. En-
carnacion Galvan Gonzalez, del Area de Gobierno
de Presidencia, Cultura, Educacién y Seguridad
Ciudadana, del Ayuntamiento de Las Palmas de
Gran Canaria, y de Dfia. Angeles Aleman Gomez,
comisaria de la exposicion y académica numeraria.
En esta actividad, la ULPGC colabor( estrechamen-
te con la Academia por el interés comin de ambas
instituciones en difundir la cultura y manifestar su
compromiso con el arte.

Del lunes 3 de octubre al viernes 7, en ho-
rario de 16:30 a 19:30 horas, se celebrd un curso
sobre «La escultura en piedra y la labra esculto-
rica», coordinado por el vicepresidente de la Real
Academia Canaria de Bellas Artes, Dr. D. Gerardo
Fuentes Pérez. Con esta actividad, nuestra Corpo-
racion trataba de acercar a los asistentes el arte de
la tridimensionalidad en toda su extension, pero
también el campo de la labra, de la ornamentacion,
del conocimiento de los materiales —los distintos
tipos de piedras utilizados en la escultura, su du-
reza, fragilidad y composicion geoldgica—y de su
utilizacion, haciendo hincapié tanto en el basalto
como en los materiales de origen volcanico per-
tenecientes a la formacién geoldgica de Canarias,
vinculados al oficio de la labra, especialmente a
repertorios ornamentales de fachadas de edificios
y a una amplia variedad de soluciones de caracter
arquitectonico. El programa de esta actividad se di-
sefldo con la finalidad de alternar las charlas con las
visitas a canteras y lugares publicos para conocer
la diversidad de trabajos de canteria. EI 3 de octu-
bre, D. Gerardo Fuentes inauguro el curso con unas
Reflexiones sobre la escultura pétrea, disertacion
seguida de la intervencion del Dr. D. Juan Antonio
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Alvarez Rodriguez sobre Labra y ornamentacion
escultérica. Al dia siguiente, se realiz6 una visita
a la iglesia de Santo Domingo de Guzmén de La
Laguna, a la que le sigui6 una parada en la cercana
Plaza de El Adelantado, para realizar el estudio his-
torico y estructural de la Fuente central, en ambas
visitas intervinieron los profesores de la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad de La Laguna,
Diia. Maria Isabel Sanchez Bonilla, Académica
Numeraria de esta Real Corporacion, y D. Juan
Antonio Alvarez Rodriguez. A continuacion, de re-
greso a Santa Cruz de Tenerife, Diia. Ana Quesada
Acosta, profesora titular de la Universidad de La
Laguna y Académica Numeraria, hizo un recorrido
por el Parque Garcia Sanabria, destacando la reali-
dad historica, espacial, estética y técnica de su con-
junto escultdrico. ElI miércoles 5 de octubre, los
asistentes al curso tuvieron la oportunidad de hacer
un recorrido para su estudio por la historica cante-
ra «Camino Nombre de Dios», actividad a cargo
de Dfia. Maria Isabel Sanchez Bonilla, D. Antonio
Séanchez Fernandez y D. Juan Antonio Alvarez Ro-
driguez. El dia 6 de octubre, visitaron la iglesia de
Santo Domingo de Guzman de La Orotava, y des-
pués de un breve paseo por la ciudad para conocer
las fachadas de los edificios mas representativos,
analizando aquellos trabajos que definieron épocas
y estilos, recorrer el Cementerio Municipal y su
conjunto escultorico. Las explicaciones estuvieron
a cargo de D. Gerardo Fuentes. Por Gltimo, el 7 de
octubre, se acercaron a la Plaza Weyler donde el
Dr. D. Antonio Sanchez Ferndndez intervino con
una exposicion sobre el «Estudio historico, fisico
y estructural de la Fuente central», y ya de regreso
a la sede de la Real Academia, para dar término a
estas jornadas, el catedratico de Historia del Arte de
la Universidad de Sevilla, D. Jesus Palomero Péra-
mo, disertd sobre Marmoles y escultores genoveses
en Andalucia. Esta actividad cont6 con la colabora-
cion del Gobierno de Canarias.

El lunes 10 de octubre, al son del himno dedica-
do a San Miguel Arcangel, se instal6 la Academia en
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el salon de plenos del Ayuntamiento de Santa Cruz
de Tenerife para dar comienzo al Acto de Apertura
del curso 2022-2023. Presidido por el Excmo. Sr.
Alcalde de Santa Cruz de Tenerife, D. José Manuel
BermUdez, la Presidenta de esta Real Academia Ca-
naria de Bellas Artes, Dra. Dfia. Rosario Alvarez,
el secretario de esta misma Corporacion, D. José
Luis Castillo, y el Académico de Honor, D. Eliseo
Izquierdo, dio comienzo el acto con una breve sa-
lutacion de la presidenta, quien pasé la palabra al
secretario, para que leyera un resumen de la me-
moria del curso anterior. A continuacion, cedio la
palabra a la conferenciante invitada, la doctora en
Literatura Espafola, cineasta y académica de nu-
mero de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando (Madrid) Dia. Arantxa Aguirre, quien
disertd sobre «Quizas aparezcan formas nuevas».
Galdos y el cine, un alegato en favor de la obra del
novelista y dramaturgo Benito Pérez Galdds, autor
que merece la pena revisitar desde el punto de vista
cinematografico para dar a conocer al gran publico
toda su extensa obra. Con un breve discurso, en el
que agradecio la presencia de las autoridades asis-
tentes al acto y el apoyo de las instituciones pabli-
cas que colaboran con la Academia —Gobierno de
Canarias y Parlamento de Canarias, Cabildos de
Tenerife y Gran Canaria, Ayuntamientos de Santa
Cruz de Tenerife y de Las Palmas de Gran Canaria,
y la Fundacion CajaCanarias—, la presidenta resefio
los proyectos y expectativas de la Real Academia
para el curso 2022-2023, que con sus ocho nuevos
académicos le habra de permitir desarrollar con mas
iniciativas su habitual labor cultural y divulgativa. A
continuacion, D. Jose Manuel Bermldez manifestd
que «la Academia es una institucion que ha sabido
ganarse el respeto tanto en las islas como fuera de
ellas», y recordd que «desde el Ayuntamiento esta-
mos trabajando para que la Academia tenga cuanto
antes la sede que se merece». Con estas palabras del
Alcalde, se puso término al acto, clausurandolo con
la interpretacion por el coro del himno Gaudeamus
igitur, el cual fue seguido por todos los presentes
puestos en pie.
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El jueves 20 de octubre, a las 19:00 horas y en el
Paraninfo de la Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria, la Real Academia Canaria de Bellas Artes
celebro el acto de homenaje al Académico de Ho-
nor D. Guillermo Garcia-Alcalde Fernandez, orga-
nizado en el marco de la exposicion Inter-secciones
y presentado por Dfia. Rosario Alvarez, presidenta
de esta Corporacion, con un concierto integrado por
obras para piano solo y dlos para baritono y piano.
Javier Povedano (baritono) y Jorge Robaina (piano)
interpretaron obras no solo del propio homenajeado
(Cinco canciones), sino también otras compuestas
para la ocasion por algunos académicos: Armando
Alfonso (Teide, para baritono y piano), Juan Manuel
Marrero (Geste Gracieux—Américain, para piano),
Daniel Roca (La belleza mdvil, para piano), Alberto
Roque (Un breve saluto musicale dalla bella Un-
gheria, para piano), Juan Manuel Ruiz (Palimpses-
to, para baritono y piano) y Laura Vega (\Versos al
Mar, para baritono y piano). El homenaje cont6 con
la colaboracion del Gobierno de Canarias y de Uni-
versidad de Las Palmas de Gran Canaria.

El viernes 21 de octubre, a las 11:00 horas, la
Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Mi-
guel Arcangel present6 el segundo volumen de su
coleccion «Compositores en Canarias», Joaquin
Garcia. Cantadas, Villancicos y Tonadas a una sola
voz. Estos cuadernos de partituras tienen como obje-
tivo recopilar y dar a conocer obras de compositores
cuya carrera esta estrechamente ligada a la Historia
Musical de Canarias. En el acto de presentacion de
este libro, dedicado al compositor valenciano Joa-
quin Garcia, intervinieron tanto la Presidenta de esta
Corporacion, Dfia. Rosario Alvarez, y el director de
El Museo Canario de Las Palmas de Gran Canaria,
en cuya sede se celebro este acto, como la sopra-
no y profesora del Conservatorio de Las Palmas de
Gran Canaria, Dulce Maria Sanchez, quien reali-
z0 la edicion de este cuaderno. A continuacion, el
«Ensemble Aura Sonora», grupo de camara formado
por Dulce Maria Sanchez (soprano), Belén Castella-
no (violin), Néstor Henriquez (violin), Soledad Ma-
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rrero (violonchelo) y Cristina Naranjo (continuo),
interpretd algunas de las obras de Joaquin Garcia
recogidas en esta edicion: Fuera, fuera (1775) y No
me tengdis, sefiores, dos villancicos a solo con vio-
lines al Santisimo Sacramento (1769), asi como la
cantada a solo con violines Camine vigilante la fe
mia (1745). Esta actividad conto con la colaboracion
del Gobierno de Canarias y de EI Museo Canario.

El 18 de noviembre, tuvo lugar a las 17:00 ho-
ras la clausura de la exposicion «Inter-secciones»,
abierta desde el 22 de septiembre en la Galeria de
Arte de la ULPGC, en la que algunos artistas aca-
démicos de diferentes secciones pudieron dar a co-
nocer sus obras. A las palabras del Vicerrector de
la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, les
siguieron las de la Presidenta y de la Vicepresidenta
de la Real Academia Canaria de Bellas Artes y de la
comisaria de esta muestra. En el transcurso de este
acto, se presentd también el catalogo de la exposi-
cion, con la disertacion de la académica Dfia. Sonia
Mauricio Arencibia sobre «Luces en el laberinto ar-
tistico, a propdsito de Intersecciones». El acto se ce-
rrd con un concierto a cargo del también académico
D. José Luis Castillo Betancor, en el que interpreto
obras de Jean Philippe Rameau (1683-1764) —Les
Tendres Plaintes y L’Egyptienne—, Frédéric Chopin
(1810-1849)/E. Wild (1915-2000) —Larguetto del
Concierto para piano y orquesta n.° 2, op. 21—, Ser-
géi Rajméaninov (1873-1943)/A. Volodos (1972)
—Andante de la Sonata para violonchelo y piano,
op. 19- y Laura Vega (1978) —Poema a un amor
eterno—.

Del miércoles 2 al viernes 4 de noviembre, en
horario de 17:00 a 20:00 horas, y el sabado 5 de
noviembre, de 11:00 a 14:00 horas, en la sede de la
Real Academia Canaria de Bellas Artes, tuvo lugar
el IV Curso de Dibujo e ilustracion botanica, curso
eminentemente practico donde los alumnos pudie-
ron adquirir conocimientos de dibujo cientifico y
botéanico a través de la observacion de sus formas
y estructuras. A lo largo de estas doce horas lecti-
vas, Dfia. Marta Chirino Argenta, artista botanica y
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miembro de The Society of Botanical Artists, les en-
sefd las técnicas basicas para adentrarse en el dibujo
boténico, los inicid en la observacion de la naturaleza
através del dibujo de hojas, frutos y ramas, mediante
la ilustracion cientifica describio las estructuras de
las plantas de una manera gréfica realizando suce-
sivos ejercicios para aprender los rudimentos del
dibujo botanico de una manera fluida y sencilla, y
observando detalles de frutos, hojas, flores y otros
elementos que caracterizan a las diferentes plantas.
En este taller los conocimientos adquiridos —EI dibu-
jo boténico. Introduccion y preparacion del material;
La ilustracion cientifica. Ejercicios de tinta. Las es-
calas; lluminacion y volumen. Formas bésicas; Las
proporciones. Referencias externas; La sombra, y
Hojas en movimiento—, debian complementarse con
ejercicios a lapiz y a tinta para iniciarse en la ilustra-
cion boténica. Este curso de formacion conto con el
apoyo del Gobierno de Canarias.

Del lunes 7 al miércoles 16 de noviembre, en
la sede de esta Real Academia Canaria de Bellas Ar-
tes, se celebraron las V11 Jornadas Multidisciplinares
de Arte, Medicina y Ciencias, Jornadas en las que
las tres Reales Academias de Canarias: Ciencias,
Medicina y Bellas Artes, colaboran con el Cabildo
Insular de Tenerife. La Real Academia Canaria de
Ciencias abrid las Jornadas el lunes 7 con la inter-
vencion de D. Manuel Collados Vera, catedratico de
la Universidad de La Laguna e investigador del Ins-
tituto de Astrofisica de Canarias, quien habl6 sobre
«El Sol. Una estrella fascinante y multidisciplinars;
para terminar el lunes 14 cerrando su participacion
con «Ciencia y Arte», conferencia impartida por
D. J. Gonzalo Muga, Catedratico de la Universidad
del Pais Vasco y director del EHU Quantum Center,
quien ha centrado su investigacion en la fisica funda-
mental necesaria para desarrollar nuevas tecnologias
cuénticas, ha recibido el Premio de la Academia Ca-
naria de Ciencias, es miembro electo de la Sociedad
Americana de Fisica y ha ocupado distintos cargos
de gestion cientifica como Coordinador de Fisica y
Ciencias del Espacio de ANEP, y miembro del Patro-
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nato de Ikerbasque. Por parte de la Real Academia de
Medicina de Canarias, el martes 8 de noviembre,
D. Luis Gonzalez Feria, Doctor en Medicinay Ciru-
gia, y catedratico de Neurocirugia de la Universidad
de La Laguna, pronuncio la conferencia «EI caos de
las dietas», participando esta academia nuevamente
el martes 15 de noviembre con la disertacion sobre
«Big Data y Small Data: Una herramienta compar-
tida por todo tipo de actividad humana» a cargo de
D. Luis Prieto Valiente, Catedréatico de Bioestadisti-
ca Médica y Metodologia de la Investigacion en la
facultad de Medicina. El miércoles 9 de noviem-
bre, con la charla que llevaba como titulo «Néstor,
aquel pintor simbolista», pronunciada por D. Daniel
Montesdeoca Garcia, Doctor en Historia del Arte y
Director Gerente del Museo Néstor de Las Palmas
de Gran Canaria, la Real Academia Canaria de Be-
Ilas Artes tomaba el testigo de estas jornadas multi-
disciplinares, que concluyeron el 16 de noviembre
con un concierto en el que el pianista Javier Lanis,
profesor del Conservatorio Superior de Musica de
Canarias y miembro colaborador del Ensemble Re-
sonancias, interpret6 la Sonata para piano n.° 3 en
Do Mayor op. 2, de Beethoven (1770-1827) y los
Cuadros de una exposicion del compositor ruso
Mussorgsky (1839-1881).

El sdbado 19 de noviembre, en el Gabinete Li-
terario de Las Palmas de Gran Canaria, tuvo lugar
el acto de incorporacion como académico correspon-
diente en esta Real Academia Canaria de Bellas Artes
del compositor, ensayista y critico musical D. Juan
Manuel Ruiz Garcia. Su discurso de ingreso, titula-
do «Claves conceptuales y arquetipos sonoros», se
centr6 en su dilatada experiencia como composi-
tor. Le respondio en nombre de esta Corporacion el
Académico de Honor D. Guillermo Garcia-Alcalde,
quien glosé el curriculo y los logros del recipienda-
rio. El acto concluyé con el estreno absoluto de una
pieza para soprano Yy piano —El pasillo—, dedicada a
la memoria de D. Lothar Siemens, interpretada por
Judith Pezoa (soprano) y Oliver Curbelo (pianista),
seguida de otra pieza para piano —Pulsar—, dedicada a
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Diia. Rosario Alvarez, presidenta de la RACBA. Este
evento cont6 con el apoyo del Gobierno de Canarias.

El miércoles 23 de noviembre, fallecia en Ma-
drid el ilustre académico, historiador y critico de
arte D. Matias Diaz Padron. Natural de El Hierro,
era doctor en Historia del Arte por la Universidad
Complutense de Madrid. Fue conservador del Cuer-
po Superior de Conservadores de Museos del Esta-
do, con destino en el Museo del Prado, en donde se
especializo en el area de pintura holandesa y flamen-
ca, particularmente del siglo xvi. Fue miembro de la
Academia Real de Arqueologia e Historia del Arte
de Bélgica y académico correspondiente externo por
la Academia Canaria de Bellas Artes (1988). Ejer-
ci6 como profesor de la Universidad Autonoma de
Madrid, estuvo adscrito desde 1980 al Centro Supe-
rior de Investigaciones Cientificas «Instituto Diego
\elazquez», asi como fue miembro de la junta de
calificacion, valoracion y exportacion de bienes del
Patrimonio Histérico espafiol. Entre sus numerosas
publicaciones —cerca de cincuenta monografias y
unos cuatrocientos articulos en revistas especializa-
das y de divulgacion—, cabe destacar su aportacion a
la obra de Rubens y su tiempo con su extensa mo-
nografia El siglo de Rubens en el Museo del Prado,
ademas de sefialar la importancia de su amplisimo
estudio Van Dick en Espafia. Entre sus multiples
distinciones hay que sefialar su nombramiento como
comendador de la Orden de Leopoldo Il de Bélgica,
la encomienda del Ministerio de Agricultura, la or-
den de Andrés Bello de Venezuela, Medalla de Oro
del Gobierno de Canarias (2002) y Premio Canarias
(2008), entre otros.

El sdbado 3 de diciembre, a las 20:00 horas, en
la parroquia de San Francisco de Asis de Santa Cruz
de Tenerife, tuvo lugar un concierto vocal Ad lucem,
a cargo de la «Camerata Lacunensis» que, dirigida
por José Herrero, interpretd obras de compositores
actuales, puesto que la versatilidad de este conjun-
to vocal le permite abordar un repertorio que abarca
desde el Renacimiento y el Barroco hasta lo contem-
poraneo. Este concierto se inscribe en el Ciclo de
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Musica Sacra que, bajo la direccion de Dfia. Rosario
Alvarez, presidenta de esta Real Academia de Bellas
Artes, ha llegado a su vigésima tercera edicion. El
11 de diciembre, el grupo de cAmara «Ensemble Aura
Sonorax se hizo cargo del segundo concierto, que se
celebrd en la misma parroquia de San Francisco a las
19.00 horas. Bajo el titulo de «Salve Regina», esta
agrupacion abordo obras de Antonio Vivaldi (1678-
1741), Mateo Guerra (1735-1791), Johann Sebas-
tian Bach (1685-1750) y Giovanni Battista Pergolesi
(1710-1736). Finalmente, el tercer concierto de este
ciclo tuvo lugar el sdbado 17 de diciembre en la pa-
rroquia de Nuestra Sefiora del Pilar de Santa Cruz de
Tenerife a las 20:15 horas. El organista navarro Xa-
bier Urtasun se hizo cargo de este ultimo concierto
con obras de Robert Schumann (1810-1856), Eduar-
do Torres (1872-1934), Niels Gade (1817-1890),
Aita Donostia (1886-1956), J.A.Leféebure-Weély
(1817-1869) y Jests Guridi (1886-1961). La Real
Academia Canaria de Bellas Artes y el Organismo
Auténomo de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de
Santa Cruz de Tenerife han colaborado nuevamente
en la organizacion de este Ciclo de Mdsica Sacra.

El sébado 3 de diciembre, ingres6 como acadé-
mica correspondiente de esta Real Academia Cana-
ria de Bellas Artes, en solemne acto pablico que tuvo
lugar en el Teatro Chico de Santa Cruz de La Palma,
la historiadora, restauradora y Directora del Museo
Insular de La Palma Dfia. Isabel Santos Gomez, cuyo
discurso verso sobre «EI Fondo fundacional del Mu-
seo Insular de La Palma: del Coleccionismo privado
de Pedro Poggio a la Exposicion publica». La con-
testacion y laudatio corrié a cargo de la Dra. Dfia.
Angeles Aleman, Académica de niimero de esta Cor-
poracion. El acto finalizo en la sede Social del Real
Club Nautico de Santa Cruz de La Palma con una
pequefa intervencion musical de la pianista Marga-
rita Galvan, quien interpretd piezas de Brahms, Mo-
zart y Ernesto Halffter. En este acto se cont6 con el
apoyo del Gobierno de Canarias.

El domingo 4 de diciembre, a las 12:00 horas,
dentro de su ciclo Conciertos de érgano, el Audito-
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rio de Tenerife, en colaboracion con la Real Acade-
mia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel
ofrecid un concierto cuyo titulo era Amor, sufrimien-
to y mito, a cargo de Heinrich Walther, profesor en
el Conservatorio Superior de Musica de Friburgo y
en los Conservatorios Superiores de Mdsica Sacra
de Heidelberg y Rottemburgo del Néckar. En esta
ocasion, H. Walther interpret6 dos obras no escritas
inicialmente para el érgano, sino en transcripciones
realizadas por el propio organista aleman: la Suite en
La Mayor, op. 14 de José Maria Usandizaga (1887-
1915) y el poema sinfonico FWV 47 Psyché et Eros
del compositor francés César Franck (1822-1890).

El martes 20 de diciembre, a las 19:30 horas,
en la sede de la Real Academia Canaria de Bellas
Artes, tuvo lugar un concierto perteneciente al ciclo
«Conciertos de la Academia» a cargo del académico
y compositor Gustavo Diaz Jerez. El pianista tiner-
fefio elabord un programa en el que obras de Frober-
ger (1616-1667) —Tombeau sur la mort de Monsieur
Blancheroche FbWV 632 (1652)-, Brahms (1833-
1897) -Dos intermezzi, op. 119, n° 1 y op. 117,
n° 2— y Chopin (1810-1849) —Balada n.° 4 en
fa menor, op.52 (1843)-, se combinaban tanto con
composiciones propias —La espiral del viento de
Metaludios, cuaderno v (2019) y Eine Hommage an
J. Brahms de Metaludios, cuaderno m (2017)- como
de otros autores contemporaneos: Rubens Askenar
(1982) —Counterlude—; Nino Diaz (1963) —Four Ca-
nary islands Folk Songs—; Laura Vega (1978) — Ho-
menajes—, y Gabriel Erkoreka (1969) —Balada n.° 4
(Gérard Grisey in Memoriam)-. El acto cont6 con la
colaboracion del Gobierno de Canarias.

El viernes 23 de diciembre, fallecia en Santa
Cruz de Tenerife el editor, poeta y critico literario
D. Carlos Gavifio de Franchy (1952-2022). Licen-
ciado en Historia por la Universidad de La Laguna,
centr6 su labor no solo en la creacion poéticay en la
divulgacion de la cultura contemporanea en las Is-
las, sino en la edicion haciéndose cargo de cuidadas
publicaciones editadas por instituciones publicas y
privadas. Fue presidente del Circulo de Bellas Artes
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de su ciudad natal, pero también actué como miem-
bro de la Junta Directiva del Ateneo de La Laguna 'y
de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais
de Tenerife, entidad en la que tuvo a su cargo la su-
pervision de sus publicaciones. También pertenecid
como socio de nimero a El Museo Canario y fue
miembro del Instituto de Estudios Canarios. Indu-
dablemente, con su nombramiento como académico
correspondiente de la Real Academia Canaria de Be-
llas Artes se reconocia por parte de esta Corporacion
su excelente labor como editor.

* * *

A esta relacion de acciones presenciales o semi-
presenciales realizadas por esta Real Academia de
Bellas Artes, debemos afiadir nuestras publicaciones
y todo aquello referente a nuestra pagina web.

En el campo de las publicaciones de la RACBA,
tenemos que resefiar en primer lugar nuestra revista
anual:

Anares. Real Academia Canaria de Bellas Artes,
n.° 14, correspondiente al afio 2021.

Pero también los siguientes cuadernos de Musica:

Sexto volumen de la serie «Compositores de la
Academia» con obras escogidas de la compositora
santacrucera y académica dofia Dori Diaz-Jerez, co-
rrespondiente al afio 2022.

Y el volumen complementario del primero de
la serie «Compositores en Canarias» con las Partes
de los Seis quintetos de cuerda con dos violas del
compositor José PaLomiNno (1753-1810). Edicion a
cargo de Adrian Linares Reyes.

En cuanto a las aportaciones realizadas en nues-
tra pagina web, tenemos que comentar que las pa-
ginas dedicadas a mostrar y ahondar en los fondos
artisticos externos, concretamente aquel dedicado a
los retablos de nuestras iglesias canarias, se ha en-
riquecido con nuevas fotografias. Se ha finalizado
con la seleccion de retablos de la isla de Tenerife que
contiene mas de medio centenar de retablos, con sus
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panoramicas y detalles correspondientes, ademas de
haber subido aquellos de la isla de La Gomera. Tam-
bién se ha trabajado sobre los de la isla de EI Hierro,
que pronto se subirdn, y se comienza con los de la
isla de Gran Canaria.

Por otra parte, la seccion de videos dedicados a
nuestros académicos que conduce la Comision nom-
brada ex profeso para ello se ha visto incrementada
con el del acuarelista Manuel Martin Bethencourt,
en el que se muestra su trabajo y su pensamiento a
través de sus propias palabras. Pero, aparte de es-
tos videos de creacion, también a la pagina se han
subido todos aquellos producidos por nuestras acti-
vidades a lo largo del curso, no solo en nuestra sede
de Santa Cruz de Tenerife, sino también algunos de
Las Palmas de Gran Canaria, constituyendo un tes-
timonio visual de nuestro quehacer intelectual y ar-
tistico de valor notable. Son ya méas de 60 los videos
subidos a nuestro canal de youtube, que son visita-
dos por una gran cantidad de usuarios, que superan
los varios centenares. Algunos de mdsica, incluso,
registran 4200 visualizaciones. Esta es, sin duda, una
labor de difusion cultural muy grande que realiza la
RACBA més alla de su recinto.

Pero, el afio de 2022 con prolongacién en el ac-
tual, ha visto crecer muchisimo los fondos artisticos
y bibliograficos de la Academia al haber recibido
varios legados. EI mas enjundioso ha sido el del
académico, pintor, coleccionista y profesor Rafael
Delgado Rodriguez, que fallecio en febrero de 2021.
La familia fue tan generosa, que decidi6 donar este
gran fondo de mas de mil obras de arte a la Acade-
mia, al que acompafiaba uno bibliografico de unos
2000 volumenes, que sumado al legado de libros de
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arte que dono el académico e historiador don Julio
Sanchez, hacen un total de unos 2500 libros nuevos
recibidos en este Gltimo afio.

El fondo artistico de Rafael Delgado comenzo a
llegar a la Academia a principios de febrero del afio
2022 en transportes especializados y finaliz6 su en-
trega en el mes de abril de este afio de 2023. Al ir
llegando, nuestro generoso compariero, el académico
y fotografo Efrain Pintos, comenzo con su ayudante
Manuel Vias a fotografiarlo todo con una gran pro-
fesionalidad, para lo cual tuvo que trasladar a una de
las salas de la Academia todo su equipo técnico con
ordenadores incluidos, que estuvieron alli montados
hasta la finalizacion de este cometido. El legado con-
tiene una coleccion de pinturas, cerca de trescien-
tas, de las que ya la académica Ana Luisa Gonzélez
Reimers ha realizado las fichas para su catalogo,
que editaremos en este afio. Ademas de las pintu-
ras nos han llegado también una serie de esculturas
(unas 60), muchisimos dibujos suyos, de sus colegas
y de sus alumnos, también grabados (algunos muy
valiosos), una coleccion notable de piezas de arte
africano, varios muebles, piezas numerosas de por-
celana, una pequefia coleccion de abanicos artisticos,
muchas cajas con documentacion sobre temas de arte
e historicos, ademas de la biblioteca ya resefiada, es
decir, todo lo que fue su mundo vital que ocupaba to-
dos los espacios de su amplio piso, que asimismo fue
fotografiado antes de desmontarlo. En estos momen-
tos su sobrina, la historiadora del arte Lola Barrena,
esta elaborando su interesante y rica biografia.

Parte de estos materiales se han depositado en
cuatro salas nuevas con la finalidad de mostrarlas al
publico cuando la ocasion nos lo permita.



INCORPORACIONES E INGRESOS DE ACADEMICOS
DISCURSOS Y LAUDATIONES






Don Juan Manuel Ruiz Garcia, correspondiente (seccion Musica), 19-XI

GUILLERMO GARCIA-ALCALDE FERNANDEZ

0s convoca hoy uno de los momentos mas

gratificantes de esta Academia: el de recibir

en plenitud institucional a un artista islefio,
elegido en 2011 e incorporado desde entonces al ser-
vicio académico. Sin duda, es feliz una circunstancia
que prueba la vitalidad de la cultura canaria en suce-
sivos ciclos de labor artistica. Desaparecen los mas
veteranos, pero siempre hay méas de una opcion para
determinar con acierto un sucesor, segun las normas
estatutarias.

El impulso dado a todos los procesos dinami-
cos por la actual presidenta, Dfia. Rosario Alvarez
Martinez y sus colaboradores, muy especialmente
D. Lothar Siemens, cuya ausencia irreemplazable
aun lloramos, ha animado una voluntad de accion sin
precedentes en todas las facetas académicas, ganan-
do no solo el respeto, sino la admiracion, el habito
del trabajo investigador y cientifico, la confianza en
la cesion de obras y colecciones de arte privadas y la
recompensa de los mas importantes galardones pu-
blicos. Del mismo modo, el saber, la inquietud y la
capacidad persuasiva de Diia. Flora Pescador, vice-
presidenta primera y coordinadora de la provincia de
Las Palmas de Gran Canaria, dinamiza junto a la pre-

sidenta el espiritu y las obras que aqui toman vida,
con una generosidad sin limites, lo que equivale a de-
cir un trabajo concienzudo y casi siempre agotador.

Es de justicia esta minima invocacion de gratitud
ante el trabajo de dos mujeres admirables, musico-
loga una y arquitecta otra, precisamente en la re-
cepcion de otro gran trabajador del arte y la cultura,
Juan Manuel Ruiz Garcia. Nacido en Las Palmas de
Gran Canaria, es hijo Unico de dos grandes artistas,
respetados y admirados dentro y fuera del archipié-
lago. Manuel Ruiz, su padre, y Valme Garcia, su ma-
dre, le transmitieron su espiritu de trabajo en la rama
del arte de su predileccion: la Musica.

Lothar Siemens y Juan José Falcon Sanabria le
situaron en la esfera genuina de la creacion, apar-
tandole de rutinas en sus afios de estudiante. En esa
atmosfera crecid su saber y su instinto. También la
certeza de que la ambicion de la obra de arte no cuaja
sin el trabajo constante. Un trabajo que nunca con-
cluye en la genealogia de las ideas. Para conseguir-
lo mas alla de la técnica es preceptivo un poderoso
instinto de observacion del mundo y la naturaleza
en sus formantes grandes y pequefios, evidentes u
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ocultos. Todos ellos se desgajan de su medio y de su
estado natural para reintegrarse en el paisaje psicolo-
gico, decorado surrealista en que los objetos sonoros
son simbolos y su fusién da atmosfera a los estados
del alma.

Juan Manuel Ruiz es muy grancanario y muy
universal. Hace casi 24 afios creamos PrRoMUSCAN
aqui, en Las Palmas. Aquella organizacion, que se-
guia la huella de la reciente fundacion de Cosmvte en
Tenerife, se dedicaba a la Promocion de la Mdsica en
Canarias, proposito que sigue vigente. Sin limites de
edad ni condicion, reine en armoniosa convivencia
a los compositores, intérpretes, profesores, historia-
dores y criticos musicales que gustan del didlogo y
comparten criterios en el territorio inabarcable de la
musica de arte. En Promuscan conoci a Juan Manuel
con 24 afios menos. Era un muchacho entusiasta y
muy critico, que encajaba en el Retrato del artista
adolescente, de Joyce.

Poco después escuché en uno de los conciertos
matinales de EI Museo Canario su cuarteto de cuer-
das Dies lrae, escrito en 1998, tan solo tres afos
después de su primera obra catalogada. Me parecid
revelador de un credo personal y, desde luego, un
talento naciente que me movio a buscar su amistad.
Afio tras afio, hasta hoy mismo, he podido seguir su
trayectoria y el muy meditado crecimiento del ca-
talogo, en numero y complejidad formal. Se habia
instalado en Madrid, en cuyo Conservatorio obtuvo
el titulo de profesor superior de Guitarra, dedican-
dose desde entonces a la docencia musical en cen-
tros de ensefianza secundaria, modus vivendi que le
permite residir en la capital del Estado compartien-
do el tiempo entre la ensefianza y la composicion,
ademas de estar cerca de los maestros que comple-
taron su formacién como creador, Valentin Ruiz y
Agustin Gonzalez Acilu, ademéas de participar en
masters impartidos por grandes autores como el cu-
bano Leo Brouwer, el italiano Salvatore Sciarrino y
el britanico Brian Ferneyhough. No menor ha sido
la significacion de los contactos con intérpretes muy
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solventes, que dimensionaron la sonorizacion real
de sus obras.

Esto dicho, nuestra amistad creci6 afio tras afio,
nos encontramos en festivales, cambiamos criterios
Yy, por su generosidad, tengo en mi archivo copias
de las partituras de todas sus composiciones. Una de
ellas, el monodrama Exergo, para soprano y quince
instrumentos sobre texto del desaparecido poeta ca-
nario José Antonio Otero, le fue encargada por quien
les hablay tuvo estreno en el Paraninfo de la Univer-
sidad de Las Palmas de Gran Canaria.

En resumen, ha sido intenso nuestro trato y muy
asentado en la reciproca confianza. Hasta cierto pun-
to, creo estar en condiciones de formular el elogio de
un querido compafiero, como parte de su integracion
formal en nuestra muy querida Academia. Y digo
«hasta cierto punto» porque la musica no explicita
nada que sea extrafio a su misteriosa sustancia. Ese
fondo tltimo ya no puede ser objeto definible de co-
nocimiento, porque es el territorio méas infranqueable
del alma. Es el reducto de las emociones, que tienen
vida propia y tan solo dejan intuir su desconcertante
diversidad. A veces reimos por lo mismo que nos ha
hecho llorar, lo oscuro se disfraza de luz sin revelar
su misterio, y aquello que nos ha dado felicidad nos
abruma de pronto por emitir confusion y tristeza.

Estas alternativas de la emocion musical dima-
nan de la gran masica de Juan Manuel Ruiz como
traicionando su aparente proposito de objetividad
constructiva y el engafo de una belleza canonica que
quiere brillar sin adherencias sentimentales, como si
se tratase de columnatas griegas o grandes frisos bi-
zantinos en sonidos mayestaticos o estructuras pé-
treas de la gran arquitectura urbana de este siglo. A
veces trabaja in progress, volviendo a piezas ya co-
nocidas, bien para mejorarlas, bien para reescribirlas
por entero, pasando de la forma cameristica a la gran
orguesta, como es el caso de Eon, uno de sus titulos
interestelares en la doble acepcion del logro musical
y la magnitud de los cuerpos celestes que aparecen
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varias veces en su catalogo. El trabajo es exhaustivo
y agotador, pero consuma la perfeccion posible.

De ahi deviene la pendulacion agonica entre la
plasticidad sensorial y la funcion intelectiva, origen
y motivo de la inclasificable oblicuidad humana,
manifestada como necesidad de autoengafio en el
momento creativo que arrasa cualquier gnosis para
dejarse poseer por el fendmeno que esta sucediendo
lejos de toda consciencia y todo control. Los senti-
dos describen entonces un «afuera», incluso una de-
mencia. La metonimia que los interioriza confirma
el ciclo de posesion del «ello» como entorno fisico
y metafisico; un metamundo que suelda lo creado
a lo percibido. En la friccion de la doble criatura,
hay flujos de ida y vuelta que desplazan el angulo
de audicion: el que oye es oido, el oido se siente oir,
o el oir oyendo del musico alcanza a veces en quien
escucha un clima paroxistico, incluso en pianisimo,
hasta que todo es Naturaleza y todo estado mental.
Si esto les suena romantico, tal vez lo sea. Pero la
licencia es mia, no necesariamente del compositor.

A dia de hoy, el catalogo oficial de Juan Manuel
Ruiz se aproxima a las cuarenta composiciones, que
van de lo més sencillo a lo mas complejo. Esta pro-
gresion es prudencia reflexiva en el trabajo de las
formas y tiene mucho que ver con su carécter. Las
piezas para instrumento solo —trompeta, guitarray,
sobre todo, piano— abren su opus en 1995. En ellas
aparecen ya los titulos cosmoldgicos, como Sideral
u Oriodn, que descubren una de sus fuentes de ins-
piracion.

Nuestro compositor alterna desde la misma fecha
los solos con las formaciones de cdmara, comenzan-
do con un duo de violines y saltando en 1998 a la
plantilla «reina», el cuarteto de cuerdas. Un septeto
de metales, otro de saxofones con piano y percu-
siones, un duo para clarinete solo y piano, un trio
para clarinete, violin y piano, ademés de un dto para
viola d’amore y piano, marcan hasta el afio 2017,
en primer lugar, una inteligente aproximacion a la
orquesta y después, hasta ahora, una perfecta con-
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vivencia de camerismo Yy sinfonismo. El trayecto
ha sido muy pensado, probado y experimentado. La
madurez es el aura que cualifica los resultados.

La primera probatura orquestal es de 1999:
un poema sinfonico titulado Balcanicas, ritmico,
juvenil y de gran energia, que, con un lenguaje
neoclasicista, despierta el interés de muy famo-
sos directores, entre ellos Leonard Slatkin, Gerd
Albrecht y Max Valdés, que vino a estrenarlo aqui
con la Orquesta Filarmonica de Gran Canaria. Des-
pués aparece en catalogo otra cosmologia, E6n, que
paso por tres instrumentaciones: la primera en 2001
para orquesta de camara, la segunda para cuerdas
reforzadas y la Gltima para megaorquesta sinfonica
con cuatro percusionistas y organo (2019). Esta es
por ahora su mas ambiciosa composicion sinfonica.
Entre esas versiones nacieron en 2003 la Travesia
sonora, para guitarra y orquesta, encargada por el
X111 Festival Internacional de Guitarra de Canarias;
Nebula en 2006 para gran orquesta, también encar-
gada por el XXIII Festival de Musica de Canarias
y dedicada a sus padres, y Shibboleth para coro
y orquesta (2016), encargada por la Orquesta y
Coro de la Comunidad de Madrid, cuyo estreno en
Las Palmas, retrasado por la pandemia tuvo lugar
ayer mismo, esto es, el 18 de noviembre de 2022.
Este espléndido retablo de obras orquestales abona
la fe de Ruiz en el arte sinfonico.

Obviamente, la voz humana ocupa un lugar sefie-
ro en su escritura. De 1997 es un coro mixto a cuatro
voces, aun inédito.

Le siguen dos poemas para soprano y piano, y el
monodrama Exergo, encargo mio ya referido. Fue su
primera obra escénica, con una duracion de 42 mi-
nutos. Escritores con los que mantiene gran amis-
tad, Ilia Galan y Diego Valverde, firman varios de
los textos literarios del catalogo vocal. Es el caso de
Osmosis, para cuarteto vocal, piano y guitarra; y el
de su Opera de cdmara Palimpsesto, para soprano,
baritono e instrumentos, que dura 14 minutos y for-
ma parte de la deliciosa serie de minidperas encarga-
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das por Lothar Siemens para estrenar en el Paraninfo
de la Universidad. Finalmente, nuestro compositor
ha probado la electroactistica en una pieza mixta,
Piélago, con dos flautas de pico barrocas, clave, vio-
la de gamba y cinta grabada.

Un elogio académico como el que tengo el honor
de pronunciar, no ha de ser un frio curriculum vitae.
Maés alla de su obra creativa, Juan Manuel Ruiz tiene
numerosa presencia en diferentes albumes discogra-
ficos y en libros dedicados a la musica contempora-
nea, entre ellos, los muy importantes del admirado
compositor Tomas Marco, actual director de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Y tam-
bién sus propias aportaciones a libros de investiga-
cion musical.

Seria muy larga la mencion de sus intérpretes es-
pafioles y extranjeros, las instituciones y orquestas
que le dieron sonido en la Peninsula y paises euro-
peos, los premios y galardones recibidos y los con-
cursos pianisticos que le encargaron la obra obligada
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para todos los participantes. Por si fuera poco, escribe
critica musical en una conocida revista espafiola.

Para concluir, digamos que la perfeccion formal
de Juan Manuel Ruiz nunca es formalismo, sino vo-
luntad constructiva de las sensaciones que rodean
caprichosamente el nacimiento de las ideas. Ningn
artista consiguio el acceso a las esencias sin el traba-
jo exhaustivo de una técnica. Son incontables las ho-
ras de soledad que esto implica, y al escuchar la obra
terminada percibimos, o no, la presencia del talento
y el respeto, o no, a las exigencias de la belleza. Esto
es lo que hace de la escritura y de la escucha una ex-
periencia tan intraducible al idioma de la razon pura
como abierta al placer de lo informulado, el miste-
rio, en definitiva. Es algo asi como un contrato tacito
entre el arte como sustancia y la sensibilidad como
esencia. Gracias merecen los compositores que en-
tran suavemente en las galerias del espiritu, sin las
tan frecuentes aristas de lo sedicentemente genial.

En definitiva, gracias, Juan Manuel, y bienvenido.



JuaN MANUEL Ruiz GARcia

e presento hoy ante todos ustedes, sefiores

académicos, con objeto de expresar mi

maxima gratitud por haber sido elegido
Académico Correspondiente de la Real Academia
Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcéangel,
y especialmente ante aquellos que me propusieron
para tan insigne honor, como el ya desaparecido,
pero para mi siempre presente, Dr. D. Lothar Sie-
mens Hernandez, la Dra. Dfia. Rosario Alvarez,
Presidenta de esta Corporacion, y el Académico de
Honor, Dr. D. Guillermo Garcia-Alcalde, compafie-
ro encargado de la laudatio de este discurso acadé-
mico. Espero poder cumplir y colaborar de la mejor
manera con las finalidades artisticas que me corres-
pondan y encomienden.

El arte ha formado parte de mi entorno desde mi
infancia. Haber nacido y crecido en el seno de una
familia de artistas plasticos me ha dado la oportuni-
dad de vivir el mundo de la creacion de una forma
casi congénita. Mis padres, los pintores Manuel Ruiz
y Valme Garcia, han sido el eje fundamental de mi
educacion y del desarrollo de mi sensibilidad artisti-
ca. Como expresé¢ en la dedicatoria brindada a ellos
en mi obra orquestal Nebula: «...siempre me han
iluminado el camino de la vida y el arte».

En tan especial ambiente, donde la pintura, la li-
teratura, la poesia, la musica o el cine eran algo na-
tural, recuerdo, siendo adolescente, que mi padre me
ensefiaba en video el cine del director francés Eric
Rohmer o me hablaba de la obra de Marcel Proust,
cuyo retrato realizado por él colgaba de la pared
frente al televisor. Estas influencias no solo eran una
fuente de conocimiento, sino también sustrato poeti-
co de las obras pintadas por ellos y, afios después, de
las compuestas por mi. La musica se torno en com-
ponente activo de mi experiencia vital, vivida en pri-
mer lugar como apasionado oyente y espectador y
después como intérprete y creador. Esta secuencia
evolutiva ha marcado mi perspectiva en la masica,
en la que el trinomio oyente-intérprete-compositor
es su indisoluble basamento.

TRINOMIO
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La necesidad de conocer el arte mas vigente y de
cultivar mi conocimiento fue el factor decisivo que
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motivo, con apenas veinte afios cumplidos, mi salto
a Madrid, donde se han conformado aquellos aspec-
tos que definen mi personalidad y cultura. Desde en-
tonces resido en la capital y alli despliego mi labor
artistica y profesional, sin perder nunca la perspec-
tiva de mi lugar de origen, Canarias, que siempre
llevo en mi interior como fuerza teltrica primordial.

La tesis central de este discurso académico
versa sobre las claves fundamentales que determi-
nan mi ideario y método compositivos desde una
perspectiva integral. Ambos conceptos pueden ser
aglutinados en la simbdlica ecuacion: «concep-
to + praxis=discurso + objeto artistico». Cada varia-
ble que la sustenta representa una parte esencial e
ineludible en mi actividad creativa. Esta formula-
cion, expuesta anteriormente en un articulo titulado
«La creacion sonora como invencion de singulari-
dades espacio-temporales», escrito en 2013 para el
Cuaderno de Bellas Artes /18 y editado por la So-
ciedad Latina de Comunicacion Social, sera el pun-
to de partida y cimiento de esta disertacion.

ECUACION SIMBOLICA

Mi concepcion respecto al acto de componer es,
a la vez, holistica y volitiva. Holistica en cuanto a
que el mero analisis de las partes y mecanismos que
lo conforman (proceso y resultado objetivo) no ex-
plica totalmente el funcionamiento del sistema o la
estructura resultante de una obra musical en su sen-
tido integral. La volicidn, por otro lado, es debida a
la «pulsion interior» y total determinacion que me
impele a la accion creadora.

e
N

Holistica
(indeterminacion)

Volitiva
(pulsion interior)
———————————————— T

CLAVES CONCEPTUALES Y ARQUETIPOS SONOROS

Para mi, es factor indispensable partir de una
idea primigenia que sustente la realizacion de
una propuesta sonora y que se convierta, ade-
mas, en mecanismo propulsor del acto creativo.

CONCEPTO

'y

|

[ Simbolico / genérico ] [ Texto / poema ]

e

Dicho componente conceptual puede estar gene-
rado por multiples estimulos musicales o extramu-
sicales, pero deberd, ante todo, clarificar el aspecto
formal-objetivo de la obra, es decir, su silueta es-
tructural y el perceptivo-subjetivo o expresivo. Mi
distanciamiento gradual de los arquetipos que nos ha
legado la gran tradicion musical, para poder formu-
lar nuevas configuraciones sonoras, no es fruto de la
rebeldia per se contra lo asimilado. ES, por encima
de todo, una consecuencia natural de mi experiencia
y evolucién como creador que incentiva el desarro-
llo de un lenguaje que quiere ser, a la vez, propio y
coherente con las premisas estéticas formuladas. El
adecuado balance entre la hipotesis conceptual del
proyecto sonoro y su confeccion final —confirma-
dora de dicha proposicion— determinarg, en Gltima
instancia, su eficacia y estabilidad. Idea y forma es-
tan indisolublemente unidas en este proceso, siendo
la praxis la que determine el lenguaje intrinseco de
cada obra, asi como la habilidad a la hora de alcanzar
el equilibrio entre estas dos constantes. Esta simetria
es lo méas anélogo a la siempre perseguida e inasible
perfeccion y belleza, en su sentido més amplio de
percepcion, aporte intelectual y experiencia estética.
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ECUACION SIMBOLICA

[ Hipéitesis conceptual ] > Confirmacion de la
proposicion / hipétesis

El trénsito de lo puramente abstracto a lo concreto,
es decir, desde la formulacién inicial hasta su plas-
macion final en una entidad sonora, es lo que hace
fascinante para mi al acto de componer. El objeto
sonoro obtenido no sera resultado Unicamente de un
cuidadoso y elaborado proceso, en el que intervie-
nen el calculo y la planificacion, sino fruto también
de la intuicion, que da flexibilidad y vitalidad a la
propuesta.

Si el factor conceptual es clave, también lo son el
proceso de realizacion y la materializacion final del
proyecto, cuyaestructuray lenguaje seran modelados
a través de la praxis. Todo el acto creativo se dirige
a un proposito final de naturaleza artistica, represen-
tado por el objeto sonoro resultante. Las propuestas
privativamente conceptuales, que excluyen al objeto
estético y no generan estructuras vinculantes —debido
a su naturaleza efimera, improvisada, procedimental
0 intangible—, no satisfacen mis anhelos de plasmar
la idea generadora de un proyecto como asercion de
una tesis inicial. Tampoco me conforta Unicamente
su elaboracion, que solo produciria formas aparente-
mente impecables y bien articuladas, pero faltas de
fuerza vital. El ciclo completo —representado por mi
ecuacion simbolica— determinara el aspecto cualita-
tivo de cada propuesta por la perfecta imbricacion de
sus elementos constitutivos.

Por todo ello, no es baladi la eleccion del titulo
para cada obra. Su relacién con los procesos sonoros
es tan importante como las sugerencias que puedan
suscitar tanto en el intérprete como en el oyente. Mu-
chas de mis partituras tienen denominaciones escue-
tas que sugieren y desvelan algunas de sus claves.
Unas se relacionan con fendmenos de dimensiones
cosmicas, como en Venera, Nebula, Sideral, Orion
y Pulsar; otras con la Naturaleza, como es el caso
de Triton, Ultramar o Piélago; o estan inspiradas en
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las imégenes evocadas por mis lecturas de obras li-
terarias, como ocurre en Maelstrém o Eon, basadas
en Poe y Lovecraft, respectivamente. Lo que no tie-
ne cabida en mi produccion son aquellas referencias
que aluden directamente a mis experiencias estricta-
mente personales, puesto que mi proposito es crear
arquetipos sonoros de naturaleza simbélica y gené-
rica. Solo en aquellos trabajos basados en un tex-
to, poema o libreto previo, realizados expresamente
para ser musicalizado, tomo el titulo que el autor ha
escogido. En este sentido, cabe resaltar mi constan-
te colaboracion con el poeta Diego Valverde Ville-
na en titulos como Iconos, Osmosis, Palimpsesto o
Shibboleth, en los que la propia estructura poética se
imbrica de forma natural con su arquitectura sonora.

Una vez expuesto el concepto generador y el ti-
tulo, doy paso a la eleccion del medio sonoro (ins-
trumental, vocal o mixto), su despliegue temporal y
seleccion de los formantes claves para su consecu-
cion. Si en mis primeras obras musicales el trabajo
del ritmo, la melodia, armonia y textura partian de
una vision mas compartimentada —consecuencia del
estudio y andlisis de los estilos y formas musicales
historicas—, mi cometido actual se centra primordial-
mente en hallar, en cada propuesta, su particular so-
noridad y perfil formal. Mi interés estriba en disefiar
entidades sonoras autonomas, en las que todos sus

Praxis

-—>*>

Tradhctoisles | Entorno sonoro |
(armonicos, melddicos, rop1o

ritmicos y estructurales)

Medio

(instrumental, vocal, mixto,
electronico...)

componentes sean parte consustancial de una es-
tructura de orden superior o macro-forma. Cada pro-
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puesta debera incluir Unicamente aquellos elementos
idoneos para alcanzar su equilibrio y justificacion. El
modelo a seguir es, en gran medida, el marcado por
la Naturaleza.

Las influencias de la musica electronica y elec-
troacustica, donde el sonido y ruido son tomados
como entes autbnomos en total equidad, asi como
de aquellos compositores, escuelas y corrientes van-
guardistas que han desarrollado la sensibilidad hacia
el color y la textura del sonido como elementos for-
males y sensitivos de la musica, estan muy presentes
desde mis primeras obras. Siento especial empatia
hacia aquellos compositores de la segunda mitad del
siglo xx, como Ligeti, Lutoslawski o Penderecki,
que desarrollaron un lenguaje propio y novedoso sin
desligarse por completo de la tradicion. Todos estos
aportes conviven y enriquecen mi imaginario sonoro
a través de la experimentacion, pero sin buscar la
novedad timbrica como ultima finalidad. Mi necesi-
dad creativa esta focalizada en encontrar diferentes
«entornos sonoros» para cada proyecto compositivo.

Por otro lado, no concibo la praxis como un pro-
ceso totalmente cerrado en si mismo y aprioristico,
puesto que la planificacion previa y absoluta no ofre-
ce ningun aliciente a lo imaginativo, factor esencial
en toda manifestacion creativa. Lo que me motiva
enormemente es transitar no solo por los caminos
trazados por mi desde la génesis del proyecto, sino
descubrir aquellas otras sendas desveladas en el pro-
pio transcurso de la practica compositiva. Muy a me-
nudo surgen momentos en los que la propia accion
creativa me guia subconscientemente para dar solu-
cion a aquellos inesperados escollos que emanan de
dicho proceso, anulando la inercia propia del méto-
do aprioristico para activar y contradecir, incluso, la
tesis inicial del sistema, dotandolo de dinamismo y
vitalidad. Mi forma de enfrentarme al acto de com-
poner no es lineal, es decir, no sigo un guion cerrado
de principio a fin para crear una determinada configu-
racion sonora. Parto, mas bien, de un gesto germinal
cuya magnitud tenga la energia motriz necesaria que
permita expandir sus elementos sonoros € iniciar la
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actividad creadora. Acertar en el disefio de este nu-
cleo generador sera la tarea primordial, causante del
despliegue de las cuatro variables presentes en mi
proceder compositivo y, a posteriori, de una determi-
nada estructura sonora. Por ello, no me aferro a méto-
dos preconcebidos y totalmente dirigidos que, si bien
pueden gestar multitud de materiales y estructuras
selladas, no dan esa indeterminacién no mensurable
y holistica que proporciona empuije vital a la obra.

Desde mis primeras composiciones hay ya cla-
ros ejemplos de ello, como ocurre en los episodios
aleatorios controlados del Cuarteto de cuerda n.° 1
«Dies Irae», que impelen al devenir sonoro, acti-
vandolo y neutralizando la posible pérdida de pulso
causada por procedimientos compositivos mecani-
cos y uniformes; o en mi cantata Shibboleth, para
coro, orquesta y 6rgano, en la que brotan secciones
que, aun basadas en materiales timbricos e interva-
licos previamente expuestos, rompen el contexto y
la regularidad mediante técnicas de contraste, dando
fluidez y continuidad al discurso.

A menudo veo necesario alejarme del proceso
mismo para poder reflexionar y encontrar el punto
de inflexion que conceda la solucion mas adecuada
para la satisfactoria culminacion de cada obra. La
intuicion cumple un papel esencial. Ningun sistema
cerrado, dirigido externamente o tecnologico mues-
tra la misma eficacia a la hora de hallar soluciones
que las determinadas por el propio instinto musical
del creador. Esta cualidad es la que confiere a la mu-
sica -y al arte en general- toda su complejidad y ti-
pos de asociaciones.

El momento presente ofrece al creador un transi-
to a la vez infinito en posibilidades e indeterminado
en su proyeccion futura. Frente a ciertas doctrinas
excluyentes de la posmodernidad, lo cierto es que
conviven simultdneamente tantos lenguajes como
creadores, sin que prevalezca ninguna tendencia
estética. Si esta circunstancia se torné comun en el
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Discurso

pasado siglo, donde la sucesion de ismos aln aporta-
ba cierta continuidad temporal y contextual, pasados
los albores del xxi la pluralidad y dialogo entre len-
guajes es un fendmeno habitual. Esta falta de estilo
aglutinador es sustituida por el lenguaje, como ha de-
clarado recientemente el compositor hliingaro Péter
E6tvos. Quiza por ello, algunos caminos altamente
novedosos en su momento, como lo fue la escuela
espectralista francesa, han servido de guia inspira-
dora a muchos compositores, que han visto algo es-
table a lo que asirse en esta incesante marejada en la
que habitamos. Si suscribirse a una corriente compo-
sitiva preexistente es una opcion factible que permi-
te soslayar —para muchos- este intrincado laberinto,
creo que lo mas audaz y comprometido es ser capaz
de disefar un itinerario propio, siendo permeable a
todo lo que nos rodea (incluyendo la presencia de la
tecnologia en el arte), pero sin perder la identidad.
Navegar dentro de este universo inabarcable y acer-
carse a las singularidades que iluminan el aparente
caos —sin dejarnos arrastrar totalmente por su poder
gravitatorio— es mi principal premisa. No me ads-
cribo a una clasificacion determinada de naturaleza
estética. Si hay algo de lo que siempre he huido es,
precisamente, de ser etiquetado, teniendo ante mi
tantas posibilidades por explorar. Mi trato habitual
con artistas de otras ramas, como la pintura, la poe-
sia o, incluso, la filosofia, me revela constantemente
la multitud de vias que conviven en la expresion y
especulacion estética e intelectual. No concibo, por
tanto, un Unico itinerario preeminente: ante tal cruce
de caminos tomo todos aquellos que puedan aportar
lo necesario y conveniente para abordar mi trabajo
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compositivo, independiente de dilemas basados en
su novedad o tradicion.

Por crear discurso musical o, en su sentido mas
amplio, sonoro, entiendo que ello se refiere a ela-
borar un mensaje (concepto) a través de unas deter-
minadas estrategias y técnicas (praxis) dirigido a un
receptor (sujeto estético), en un contexto determina-
do y con una finalidad poética o artistica. Un aspec-
to primordial de mi dialéctica musical es el juego
de tensiones, consecuencia de la interaccion de los
materiales desplegados en un mismo entorno sono-
ro. Las fuerzas centrifugas y centripetas emanadas
de esta interaccion crean las condiciones idoneas
para mantener la fluidez y continuidad discursivas
debidas al dinamismo y equilibrio propios de estas
fuerzas. Y es precisamente esta Gltima caracteristi-
ca la que evitard que la obra se torne errética, sa-
turada o encalle por la inadecuada combinacion de
sus elementos constitutivos. Cuando me enfrento a
los grandes medios, como el orquestal, mi méaxima
atencion estriba en no dejarme seducir por la infinita
riqueza de timbres que ofrece el mismo, aplicando
la maxima de menos es mas para evitar caer en la
«congestion timbrica» a la que dicho medio, por su
propia idiosincrasia, puede arrastrarnos facilmente.
Centrarme en el goce sensorial de la materia sonora
en si misma Unicamente me situaria en un primer ni-
vel superficial del fendmeno musical, despojando a
la obra de otras capas mas profundas que la articulan
y llenan de contenido.

El discurso idoneo a cada propuesta sera aquel
que permita plasmar nitidamente en ellas su concepto
generador, tanto a nivel interno o constructivo como
en el externo o perceptivo. Su validez estard sujeta,
también, a la capacidad de sugerencia que pueda sus-
citar en el receptor (sujeto estético), responsable Ul-
timo de cerrar el ciclo de comunicacion establecido
con los otros dos agentes: el creador y el intérprete.

Mi método compositivo muestra la interrelacion
entre lo analitico y lo I6gico, por un lado, y lo sensi-
tivo y emotivo, por otro, como resultado de la cone-
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xion de aquellas areas cerebrales que intervienen en
la experiencia y actividad musical. Si solo centrara
mi atencion en lo puramente deductivo y especulati-
v, 0 diera mas importancia a lo sensitivo, no logra-
ria activar la plasticidad sinaptica que confiere a los
agentes implicados en el fenémeno musical una per-
cepcion mas amplia del mismo. La finalidad Gltima
de dicho discurso seria la de involucrar al intérprete
y oyente en un nivel de consciencia distinto al real,
donde el crono y la capacidad perceptiva de aquellos
adquieran una nueva dimension, irreal e imaginaria,
debida a la experiencia estética.

El discurso o lenguaje utilizado en mis obras
emerge como consecuencia de las variables con-
cepto y praxis de la aludida ecuacion. Mi primera
obra sinfonica, Balcanicas, es una metafora sonora
de la Guerra de la antigua Yugoslavia. El impacto
que causo en mi esta tragedia me hizo adoptar, para
su elaboracion, un lenguaje cercano y simbdlico que
sirviera de estimulo a la conciencia colectiva del
oyente. En esta obra retomo elementos sonoros que
hacen referencia a la tradicion desde una perspec-
tiva actual, transforméandolos y descontextualizan-

dolos. En trabajos posteriores, como el cuarteto de
saxofones Venera y en Nebula, para gran orquesta,
he llegado a aplicar el método cientifico como me-
dio de configuracion de las secciones modulares
que las articulan, tanto temporalmente como en la
progresiva dilatacion y contraccion de sus elemen-
tos sonoros constituyentes. La alusion a fendmenos
cosmicos de ambas, en los que la masa y energia del
sonido interacttian para crear su particular contorno,
me llevaron a optar por un lenguaje plenamente abs-
tracto donde la textura, densidad sonora y variedad
timbrica eran las claves idéneas para crear discurso.
Todos ellos son ejemplos de como aplico mis cuatro
constantes para construir un objeto artistico.

OBJETO ARTISTICO

La Gltima variable con la que se cierra la ecuacion
simbdlica alude tanto a una determinada singulari-
dad sonora como a un proposito final. La consuma-
cion de todo el proceso se plasma en la creacion de
una entidad estética resultante de la interaccion entre
concepto, praxis y discurso.

OBJETO ARTISTICO

Hipotesis conceptual

= =

Confirmacién de la
proposicion / hipotesis
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Unasingularidad sonoraesel marco espacio-tem-
poral en el que es acotado el material acUstico que la
integra. La perfecta imbricacion y simbiosis de sus
elementos sonoros, en un tejido de naturaleza orga-
nica, creara la silueta estructural y despliegue tem-
poral de la propuesta. Ambas particularidades seran
resultado de las fuerzas surgidas de la combinacion
de dichos elementos, estableciendo su propia sonori-
dad y perfil formal.

El proposito final es la determinacion de validar
el proceso compositivo mediante resultados tan-
gibles y objetivos, es decir, su plasmacion en una
entidad sonora que ratifique la hipodtesis inicial y jus-
tifique su proceso y lenguaje.

Dicho objeto artistico o entidad estética debe te-
ner la cualidad de ser lo suficientemente autonomo
en sus atributos como claramente perceptible para
proyectarse al sujeto estético receptor. Su condicion
es convertirse en un arquetipo sonoro independien-
te y atemporal.
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Me considero, ante todo, un compositor vocacio-
nal cuya actividad artistica es parte consustancial a
mi propia vida. No sitto a la mdsica como una ma-
nifestacion exenta de la realidad circundante ni tam-
poco de las demas artes; mis intereses se diversifican
en multiples campos del conocimiento.

La misma infinitud de caminos que se abre ante
nosotros ocasiona, a la vez, panico y vacilacion ante
el trayecto a seguir. Muy al contrario de lo que se les
suele adjudicar a estos términos, ambos son estimu-
los que generan la energia necesaria para poner en
movimiento la practica creativa.

Viajamos solos y sin guia en un cosmos infinito,
apasionante pero también incierto. Como la propia
textura del universo, que no es plana ni uniforme,
sino, mas bien, formada por infinitas estructuras que
lo expanden, contraen, funden y colapsan, lo que le
da dinamismo, vida y luz es precisamente esa varie-
dad. Sera la propia eleccion la que dirima la validez
y perdurabilidad de nuestras creaciones.
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EL PASILLO

PARA SOPRANO Y PIANO

Una brisa suave

en esta eterna manana.

El viento contra mi cuerpo,
yo velero dislocado.

(Desnudo)

Espero la tarde,
llegaréa en calma
entre paredes grises.

(Cielo profundamente oscuro)

Entre rosas perfumadas
mi alma se contiene.

Manuel Ruiz, 1977

PARTITURA DE EL PASIiLLO
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Dofia Isabel Santos Gomez, correspondiente por La Palma (seccion Pintura), 03-XII

ANGELES ALEMAN GOMEZ

xcelentisima Presidenta de la Real Academia

Canaria de Bellas Artes, Ilustres y excelen-

tisimas autoridades, Ilustrisimos comparieros
de la Real Academia, sefioras y sefiores:

Es para mi un gran honor, hoy, ser la respon-
sable de la laudatio de Isabel Santos Gomez con
motivo de la solemnizacion de su nombramiento
como académica correspondiente por la isla de
La Palma. Aunque este nombramiento data de
2020, sabemos que las circunstancias derivadas de
la pandemia del COVID 19 han retrasado este acto
solemne, por lo que me congratulo de que haya lle-
gado por fin este dia.

Isabel Santos Gomez, Isa Santos para quienes la
conocemos y tratamos desde hace muchos afios, es
un ejemplo de constancia, coherencia y responsabi-
lidad en su trabajo.

Desde que nos conocimos, hace ya afios, durante
nuestros estudios de Geografia e Historia en la Uni-
versidad de La Laguna, Isa Santos ha sido para mi
un ejemplo de amor por el Arte, y una persona a la
que he recurrido en no pocas ocasiones para saber
mas sobre la restauracion y la conservacion de nues-

Isabel Santos Gomez

tro patrimonio artistico. Mas adn, ha sido y es una
amiga inteligente y generosa que siempre ha estado
cuando la he necesitado.
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Isabel Santos inicid la trayectoria que hoy la
ha llevado a esta Real Academia cuando aprohbo el
examen de ingreso en la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad de La Laguna. Aunque curso un
afo de esta licenciatura, su interés se dirigio de in-
mediato a la Historia del Arte. En la misma uni-
versidad, Isa Santos estudié Geografia e Historia,
estudiando los dos ultimos afios la especialidad de
Historia del Arte.

Ya entonces tenia en su dormitorio del Colegio
Mayor una reproduccion de la Noche Estrellada de
Van Gogh. He de decir también, porque le prometi no
ser demasiado sentimental, que no solo es inteligente
y generosa, sino también muy divertida. De hecho,
me hizo alguna que otra novatada que todavia recor-
damos entre risas. Pero siempre sobrevolaba sobre
ella el amor al Arte, asi que, cuando acab6 el curso,
junto a su nombre, sus compafieras, que habian es-
cogido para cada una el titulo de una pelicula o de un
libro, decidieron relacionarla con Cartas a Theo, el
libro que recoge las preciosas y emocionantes cartas
que Vincent van Gogh le escribi6 a su hermano.

El amor de Isa Santos por el Arte no se detuvo
con la obtencion de su licenciatura. Por el contrario,
y ya con el objetivo claro de cursar Restauracion de
Pintura y Escultura en la Escuela Superior Oficial de
Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales,
Isabel se trasladé a Madrid y se prepar6 a fondo para
poder acceder a ella. Después de un afio de estudios
intensos, en los que recuerdo que me hablaba de
asignaturas tan dispares como la Quimica o el Dibu-
jo, ingreso en esta Escuela, culminando los estudios
correspondientes en 1986.

En 1987, y con una beca del Cabildo Insular de
La Palma, se traslad6 de nuevo a Madrid para reali-
zar trabajos de restauracion de Pintura en el Museo
de El Prado, llevando a cabo entonces su primer co-
metido como restauradora, en este caso de las pin-
turas murales del Palacio de la Alameda de Osuna,
restauracion dirigida por el Instituto de Patrimonio
Historico Espafiol.

Laupario DE DNA. ISABEL SANTOS GOMEZ

El afio de especializacion en el Museo del Prado,
en el que, ademas, hay que sefialar que fue la pri-
mera alumna becada espafiola, dio como resultado
la formacion de una restauradora magnifica. Con
ese bagaje, Isa Santos regres6 a su hermosa tierra
natal y, desde entonces, tras crear y poner en funcio-
namiento el Taller de Restauracion y Conservacion
del Cabildo de La Palma, ha llevado a cabo una ac-
tividad extraordinaria de cuidado y de restauracion
del Patrimonio de la isla de La Palma y del Cabildo
Insular.

El patrimonio artistico que conserva La Palma es
inmenso: basta ver cada iglesia, cada mansion, cada
rincon de esta isla, para imaginar el trabajo realizado
por el Taller de Restauracion y Conservacion, en el
que el equipo formado por Isa Santos e Isabel Con-
cepcion ha traspasado fronteras con la excelencia de
su trabajo y la constancia de su investigacion sobre
las diferentes técnicas, procesos y elementos con los
que se han encontrado durante estos afios.

Hablo aqui de la importancia de sus investiga-
ciones. Isa Santos ha asistido, desde 1986 hasta la
actualidad, a Cursos y Seminarios especializados en
la restauracion y conservacion del Patrimonio. Entre
los cursos a los que ha asistido, considero necesa-
rio recordar los organizados por el CICOP, por las
Universidades de Sevilla y de Cadiz y, sobre todo,
por su gran centro de referencia, el Museo del Pra-
do. Pero también, como resultado de este trabajo
constante y de la investigacion que ha llevado a
cabo durante afos, Isa Santos ha participado como
ponente en Congresos Nacionales e Internacionales,
destacando en Canarias los Coloquios de Historia
Canario-Americana, organizados por la Casa de Co-
16n, y en el extranjero, en lugares tan distantes como
Brujas, La Habana, Florencia, Lisboa y México, par-
ticipando en esta Gltima ciudad en los cursos organi-
zados por el Instituto de Investigaciones Estéticas
de la UNAM (Universidad Nacional Autonoma de
México). Ha impartido también conferencias y cur-
sos en las dos universidades de Canarias, en la de La
Laguna como en la de Las Palmas de Gran Canaria.
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Este esfuerzo de investigacion y trabajo en el ta-
ller, silencioso y tenaz en la mayoria de las ocasio-
nes, ha traspasado también el &mbito académico para
formar parte de exposiciones, algunas de las cuales
citaré¢ a continuacion como excepcionales, aunque
todas y cada una de ellas se han caracterizado por el
gran rigor y la alta calidad.

En algunas ocasiones, su labor ha sido la conser-
vacion, restauracion y traslado de las piezas, como en
las exposiciones comisariadas por el Dr. Pérez Mo-
rera: «La cultura del azucar, los ingenios de Argual
y Tazacorte en La Palma», en 1994, y «Angeles y
arcangeles en La Palmax», en 1995. Pero también en
las que se realizaron afios mas tarde, como «El fru-
to de la fe», en Espafa, Bélgica y Portugal (2005);
«Plata forjando México», en el Museo del Virreina-
to de México (2010), y la mas reciente y magnifica
«Tornaviaje. Arte iberoamericano en Espafia», en el
Museo del Prado (2021-2022).

Como comisaria, ha organizado las exposiciones
«De Amberes a la Palma. El viaje atlantico de los
sefores del azlcar», en 2014; «Carmen Arozena:
bocetos para retratar el alma», en 2015; «La otra mi-
rada de un Nobel: un paseo con Ginter Grass por
La Palma», en 2019; «César Manrique: el artista que
miré al infinito», en 2019; «Pérez Galdos», en 2020,
y la més reciente, «Higiene, cosmética y belleza.
Usos y costumbres de nuestros antepasados», en este
afo de 2022.

De entre todas estas exposiciones, quisiera re-
cordar especialmente la de «Angeles y arcangeles
en La Palma». La impresion que me produjo fue
tan grande que afios mas tarde, ya en 2008, tuve el
agridulce privilegio, pues era debido a su enferme-
dad, de sustituir a Eugenio Trias para impartir una
conferencia en CaixaForum de Barcelona. Tenia que
preparar, pues era el tema del curso, una conferencia
sobre la iconografia de los angeles, y entonces recor-
dé la hermosa exposicion que habia visitado en 1995.
Llamé entonces a Isa Santos que, generosa y eficaz
como siempre, me dio toda la informacion necesaria
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para realizar este encargo. Puedo decir que, gracias
a ella, pues llevé a Barcelona las imagenes de la ex-
posicion, los angeles y los arcangeles de La Palma
fueron presentados ante un publico que, sorprendido
por la riqueza de estas imagenes, por esta parte de
nuestra cultura que para ellos era desconocida, reac-
ciond con un entusiasmo fervoroso.

Pero sigamos con este largo recorrido de Isabel
Santos Gomez, siempre en busca de la excelencia. Su
pericia en la restauracion no le ha restado un apice de
interés por la investigacion, como ya hemos indica-
do, pero tampoco por las novedades del arte, sea cual
sea la esfera en la que este haya sido creado. Isabel
Santos ha sido una fiel visitante de ARCO, Ia feria
de Arte Contemporaneo mas importante de nuestro
pais, asi como de las multiples exposiciones que con
ese motivo se organizan cada afio. Su curiosidad es
inagotable y, fruto de su conocimiento y de su inte-
rés, podemos sefialar la adquisicion de obras de arte
contemporaneo para el Museo Insular de La Palma.
Ahi une Isabel Santos a la labor antes resefiada como
investigadora y restauradora la gestion de dicho Mu-
seo, que lleva a cabo como directora desde 2017.

Este Museo, que conoce muy bien, pues el Ta-
ller de Restauracion y Conservacion que dirige
ocupa uno de los espacios anexos al Convento de
San Francisco, donde se halla situado, es desde en-
tonces, la mayor fuente de sus desvelos. Sé que aqui,
me consta, Isa Santos ha buscado tiempo donde no
lo hay, recursos que parecian imposibles de lograr,
soluciones expositivas dinamicas y actuales para
atraer al publico que, al llegar al gran edificio de este
museo, se encuentra feliz y a la vez intrigado por
la diversidad de colecciones que aqui se exponen
y por la cantidad de informacion que se ofrece. El
Museo insular de la Palma es hoy en dia un modelo
de pedagogia y claridad en los textos que informan
sobre las obras expuestas, asi como de un montaje
que realza cada una de las pinturas, esculturas, dibu-
jos y documentos que se pueden contemplar durante
la visita. No satisfecha con esta ingente cantidad de
trabajo, planifica la renovacion de las salas y se ocu-
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pa de la conservacion de la obra expuesta, teniendo
como desvelo principal la realizacion del catalogo
del Fondo Fundacional de Bellas Artes.

Este es, a grandes rasgos, el curriculum vitae de
la recipiendaria, dofia Isabel Santos GOmez. Pero
quisiera hablar también de la persona elegante y ge-
nerosa que tengo la suerte de tener como amiga des-
de hace ya varias décadas. Cuando Isabel Santos e
Isabel Concepcion recibieron el Premio Internacio-
nal del CICOP como reconocimiento a su labor en la
restauracion y conservacion del patrimonio cultural
de La Palma, Isa Santos revel6 un hecho que pocos
conocian. En su emocionado discurso explicé que
habia sido en una carta de su padre donde, por pri-
mera vez, habia leido la palabra conservacion.

Desde entonces empez6 su pasion por este tra-
bajo que tantas obras de arte ha contribuido a salvar,
recuperando asi, también, la memoria feliz de todos
aquellos que nos hemos detenido a ver un cuadro
0 una escultura. Su padre y su madre, me consta,

Laupario DE DNA. ISABEL SANTOS GOMEZ

fueron esenciales en su vida, en el gusto exquisito de
esta gran profesional, que ha tenido desde la infan-
cia un ambiente proclive a la cultura en su entorno
familiar y que ha seguido cultivando con esfuerzo y
con pasion.

Quisiera recordar, para terminar, la generosi-
dad, la buena disposicion que siempre ha tenido
Isa Santos para comunicar y difundir sus conoci-
mientos. He contado con ella para dar conferencias
a los estudiantes de la Universidad de Las Palmas
de Gran Canaria y he de decir que su capacidad de
comunicacion, ademas de su inmenso amor por el
trabajo que realiza, ha dejado una huella profunda en
nuestros alumnos.

Siento decir que en veinte minutos es dificil hacer
el retrato de una persona tan polifacética y trabajado-
ra como ella, pero puedo asegurar que la presencia
de dofia Isabel Santos Gdmez en esta Real Academia
Canaria de Bellas Artes sera beneficiosa, enriquece-
dora y muy interesante.
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uchisimas gracias, llma. Sra. Académica

Dofia Angeles Aleman. Saltandome el

protocolo, si la Academia me lo permite,
comenzaria diciendo: «Muchisimas gracias, mi que-
rida amiga Angeles...». Este momento, tan emotivo
para las dos, nos va a unir ain mas, en esta forma de
mirar el arte, después de cuarenta afios trabajando,
amando y disfrutando de nuestra profesion. Si no ves
arte, no puedes amarlo, y las dos sabemos que los
museos Y las galerias de arte son una necesidad para
la sociedad. Afortunadamente, se nos educo para
apreciarlo y a las dos nos ha aportado una vida ex-
traordinaria. Quiero que juntas sigamos disfrutando-
lo. Muchisimas gracias a los académicos que me han
postulado: la Excma. Sra. Presidenta Dofia Rosario
Alvarez Martinez, profesora de mis estudios en la
Universidad de La Laguna; la IIma. Sra. Dofia Fer-
nanda Guitian Garre, restauradora y compafiera de
profesion, y la llma. Sra. Dofia Ana Quesada Acosta,
historiadora y amiga.

Esta es la tercera sesion institucional que la Real
Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel
Arcéngel celebra en la isla de La Palma. La prime-
ra fue con motivo del ingreso de D. Luis Cobiella
Cuevas, a quien siempre consideré de mi familia por

su estrecha amistad con mi padre y mi abuelo, y por
su vinculacion vocacional a la masica. A Luis, por
supuesto, me unia un gran carifio. La segunda se-
sion correspondio al ingreso de D. Manuel Poggio
Capote, amigo y compafiero de muchos trabajos y
proyectos desarrollados en el &rea patrimonial de La
Palma. Dicho esto, resulta curioso que dos de mis
primeros trabajos particulares en el mundo de la res-
tauracion fuesen El palomar, un cuadro pintado al
6leo que cuelga en el descanso de la escalera de mi
casa familiar, que habia sido un regalo a mi bisabue-
lo pintado por Félix Poggio Lugo, padre de Pedro
Poggio Alvarez; y la Alegoria del Teatro y la Dan-
za, que decora el arco de embocadura de este Teatro
Chico, en el que trabajé en el verano de 1989, obra
del artista madrilefio Ubaldo Bordanova Moreno, a
quien Manuel Poggio Capote dedicé su discurso de
entrada en la Academia. ;Dos meras coincidencias?
No lo sé, lo dejo al azar.

Mi disertacion, titulada EI Fondo fundacional del
Museo Insular de La Palma: del coleccionismo pri-
vado de Pedro Poggio a la exposicion publica, for-
ma parte de un trabajo de investigacion mas amplio
y dilatado en el tiempo, pues lo inicié en 1988 en el
Taller de Conservacion y Restauracion de Pintura y
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Francisco Domingo Marqués (Valencia, 1842-Madrid, 1920).
Retrato de Pedro Poggio Alvarez, pastel, 1916.

Museo Insular. Cabildo de La Palma

Escultura del Cabildo Insular de La Palma, y cons-
tituye la base para la publicacion del catalogo que
estoy realizando sobre este interesante legado. La
importancia del fondo de pintura, al que hoy rindo
homenaje y dedico mi discurso de ingreso en la Real
Academia Canaria, radica y se forma cuando Poggio
Alvarez decide donar parte de su coleccion privada,
formada en el ultimo cuarto del siglo xix y principios
del xx, a su ciudad natal: Santa Cruz de La Palma.
Si hacemos, por ejemplo, una sencilla busqueda en
Internet, a don Pedro Poggio Alvarez se le conocen
como ocupaciones las de pintor, politico, abogado y
coleccionista.

Ahora bien, antes de adentrarme en los porme-
nores de este fondo, conviene contextualizar el pa-
norama histérico-artistico que le movio a conformar
esta primitiva pinacoteca de disfrute personal. Con
ocasion de la Guerra de la Independencia, cambid
el significado y el sentido del coleccionismo. En el
mercado del arte decimondnico, que sufre los efec-
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tos que se ocasionaron al ocupar los franceses el te-
rritorio nacional, una gran parte de las obras de arte
se reparten por toda Europa por medio de marchan-
tes sin escripulos que adquieren las piezas a un bajo
precio, a diferencia de las que ya circulaban en los
mercados de origen flamenco y holandés, que por
entonces marcaban un elevado coste.

La nobleza sentia y creia que tenia el derecho de
reunir pintura espafiola y europea en sus palacios
residenciales, pues era el estrato social que poseia
los recursos econdmicos para adquirir las piezas de
mejor calidad. Con el tiempo, estas clases altas co-
menzaron a debilitarse tras la aparicion de un merca-
do més abierto y generalizado de las obras artisticas.
Es el momento en el que la burguesia —que renace
a partir de su inmersion en el mundo industrial v,
por supuesto, de mayor desarrollo comercial- co-
mienza adquirir estas piezas patrimoniales, inclinan-
dose por los mercados de obras de arte, Ilegando a
convertir sus gustos y pretensiones en colecciones
particulares, semejantes e, incluso ocasionalmente,
superiores a las de la nobleza. Estamos ante la demo-
cratizacion del arte de coleccionismo que lentamente
va modificando su funcionamiento y su estructura.
En toda Europa, el siglo xix esta representado por el
apogeo de las transacciones de piezas artisticas, pues
en este siglo se fraguan las instituciones museisticas,
las Academias, las casas de subastas, que promueven
aun mas el mercado del arte, los catalogos, etc., todo
ello gracias a una clase social que emerge y valora el
coleccionismo.

En Espafia, con el proceso de desamortizacion
de conventos y monasterios, se puso en circulacion
gran cantidad de obras pictoricas, escultoricas y ob-
jetos de valor, que en muchos casos no se tasaban al
ser adquiridos por intercambios mercantiles. De este
modo, tanto la nueva burguesia como la vieja noble-
za comienzan a hacer su propio negocio. Después

! Fuente Poro, Paula Maria de la: «Coleccionismo y Mercado del
Arte en Espafia desde el siglo xix hasta mediados del siglo xx. La
Gran Galeria Espafiola y la Spanish Art Gallery». Trabajo Fin de
Grado, Universidad Rey Juan Carlos, inédito, 2016, pp. 4-6.
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del reinado de Fernando V11 y con la llegada de Isa-
bel Il al trono, que reind entre 1833y 1868, el mece-
nas burgues se convierte en el primer coleccionista
privado y el mercado del arte comienza a florecer
en la plenitud del siglo xix. Durante estas décadas
isabelinas, la distribucion comercial va a propiciar el
intercambio de obras, pudiendo ser adquiridas a pre-
cios de mercado, regido por diferentes plataformas
creadas a su vez por la actividad del coleccionismo.
Es el momento en el que se afianzan las exposiciones
nacionales.

La fundacion de estas colecciones particulares,
denominadas de gabinete, dependia del caracter de
su propietario: de su gusto por unos determinados
géneros, de escuelas y disciplinas artisticas, auto-
res, etc. Incluso resulté determinante y singular la
forma de colocacion o exhibicion de dicha colec-
cion en el interior de sus residencias, casi siempre
en sus salones repletos de piezas artisticas, con la
Unica funcioén de su mera manifestacion publica
ornamental. No tenia que tratarse necesariamente
de obras de gran formato, pues en algunos casos
solo se exponian bocetos, pequefias pinturas de
salidas al campo, dibujos y esculturas presentadas
de manera decorativa. Paralelamente, se hace pu-
blica en dichos hogares la adquisicion de pintura
contemporanea de géneros costumbristas, paisajis-
ticos y retratisticos. De este modo, se demuestra el
poder adquisitivo del propietario y su predileccion
por ciertos temas y autores, aunque muchas de esas
obras llegaran a sus manos a traves de la amistad
con los propios artistas, como estoy casi segura que
ocurri6 con esta coleccion.

En Espaia la figura del marchante resulta poco
relevante por escasa. Es més, el mercado madrile-
fio, por ejemplo, carecia de este intermediario, por
lo que muchos pintores no disponian de estos re-
presentantes dentro del pais y se vieron abocados a
confiar en marchantes de fuera de nuestras fronte-
ras, siendo muchos de ellos rechazados por la critica
nacional. De manera que, en Espafia, para acceder
a la comercializacion de sus obras, los artistas solo
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contaban en ese momento con salones de subastas
y con las exposiciones nacionales. Estas exposicio-
nes nacionales de Bellas Artes han de vincularse con
las exhibiciones publicas que la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando convoco desde 1794
hasta 1851, con periodicidad anual. En un principio,
su finalidad consistia en dar a conocer una seleccion
de sus fondos museisticos mas destacados para pro-
mover el gusto y la aficion por el arte. Posteriormen-
te, estas exposiciones nacionales incluyeron obras
de particulares, sobre todo de autores contemporéa-
neos de esa época vinculados al mundo académico.

Originalmente, estas exposiciones oficiales par-
tian siempre de unos géneros muy jerarquizados en
aquellos momentos, a saber, episodios de historia sa-
grada, escenas costumbristas, pintura de género, pai-
sajes de naturalezas muertas, animales, perspectivas
urbanas y rurales, temas mitoldgicos y asuntos re-
lacionados con la historia civil, entre otros. Y como
no, las revistas de la época —El Heraldo, La Gaceta
de Madrid, Eco del Comercio, El Semanario Pin-
toresco Espafiol, EI Porvenir, El Progreso, Blanco
y Negro, etc.—, se hacian eco de esas exposiciones
realizadas por la Academia.

El 12 de enero de 1854, la reina Isabel Il esta-
blecia las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes
con periodicidad bienal y las vinculaba al Ministe-
rio de Fomento, siempre bajo el asesoramiento de
la Academia madrilefia. Ademas, al mismo tiempo,
se celebraban certdmenes en la propia Academia, en
el Ateneo y en el Liceo Artistico y Literario, orga-
nismos que fueron surgiendo como consecuencia
del liberalismo roméntico y que promocionaron una
nueva tendencia de actitudes frente al clasicismo
oficial preestablecido. Asi, por medio de estas Ex-
posiciones Nacionales, el Estado recuperaba el con-
trol pléstico, publicando sus reglamentos o bases de
participacion, los catdlogos de las obras exhibidas
y la relacion de los artistas que obtenian premios y
medallas en los concursos celebrados dentro y fuera
de nuestro pais.
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Muchos escritores y criticos de arte, novelistas y
politicos juzgaban tales obras, apareciendo sus justi-
ficaciones en la prensa diaria y en revistas especiali-
zadas. Tal es el caso del pintor José Galofre y Coma,
autor de ocho articulos publicados en La Gaceta de
Madrid, en los que censura la tendencia afrancesada
de la generalidad de nuestros pintores de entonces,
diciendo que «en cuanto a la pintura, se ha perdi-
do casi, en todos los tipos, la escuela espafiola v,
en general, domina en nuestro suelo la moda arra-
sadora del gusto francés, y de la escuela académica
parisiense». Estas exposiciones, que eran publicas,
fomentaban la rivalidad entre los participantes, al
mismo tiempo que resultaban didacticas. Con la
concesion de premios como reclamo, se otorgaba un
reconocimiento a las obras exhibidas y se desecha-
ban las de peor calidad, convirtiéndose las primeras
en un trampolin para los artistas, a menudo también
favorecidos por los criticos afines a su produccion.
A proposito de la Exposicion Nacional de 1845, el
escritor y diplomatico Jacinto Salas y Quiroga de-
claraba: «antes los artistas de todo género vivian
aislados, ahora tienen donde conocerse y luchar y
vencer». También el escritor y politico, diputado en
Cortes, José Fernandez Espino explicaba que «la in-
vencion de las exposiciones publicas es uno de los
pensamientos mas benéficos y luminosos que han
salido de la mente humana».

Los certamenes, en efecto, ejerceran gran influen-
cia en el desarrollo del arte de esa época, incluso a
raiz de la celebracion de la Exposicion Universal de
Paris, que generd un sentimiento nacionalista y una
fuente de ensefianza constante y supuso también la
respuesta mas adecuada a otra de las principales ca-
racteristicas del siglo xix, como era la importancia
del comercio, que sirvid para constatar el grado de
desarrollo de nuestro pais.

Las exposiciones nacionales contaban con re-
glamentos de convocatoria y participacion. Prime-
ramente, se constituia un jurado para clasificar las
obras, cuyos miembros elegia la Academia en Junta
General, por votacion secreta. Luego, se distribuian
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los premios, las medallas de oro y plata, las medallas
de primera clase, segunda y tercera y las de honor,
asi como las medallas concedidas por el Gobierno y
las menciones de honor.

Las exposiciones se dividian en tres secciones:
pintura, escultura y arquitectura, siendo la de pintu-
ra la que mas variedad presentaba: cuadros, dibujos,
aguadas, miniaturas, obras a pastel, esmaltes, porce-
lanas y mosaicos en piedras duras o pasta, estampas
grabadas a buril o en talla dulce, al agua fuerte 0 a
la manera negra, en madera y en litografia; y una
general, o de «varios», que se acercaba al modelo
de los Salones franceses y a las exposiciones belgas;
mas tarde, en 1897, se incorporo la seccion de artes
decorativas. Clarificamos que el Salon frances fue el
acontecimiento artistico mas importante del mundo
del arte, donde la sociedad se reunia para debatir de
arte y de cultura, incluso de politica, y para hacer
declaraciones sobre la naturaleza del arte. Ninguna
institucion tenia tanto poder como el Salon, sus pa-
redes estaban repletas de arte desde el piso hasta el
techo con pinturas y esculturas.

El jurado jerarquizaba los géneros que se debian
exponer; la extension y tamaino de los cuadros eran
variables importantes en la relacion de premios, pues
las medidas predeterminaban el premio al que se as-
piraba. Por supuesto, esto habria de generar un en-
frentamiento continuo entre el artista, el critico y el
aficionado por el control de ese jurado.

Un aspecto curioso es constatar, ya desde esa
época, la ausencia de artistas espafoles y extranje-
ros en muchas exposiciones, pues, aunque el Estado
cubria los gastos de envio de las obras exhibidas, no
se hacia responsable de los gastos ocasionados por
su retorno —quiza una forma de evitar el concurso
masivo de aficionados—.

Los organizadores descubrieron que el mercado
del arte no funcionaba en Espaiia, de manera que el
reglamento de 1871 especificaba que todos los gas-
tos de transporte de las obras correrian por cuenta del
expositor. Los artistas espafioles residentes en Roma
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Miguel Brito, Sala del Museo Provincial de Bellas Artes
en Santa Cruz de La Palma, 1917.

Archivo General de La Palma. Cabildo de La Palma.

se quejaban por este criterio y pusieron como ejem-
plo contrario las exposiciones extranjeras celebradas
en Mdnich, Berlin o la propia ciudad de Roma, en
las que se sufragaban todos los gastos derivados del
transporte de las obras.

Las piezas adquiridas por el Estado en las ex-
posiciones nacionales pasaban a la llamada Sala de
Contemporaneos del Museo del Prado, hasta que en
1894 se funda el Museo de Arte Moderno, inaugura-
do en 1898, con las obras premiadas en estas Expo-
siciones Nacionales.

En este marco se sitta la figura de Pedro Poggio
Alvarez, nacido en la capital de la isla de La Palma
en 1863 y fallecido en Madrid en 1929. Fue jurista
y politico en varias legislaturas por distintas circuns-
cripciones canarias, llegando a ocupar los cargos
de diputado en Cortes y senador del Reino por el
Partido Conservador, pero también fue miembro
del cuerpo facultativo de Archiveros, Bibliotecarios
y Arqueologos desde 1895, plaza ganada por opo-
sicion, y primer Director General de Bellas Artes
(1915). Como vemos, Poggio era un diputado de
larga trayectoria, perteneciente al Partido Liberal
Conservador, asi que, en principio, se encontraba
alejado de la problematica del Arte; sin embargo, su
faceta de pintor y coleccionista, terreno asociado a
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las Bellas Artes, debi6 de ser el factor que influyera
en su nombramiento para ocupar esta Direccion Ge-
neral y, mas tarde, uno de los factores por el que la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando lo
eligiese miembro de esta institucion real.

La donacidn realizada por Poggio para enriquecer
el Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz
de La Palma, ya integrado por varias obras locales,
fue el resultado de su aficion por el coleccionismo
artistico y de su nombramiento como primer titular
de la Direccion General de Bellas Artes, rama espe-
cifica de la Administracion Publica de Cultura, que
fue autorizada por la Ley de Presupuestos de 26 de
diciembre de 1914 y materializada por reales érde-
nes de 26 de enero y de 12 de febrero de 1915. El
origen del actual Museo Insular de La Palma se en-
cuentra en la articulacion museistica de la coleccion
privada donada por Poggio, determinada por real
decreto de 30 de octubre de 1915. Aunque Poggio
en su discurso de ingreso en la Real Academia no se

Carta de agradecimiento de Pedro Poggio
a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1917.
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Catalogo del Museo de Bellas Artes, 1932.
Fondo Fundacional. Museo Insular. Cabildo de La Palma

atrevio a mencionarlo como algo realizado durante
su etapa como director General de Bellas Artes, en la
contestacion a la recepcion publica en la Academia,
Luis Landecho, el académico encargado de realizar
su laudatio, menciona que fund6 el Museo Insular
de Bellas Artes de Santa Cruz de La Palma, su ciu-
dad natal y su circunscripcioén como diputado, al que
dondé més de doscientos cuadros de su coleccidn par-
ticular. El interés de Poggio por la pintura lo llevo,
siendo Director General, a organizar en la Escuela
de Pintura un museo con las obras de profesores y
alumnos y a buscar una parcela en la sierra para que
la escuela estableciese una colonia artistica.

En el catalogo de 1987 del Museo de Bellas Artes
de Santa Cruz de La Palma, Ana Maria Rivero Da-
ranas ha comentado que «esta personalidad dono al
Museo unos noventa cuadros de diferentes tamarios,
unos con marco, y otros con cristales, numerados en
su parte posterior y enviados en tres cajones, conte-
niendo el primero de ellos cincuenta y tres cuadros,
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el segundo, dieciséis y el tercero, veintiuno»?. Segln
consta en el libro de acuerdos del Patronato del Mu-
seo Municipal de Santa Cruz de La Palma, en sesion
de 2 de diciembre de 1915, reunidos el alcalde de
Santa Cruz de La Palma, Juan Antonio Pérez Jau-
bert, y el secretario-director, Pedro J. de las Casas
Pestana, se hace constar la donacion, mandada en-
tregar al Patronato por mediacion de D. Leopoldo
Poggio Alvarez, hermano del donante. Las obras,
sin embargo, no ingresaron en el Patronato hasta el
8 de noviembre de 1916. Tal y como ha advertido
Rivero Daranas, del conjunto original solo constan
cuarenta y ocho obras en el catalogo redactado en
ese momento.

El fondo donado por Poggio Alvarez se unié en-
tonces a la preexistente coleccion de pintura del si-
glo xix con la que contaba el Museo Municipal de
Bellas Artes. No obstante, debido a las dificultades
por las que atravesaba el Museo, su inauguracion
se pospuso hasta el 1 de enero de 1917. En los pri-
meros afios de su andadura, fue denominado Museo
Provincial de Bellas Artes, hasta que por el decreto
730/1971 de 25 de marzo, se renombré como Museo
de Bellas Artes de Santa Cruz de La Palma. Después
de varios tramites que tuvo que afrontar la directiva
del Museo Provincial de Bellas Artes de Santa Cruz
de La Palma, solicitando subvenciones para cubrir
gastos de inauguracion y otras necesidades, el In-
ventario de Monumentos Histdricos de Espafia solo
consigné el Museo de Historia Natural y Etnogra-
fico de la Sociedad Cosmologica de Santa Cruz de
La Palma, registrado nominativamente como Museo
de Argueologia Aborigen Guanche. De este modo,
inexplicablemente, el Museo de Bellas Artes quedo
fuera de ese inventario.

Este Fondo Fundacional ha contado desde 1917
hasta la actualidad con varios lugares de acogida.
Su primera ubicacion fue el numero 25 de la calle

2 Rivero Daranas, Ana Maria: Museo de Bellas Artes de Santa
Cruz de La Palma. Santa Cruz de La Palma, Cabildo Insular de
La Palma, 1983, pp. 23-25.
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Santiago —hoy, Anselmo Pérez de Brito y sede ac-
tual del Juzgado de Primera Instancia e Instruccion
namero 1-. Clausurado este emplazamiento, entre
1958 y 1972, el fondo hubo de ser almacenado y
quedd fuera del acceso publico. En 1972, se trasla-
dé al Aula de Cultura «Elias Santos Abreu», situada
en la quinta planta del edificio central del Cabildo
Insular de La Palma, que no cumplia con las fun-
ciones museisticas idoneas. Coincidiendo con la
conmemoracion del tercer centenario de la primera
Bajada de la Virgen de las Nieves, en 1980, el Mu-
seo fue reinstalado en la Casa Principal de Salazar,
en el nimero 22 del orden actual de la calle O’Daly.

Libro de firmas, 1929.
Fondo Fundacional. Museo Insular. Cabildo de La Palma

Siete afios mas tarde, el Museo llega al fin de este
viaje y se instala en el antiguo Real Convento de la
Inmaculada Concepcion, de la Orden Franciscana
Menor. Desde entonces, el fondo y el resto de sec-
ciones comenzaron a recibir el nombre de Museo
Insular de La Palma.
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SegUn Rivero Daranas, las obras que llegaron de
Madrid procedian del Museo del Prado y del Mu-
seo Nacional de Arte Moderno. Sin embargo, no se
han conservado registros que verifiquen este aser-
to. Es mas, todas aquellas obras provenientes tanto
del Museo de Arte Moderno como del Prado que se
encuentran en el Museo Municipal de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife estan inventariadas, nu-
meradas Yy selladas, lo que no sucede con las que se
conservan en el Museo Insular de La Palma. Pero,
ademas, sabemos con certeza que las pinturas dona-
das por Poggio formaban parte del gabinete personal
del coleccionista, unas adquiridas por él y otras que
fueron obsequios de pintores y amigos —como es el
caso de Domingo Marqués—, muchos de ellos vincu-
lados a la Real Academia de Bellas Artes de Madrid,
y son estas obras las que pasaron a incrementar los
fondos preexistentes de nuestro museo, que paso a
denominarse Museo Provincial, posiblemente el pri-
mero con este rango en el conjunto del archipiélago.

El 15 de marzo de 1988, conoci de primera mano
las obras de esta donacion. Algunas estaban colga-
das en salas y otras alin permanecian en cajas y en
estado lamentable. Ese mismo afio se cre¢ el Taller
de Conservacion y Restauracion de Pintura y Escul-
tura del Cabildo Insular de La Palma para salvaguar-
dar e intervenir el patrimonio mueble, ubicandose
en el mismo edificio del Museo Insular. La primera
intervencion que realicé sobre este fondo consistio
en redactar un inventario del estado de conservacion
de cada obra, con una simple ficha identificativa,
acompariada de fotografia, que incluia los campos:
nimero de registro, numero de negativo, autoria,
nombre, tema, tipo de obra y atribucion cronol6-
gica, estado de conservacion y breve sintesis de la
restauracion prevista. Esta primera labor solucion6
un problema agudizado desde décadas atras, pues se
ignoraba cual era la obra real de la que disponia el
Museo. Durante mucho tiempo, no se me permitié la
consulta de los antiguos inventarios con los que se
contaba desde que la obra habia llegado a Santa Cruz
de La Palma, asi que no podia constatar si muchas de
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las obras registradas en esos inventarios todavia se
conservaban después de tantos traslados desde 1915.

Durante el trabajo de inventariado, me sorprendi
de la relacion de autorias, pues esté representado un
gran nimero de artistas, sobre todo de aquellos que
participaron en los certamenes de las Exposiciones
Nacionales y recibieron medallas y menciones de
honor. Aunque las obras que componen dicha co-
leccion no sean de gran formato, en su mayoria re-
presentan los, en su tiempo, muy cotizados géneros
fuera de nuestras fronteras. Algunos, incluso, fueron
artistas rompedores para lo que la Academia exigia
en ese momento, que eran escenas de historia, bibli-
cas y retratos. En este sentido, traigo la descripcion
de don Benito Pérez Galdos de la Exposicion Nacio-
nal de 1884:

Desde 1856, en que parecid iniciarse el felicisimo
renacimiento de la pintura espafiola, puede decirse
que cada uno de los Certdmenes de Bellas Artes ha
sido una gloriosa muestra de adelanto (...). Hoy el
namero de buenos pintores espafioles es tan grande,
que si todos expusieran, no habria local bastante,
para contener sus obras. La desproporcionada abun-
dancia de artistas espafioles es tal, que no pudiendo
todos vivir en nuestra patria, se han desparramado
por el mundo, y en Roma, en Paris y Londres hay
buen nimero de ellos (...).

La pintura histérica prevalece, las de género que
es la que mas se acomoda a las tendencias del arte
moderno, no merece aln de su mencién y es proba-
ble que, por mucho tiempo, sigamos asediados por
las cotas de malla, las dalmaticas de terciopelo, las
vestiduras recamadas de oro y plata, por las ya desa-
creditadas casaciones de época goyesca.

La superioridad de nuestros artistas consiste, justo
es decirlo, en la agilidad pictorica, en la gracia y la
libertad del toque, en el sentimiento colorista llevado
hasta la magia; pero hay que convenir en que la gran
mayoria de ellos viven tocados de una mania o preo-
cupacion, cuyo origen debe buscarse en ciertas ruti-
nas del pensamiento muy arraigadas entre nosotros.

Para convertir esa preocupacion, no nos cansa-
mos de repetirles: pintad la época presente; pintad
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vuestra época, lo que veis, lo que os rodea, lo que
sentis (...). Hasta ahora no parece que estas amo-
nestaciones ejerzan en el &nimo de nuestros artistas
decisiva influencia, pero algunos van entrando ya por
ese camino y sospecho que dentro de algin tiempo la
tendencia irresistiblemente marcada en la literatura
se ha de notar en el arte®.

Bien acertado estaba Galdoés. En su mayoria, las
obras integrantes del Fondo Fundacional se recrean
en el paisaje, en plasmar lo que los artistas ven cuan-
do salen al campo; asimismo, estan representados el
género del retrato y las escenas cotidianas, evidentes
en varios aspectos. En cuanto a la tematica, encon-
tramos pintura de casacones y escenas costumbris-
tas, cargadas de luz, y un tipo de paisaje de pequefio
formato. En cuanto a la técnica pictorica, se desarro-
Ila un dibujo mas detallista, que describe cada una de
las formas de los modelos representados, al mismo
tiempo que se emplean colores mas saturados y lu-
Minosos.

A continuacion, redactamos sendas resefias so-
bre los artistas que forman parte de nuestra sala del
Fondo Fundacional del siglo xix, de los que hemos
consultado la informacion relativa a su biografia,
indicando en cada caso si recibieron medallas y
menciones Honorificas, si asistieron a certamenes o
ingresaron en algunas de las Reales Academias de
Bellas Artes*.

Hubo autores que, desde 1856, comienzan a re-
cibir medallas de tercera, de segunda o de primera
clase y menciones Honorificas. Ejemplo de ello es
Carlos de Haes, que se instalé en Madrid en 1855.
Recibe una tercera medalla en 1856, primeras meda-
llasen 1858, 1860y 1862. Se le concedieron, ademas,
varias condecoraciones. Dedicado al paisaje, género
que estudioé en su ciudad natal, Bruselas, en 1857
realiz en Madrid las oposiciones para la catedra de

3 PantoRBA, Bernardino de: Historia y critica de las exposiciones
nacionales de Bellas Artes celebradas en Espafia. Madrid, Edi-
ciones Ancor, 1980, pp. 122-123.

4 Guriirrez Buron, Jesls: Exposiciones Nacionales de Pintura en
el siglo xzx. Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1987.
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Carlos de Haes (Bruselas, 1826-Madrid, 1898)
Paisaje, 6leo sobre lienzo.
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Paisaje en la Escuela de Bellas Artes de San Fernan-
do, vacante por el fallecimiento de Pérez Villaamil,
que gano brillantemente. Fue durante muchos afios
el maestro mas importante del paisaje en Espafia,
el iniciador de este género, el paisaje moderno. Sus
alumnos salieron a pintar al natural por primera vez
y creo alrededor de 4000 estudios de paisajes y notas
de color, todos tomados frecuentemente en una sola
sesion. En eso tan sencillo consistié su fecunda ense-
fianza. En 1860, hace su recepcion como académico
en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do. En 1864, gand las medallas de Oro en las Univer-
sales de Metz y Bayona; en 1878 la medalla de Oro
en la Universal de Paris, y cuatro afios mas tarde, en
1882, en la Universal de Viena. Durante los veranos
recorria con parte de sus discipulos distintas regio-
nes de Espafa, de donde traia los estudios con los
que luego en su taller madrilefio armaba sus grandes
composiciones paisajisticas. Al morir, dejo distribui-
da casi toda su obra entre sus discipulos preferidos.
Con muchos de ellos, se cre6 la sala de Haes en el
Museo de Arte Moderno de Madrid en 1956.

Otro pintor que tiene obra en nuestro fondo,
especializado en paisajes y quien obtuvo diversas

medallas en Exposiciones tanto Nacionales como
Universales es Martin Rico y Ortega. Gana la opo-
sicion para la pension de Paisaje en el extranjero.
Luego estuvo en Paris donde pint6 influido por Dau-
bigny y concurrid a varios de los Salones franceses.
En 1858 recibe una Mencion Honorifica de tercera
clase, luego una tercera y una segunda medalla en
1860, 1864 y 1867. Estas fueron las cuatro Unicas
Exposiciones Nacionales a las que acudio. En 1871
pinta en Granada junto a Fortuny y, mas tarde, en

Martin Rico y Ortega (Madrid, 1833-Venecia, 1908)
Paisaje. Apunte de cuaderno de viaje. Acuarela.

Fondo Fundacional. Museo Insular. Cabildo de La Palma
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1878 recibe una tercera medalla en la Universal de
Paris, donde presenté dieciséis paisajes. Ademas del
6leo, cultivé la acuarela en sus cuadernos de viaje.
Sus Gltimos afios los paso en Venecia.

Antonio Pérez Rubio obtuvo una tercera meda-
lla en 1862, condecoraciones en 1871, y en 1878,
fue propuesto para una segunda medalla. En 1881,
premio y accésit en el Certamen de Pintura orga-
nizado por la Asociacion de Escritores y Artistas,
con motivo del centenario de la muerte de Calderon.
Le gusta pintar escenas anecddticas de tiempos an-
tiguos, particularmente de la época de Velazquez y
Goya y de episodios de El Quijote. Cuentan que era
hombre de caracter romantico y vida desordenada y
aventurera.

Alejandro Ferrant y Fischermans, en 1874, se
encuentra pensionado en Roma por oposicion del
Estado, y en 1877 el Ayuntamiento de Madrid le
prorroga la pension. Recibe una tercera medalla en
1864 y una segunda en 1867; en 1871 lo condecoran
y se le conceden las primeras medallas en 1878 y
1892. Concurre a la Exposicion de Roma en 1877 y
a la Universal de Paris de 1878 y hace su recepcion
en la Academia de San Fernando en 1885. En 1903,
es nombrado director del Museo de Arte Moderno,
cargo que desempefiara hasta su muerte. En su etapa
de decoraciones figurativas pinta las figuras de Si-
bila y de profetas de la cUpula de San Francisco el
Grande y hace decoraciones para el palacio de Mira-
mar, para la Diputacion de Pamplona, el Palacio de
Justicia de Barcelona, y para algunos de los palacios
del marqués de Linares. En 1926, se realiza una ex-
posicion-homenaje a su memoria en la Sociedad de
Amigos del Arte de Madrid, destacando en ella sus
acuarelas y sus apuntes de paisaje.

José Jiménez Aranda, también dibujante, via-
ja a Madrid, donde estudia las obras de Velazquez
y Goya, tiene una Mencion Honorifica especial en
1864, y otra de primera clase en 1867. Logra terce-
ras medallas en 1871y 1878 y una primera en 1890,
y condecoraciones por sus dibujos de EI Quijote en
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Mariano Fortuny y Marsal (Tarragona, 1838-Roma, 1874).
Dibujo al desnudo. Victoria, grabado al aguafuerte.
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1899. En 1890, viaja a Roma y conoce a Fortuny.
También viaja a Valencia y més tarde a Paris, y ob-
tiene la primera medalla de la Universal de Paris en
1882, también la tercera medalla en el Salén de Paris
en 1883, Premio de Honor en la Universidad de Mu-
nich en 1887 y segunda medalla en la Universidad
de Berlin en 1889. Medalla Unica en la de Chicago
en 1894, primeras medallas en las Exposiciones de
Bilbao y en la de Viena en 1895, siendo uno de los
primeros artistas invitados en la primera Bienal de
Venecia, en 1899, también concurre a diversos cer-
tamenes por diferentes paises. Lo mas personal de
su produccion son los cuadros de género de pequefio
formato, pintados minuciosamente con figuras vesti-
das a la usanza del siglo xvii.
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Sebastian Gessa y Arias se especializé en la pin-
tura de bodegones y flores, pintando estas insupera-
blemente. Con la pintura de bodegones se presentd
a la Exposicion Universal de Paris de 1867, recibio
menciones Honorificas y terceras medallas en 1871
y 1876, obtuvo primera medalla en 1897 y Medalla
de Oro en la Exposicién Regional de Cadiz en 1889,
y tercera en la Universal de Paris. Tuvo muchos dis-
cipulos, y pint6 algunos cuadros de género.

Francisco Sans Cabot comenzé siendo joyero
en la escuela de Barcelona y luego en Paris; des-
pués de vivir en Roma durante una temporada, fija
su residencia en Madrid hacia 1879. Recibi6 segun-
das medallas en las Exposiciones de 1858, 1860 y
1862, se le concedi6 la gran Cruz de Isabel la Ca-
télica y la sencilla de Carlos Ill. Cultivo el cuadro
de historia, la alegoria, las escenas de costumbres
y también el retrato. Concurri6 a la Exposicion de
Paris en 1879 y fue director del Museo del Prado
(1873-1881), entro en la Academia de San Fernando
en 1875, decoro el Palacio de los Duques de San-
tofia, en 1871 pinto el techo del madrilefio teatro
Apolo y en 1879 el del Teatro Real. Y, asimismo,
pintd episodios de la guerra de Africa, dos retratos
del General O’Donnell, y uno del General Prim para
la diputacion de Barcelona.

A los pocos dias de la muestra nacional de 1860,
la prensa comentd que «esta exposicion es la mas
brillante de cuantas se han celebrado en Espafia (...)
y si fuese vanidad, diria que puede figurar entre las
mas notables, que se han celebrado en Europa en
estos Ultimos tiempos».En la Exposicion Nacional
de 1871 se establecio que podrian acudir, ademas
de los artistas espanoles, los extranjeros, todos con
derecho a premio y sin limite de obras. En esta edi-
cion, siguieron recibiendo medallas los siguientes
artistas presentes en este Fondo Fundacional del
Museo Insular de La Palma.

En su juventud, Angel Lizcano Monedero hizo
muchas copias en el Museo del Prado. En 1869, fue
pensionado por el marqués de Bedmar y viajé a Ita-
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lia; obtuvo terceras medallas en 1876 y 1878, y con-
curre a la Universal de Paris en 1878; hizo dibujos
para ilustrar algunos Episodios Nacionales de Gal-
dos y Sainetes y Comedias de Ricardo de la Vega.
Entre 1874 y 1890, pint6 sus mejores obras: escenas
de costumbres, como si estuviera en plena época de
Goya, temas taurinos y cuadros de historia (algunos
de sus cuadritos de género con cierta influencia go-
yesca son deliciosos). A finales de 1922, fue acogido
en el Instituto Cervantes.

Antonio Gomar y Gomar, especializado en el
paisaje y muy amigo y protegido de Sorolla, ob-
tuvo tercera medalla en 1881, pero la rechazd por
estimarla insuficiente. Desde entonces, y durante
veinte afios estuvo sin concurrir a nuestras Exposi-
ciones Nacionales. Consiguié una segunda medalla
en 1904. En 1872 fue premiado en la Exposicion

Antonio Gomar y Gomar (Valencia, 1853-Zaragoza, 1911).
Bosque, 6leo sobre tabla.
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Regional de Valencia y también en las de Sevilla'y
Barcelona. Viajé mucho, pintando en Francia, Ale-
mania, Suiza y Rusia, asi como en casi toda Espafa.
Decord con cinco paisajes el comedor del palacio de
los Duques de Santofia y el techo y muros del café
de Fornos. Exhibi6 obras suyas con frecuencia en la
casa del marchante Hernandez de Madrid. Una vez
fallecido, los pintores Sorolla, Lhardy, Pla 'y Picon
expusieron 165 obras en la Casa Sudrez, para obte-
ner recursos para su viuda e hijos.
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A Emilio Sala Francés se le concedi6 una se-
gunda medalla en 1871, primeras en 1878 y 1881
y condecoraciones en 1899. En 1867 recibe Meda-
lla de Plata en la Exposicion Regional de Valencia y
en 1881 concurrié a la Universal de Paris. En 1889
recibi6 la Cruz de San Miguel de la Universidad de
Munich y una segunda medalla de la Universidad de
Paris, asi como una de Oro en la Universidad de Ber-
lin en 1891. Las dos primeras medallas le valieron
en 1884 la pension de mérito de la Academia de San
Fernando, que se otorgaba por concurso y por dos
afios para ampliar sus estudios en Italia y Francia.
Con tal motivo recorri6 esos paises y pinto en Paris
un cuadro con el que logra la medalla de la Universi-
dad de Paris. En 1906, se crea para él en la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando de Madrid, la catedra
de Teoria y Estética del Color, que desempefiara has-
ta su muerte. Ese mismo afio publica su Gramatica
del color. Después de dejar el cuadro de historia, se
dedicd a la pintura de género, el retrato y el paisaje,
y a la ilustracion. Muchas ilustraciones y cuadros su-
yos se publicaron en la revista Blanco y Negro y con
dibujos a pluma ilustré algunos de los Episodios Na-
cionales de Galdos. Sintié admiracion por Velazquez
entre los antiguos y por Rosales entre los modernos.

En el campo de la decoracion figurativa, se en-
cuentra Alejandro Ferrant y Fischermans, quien
pint6 para la cupula de San Francisco el Grande de
Madrid, entre otras decoraciones, y en su produccion
cuenta con apuntes de paisajes y acuarelas. Otros
nombres que figuran en esta Exposicion Nacional de
1871 son Antonio Pérez Rubio, Sebastian Gessa y
Arias, José Jimeénez Aranda, Francisco Sanz y Eu-
genio Lucas, que obtuvo medalla postuma por haber
fallecido en 1870.

En la convocatoria de 1876, recibieron medallas
de nuevo Casimiro Saenz, Sebastian Gessa, Carlos
de Haes, Angel Lizcano, Carlos Mdjica y Manuel-
Ramos Artal, discipulo de la Academia de San
Fernando y del pintor Carlos de Haes. Ramos Artal
viajo por ltalia (Florencia, Roma, y Milan) y mas
tarde por Paris, Lisboa, Amberes y Bruselas. Recibid
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Antonio Pérez Rubio (Madrid, 1822-1888).
Hernan Cortés ordena a sus capitanes quemar las naves
de la Conquista de América, 6leo sobre tabla.
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la tercera medalla en 1884, y en 1880 medalla en la
Exposicion de Pontevedra y, asimismo, una medalla
de mérito en la Exposicion de la Asociacion de Es-
critores y Artistas de Madrid. Pintd preferentemente
en la meseta castellana y en Asturias.

No podemos pasar por alto que en el mundo de la
critica la fortuna de muchas técnicas y composicio-
nes de nuestras obras expuestas estuvo determinada
por el juicio favorable o no, emitido en torno a las
exposiciones, de ciertos personajes que muchas ve-
Ces No eran ni siquiera pintores, pero que se erigieron
en conocedores de la materia. Tal es el caso de Rou-
get, que comenta del artista Antonio Pérez Rubio,
que «viene exponiendo bocetos hace muchos afios,
en vez de pintura. Como todos lo que hace este autor,
parecen pintados en un mismo dia, pareciendo todos
iguales y no se ve en ellos el menor adelanto, pero
tampoco la mas minima sefial de retroceso», y afiade,
ademas, que «goza de unas facultades artisticas des-
provistas de encéfalo, tal es lo que revelan sus obras.
Carece de dibujo y tan solo son manchas agradables
de color». Y de Carlos de Haes comentd que no hace
pintura luminosa, en este sentido, no olvidemos que
Haes pintd cuando en Espafia no habia asomo del Im-
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presionismo en el paisaje y cuando en Paris los im-
presionistas no estaban aun bien considerados. En la
exposicion de 1878, los criticos comentaronn que la
muestra habia sido pobrisima en asuntos religiosos,
recibiendo medallas muchos de los ya nombrados.

Casto Plasencia y Maestro lleg6 a Madrid para
estudiar y lo protegid el Marqués de la Vega de Ar-
mijo y, después de su muerte, el Conde de San Ber-
nardo con quien recorre parte de Espafia. En 1874,
se encuentra pensionado en Roma por oposicion.
Recibid una primera medalla en 1877 y, ese mismo
afo, concurrio a la Exposicion de Roma. En 1878
se le concedieron la tercera Medalla y la Cruz de la
Legion de Honor en la Universidad de Paris. Obtuvo
la Cruz de Santiago de Portugal por las pinturas que
hizo para el monarca portugués. Es curioso que fue-
ra el pintor que fomentara mas la aficion en Espaia
al paisaje después de Haes, y que en la coleccion
del Museo Insular solo contemos con un boceto de
retrato de nifio, mas aun considerando que en 1884-
1889 fund6 y promociond en Asturias, en la finca
de la Pumariega, la colonia artistica de Muros, un
grupo de pintores convivientes por temporadas que
prolongaron el modelo francés, en el que se mezcla-
ban paisaje y escena de costumbres. Hizo cuadros de
temas asturianos, también fue retratista y cultivo la
acuarela. Trabajé en la pintura decorativa, decoran-
do la capilla de Carlos Il en San Francisco el Gran-
de y en su clpula de mas de 140 metros cuadrados,
que termind en julio de 1886. Recibi6 por ese trabajo
la Gran Cruz de Isabel La Catolica.

En esas salidas al campo de Casto Plasencia, al
que acompafiaban también otros pintores, destaca la
presencia de Tomas Campuzano Aguirre. Si com-
pararamos la obra que posee el Museo Insular con
la obra de Casto Plasencia del Museo del Prado, ob-
servariamos que las dos escenas estan pintadas des-
de el mismo lugar, en San Esteban de Pravia. Javier
Baron, conservador jefe del siglo xix del Museo del
Prado, en un estudio sobre la colonia de Muros, nos
revela que «todos los que alli participaban, se ves-
tian al modelo galo: camisa de franela, faja de seda
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Tomas Campuzano Aguirre (Santander, 1857-Madrid, 1934).
San Esteban de Pravia, 6leo sobre tela.
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roja, cinturéon de cuero, polainas y sombrero flexi-
blex®. Esto nos indica que ambos artistas gozaban de
los viajes temporales a la Pumariega.

Campuzano Aguirre curso la carrera de Derecho,
que dejo para dedicarse al arte, y fue discipulo de
Haes. La mayor parte de su produccion se compone
de marinas. Obtuvo tercera medalla en 1884 en pin-

5 BarON THADIGSMANN, Javier: «La colonia artistica de Muros de
Naldn», en VIl Congreso Nacional de Historia del Arte, t.1,. Mé-
rida, Universidad de Extremadura, 1992, p. 5.
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tura, pero también destaca como grabador. Por sus
grabados recibe, asimismo, premios y medallas. En
1911 era administrador de la Calcografia Nacional.
Desempefié la funcion de director de la Escuela Na-
cional de Artes Graficas y profesor de Grabado. En
el madrilefio Salon de Arte Moderno, expuso medio
centenar de 0leos, acuarelas, aguafuertes con paisa-
jes y marinas del Cantabrico y de Guadarrama.

Destacamos aqui la actitud del pintor viajero,
comun en la trayectoria de todos estos paisajistas,
que se trasladan de aca para alla en busca de nuevas
sociedades y culturas, desplazandose por la geogra-
fia espafola para descubrir nuevas luces y nuevas
ambientaciones de color para sus cuadros, a orillas
de rios, entre grupos de arboles y bosques, para la
eleccion de una luz suave en sus composiciones, de
amaneceres o atardeceres.

Una vez que Casto Plasencia fallece, aun visita-
ron la Pumariega pintores tan importantes como Joa-
quin Sorolla'y Juan Antonio Benlliure, que obtiene
una segunda Medalla tanto en 1884 como en 1892,
condecoraciones en 1895, 1901 y 1920, medallas de
Plata y de Oro en las Exposiciones Regionales de
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Valencia de 1883, 1909, 1893 y de Plata en la de
Roma. Expuso en Madrid en el Salon de la Hispano
Suiza y, desde 1907, ejercié de profesor de Pintura
en la Escuela de San Fernando.

Enla exposicion de 1881, se estrenan Tomas Mar-
tin Rebollo, que fue copista del Museo del Prado, y
Joaquin Sorolla y Bastida, discipulo de la Escuela
de San Carlos y pensionado en Roma por oposicion
en la Diputacion Provincial de Valencia. Después de
esta, Sorolla participd en otras setenta y seis Expo-
siciones Nacionales e Internacionales con medallas
de Honor, ademas de la de la Hispanic Society de
Nueva York en 1909. Con esta institucion firmoé mas
adelante un contrato para decorar un salén de dicha
Sociedad. Es curioso que su muchisimo trabajo y
luego su enfermedad mortal le impidiera tomar po-
sesion en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, de la que habia sido elegido miembro por
unanimidad en marzo de 1914. Una vez fallecido,
se le rindié homenaje en febrero de 1924 en el que
se leyd su discurso de ingreso (solo bosquejado) y
el reglamento de contestacion que corrid a cargo de
Amalio Gimeno.

Joaquin Sorolla y Bastida (Valencia 1863- Madrid 1923)
Playa de Valencia, 6leo sobre tabla.
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También recibid0 numerosas medallas Eliseo
Meifrény Roig: una tercera Medalla (1887), una se-
gunda (1899 y 1904) y una primera (1906). Asimis-
mo, logré la Medalla de Oro en 1979, una tercera en
la Universal de Paris de 1891 y un Diploma de Ho-
nor en la Exposicion de la Societé des Amis des Arts
de Versalles, ademas de Diplomas Honorificos en las
Exposiciones de Barcelona de 1891 y 1894, y otras
medallas en Barcelona y Paris en los afios 1899 y
1910. Medalla de Plata en la Universal de Bruselas,
premios en la Universidad de Buenos Aires (1905),
y Medalla de Honor en la de San Francisco (Califor-
nia), en 1916. Finalmente, recibi6 el Premio Nonell
de pintura en Barcelona en 1935. Viaj6 por América
y Europa, y se dice que en la vida de este soldado
del arte no hubo sino movimiento y entusiasmo, asi
que es considerado como uno de los primeros intro-
ductores del movimiento impresionista en Catalufa.
Pocos artistas espanoles exhibieron su obra con mas
frecuencia que él: Nueva York, Paris, Buenos Aires o
Montevideo son algunas ciudades donde expuso. Su
espiritu trotamundos le valié la perifrasis hiperbolica
del artista que pint6 en «cien lugares del planeta».

También fueron premiados Tomas Campuzano
Aguirre y Manuel Picolo L6pez. Y en la Exposi-
cion Nacional de 1884, Eugenio Oliva y Juan An-
tonio Benlliure. Las medallas se siguen repartiendo
en cada Exposicion Nacional y los artistas represen-
tados en nuestro Museo las reciben una y otra vez,
como es el caso de Nicolas Mejia y Marquez, que
en 1872 se encuentra pensionado en Roma por la Di-
putacion de Badajoz. Recibe la segunda medalla en
1890 y trabaj6 también en Paris. Sus acuarelas son
mas interesantes que sus 6leos. Concurrié a varias
Exposiciones con ellas. El Museo de Badajoz tiene
una serie de pequefios dibujos de desnudos a pluma.

José Garcia Ramos, discipulo de Jiménez Aran-
da, con quien marché a Roma en 1872, viaja a Paris
y también a Venecia y a Napoles. Logré numerosas
medallas como tantos otros pintores de la época.
Componia cuadros y dibujos de costumbres sevilla-
nas llenos de gracia, muchas se reprodujeron a doble
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Juan Antonio Benlliure y Gil (Valencia, 1860-Madrid, 1930).
Retrato del Duque de Parcent, 6leo sobre lienzo.
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pagina en la revista Blanco y Negro, en 1882. Insta-
lado en Sevilla, fue nombrado director de la Escuela
Libre de Bellas Artes. En el Museo de Bellas Artes
de Sevilla, habia una sala dedicada a él con 6leos y
dibujos de costumbres hispalenses, algunos legados
por su discipulo Grosso.

Luis Menéndez Pidal estudio la carrera de De-
recho, que termind en 1884. Discipulo de Ferrant,
en 1885 se trasladd a Madrid para consagrarse a
sus estudios artisticos, pues visitando el Museo de
Sevilla se despert6 su vocacion de pintor. Marcha
a Roma con una beca y despueés a Florencia, donde
estudia en la Academia de Ussi, regresando a Espafa
en 1890. Obtiene una segunda medalla en 1890 y
dos primeras en 1892 y 1899, respectivamente, y la
Medalla de Honor en 1924, ademas de recibir la de
Oro en 1897 en la Universidad de Munich. En 1900
se encuentra de profesor en la Escuela Superior de
Artes Industriales, pero en 1901, por concurso, ob-
tiene la Céatedra de Artes Decorativas en la Escuela
de Artes y Oficios y, en 1907, la de Dibujo y Ropaje
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Luis Menéndez Pidal (Asturias, 1861-Madrid, 1932).
Paisaje, 6leo sobre cartdn.
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en la Escuela de San Fernando. Fue miembro de la
Real Academia de San Fernando. Durante sus vaca-
ciones solia pintar en Asturias, posiblemente con la
colonia de Muros.

Enrigue Galwey Garcia, de ascendencia ingle-
sa, fue discipulo de las Escuelas de Barcelona y Paris.
Su estancia en esta Ultima ciudad fue decisiva para
su concepto del paisaje, llegando a ser una de las fi-
guras mas destacadas de la «Escuela Olotina». Gand
medallas en las Exposiciones de Barcelona (1907) y
Bruselas (1915). En la Exposicion de Barcelona en
1933 se le dedica una sala con cincuenta y seis obras
y, en 1943, publica un libro de recuerdos.

Jaime Moreray Galicia fue discipulo predilecto
de Haes, de manera que luego incluso lo ayudaba
en sus clases. En 1876, estuvo pensionado en Roma,
pues se le habia concedido la recién creada Pension
de Paisaje. Terminada su estancia en Roma, el artista
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se marcho a Holanda. Mas adelante, volvié acom-
pafiado de Haes y pinté también en Bretafia y Nor-
mandia. Fue segunda Medalla en 1878 y primera en
1892 y obtuvo Consideraciones en 1884 y en 1904.
Gand la Primera Medalla tanto en la Internacional de
Barcelona en 1894 como en 1895 en la Exposicion
de Bilbao. Emprendi6 una excursion a Guadarrama,
en donde pintd muchos cuadros y realizd destacados
estudios de paisaje. Con frecuencia se iba a trabajar
al pais vasco, fijando su residencia en Algorta. Fue
también profesor ayudante en la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando. En 1890 expuso su obra en
el Circulo de Bellas Artes de Madrid. Gand premios
en concursos de dibujos de la lustracién Espafiola
y Americana y de Blanco y Negro. Leg6 al Museo
de Lérida un buen nimero de cuadros suyos y de
los que habia heredado de Haes. Puede decirse que
dicho museo fue fundado por él. El afio de su muerte
se publicd su libro En la sierra de Guadarrama, que
lleva el subtitulo Divagaciones sobre recuerdos de
unos afios de pintura entre nieves.

Maximino Pefia Mufioz fue discipulo de Casto
Plasencia. En 1883 la Diputacién de Soria lo pensio-
nd para estudiar en Madrid y luego en Roma, donde
vivid tres afios. Obtuvo terceras medallas en 1887 y
1892, y una segunda en 1895, con Consideraciones
en 1901. Fue Caballero de la Orden de Carlos IlI.
Concurrid a diecinueve de nuestros certdmenes de
Madrid, presentando o6leos y pasteles. Expuso su
obra en 1915 en el Salon Iturrioz de Madrid y en
octubre de 1940 en el Salén Cano. Trabajo el retrato
academicista, como se refleja en la obra que posee el
Museo Insular.

Gonzalo Bilbao estudio la carrera de Derecho,
pero se va a Roma, aunque no habia obtenido una
pension, acompafando a Villegas. Vivié ocho afios
viajando y pintando por casi toda Italia. En 1887 y
1892 recibio segundas medallas, y primeras en 1899
y 1901, y condecoraciones en 1895. En 1915 tuvo
siete votos para la Medalla de Honor. Le concedie-
ron la medalla en la Exposicion Regional de Ca-
diz (1885), la tercera medalla en la Universal de
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Paris (1889), la de Barcelona (1891), la medalla tni-
ca en la Universidad de Chicago (1893). Logro una
medalla en la Exposicion de Bilbao (1894), fue des-
tacado con una segunda medalla hors-concours en
el Salon de Paris (1897). En 1899 obtuvo la Medalla
de Oro en la Internacional de Berlin, a la que siguie-
ron otras medallas internacionales en Chile, Panaméa
y San Francisco de California. Sustituyo a Jiménez
Aranda, en 1903, en la Cétedra Superior de la Escue-
la de Bellas Artes de Sevilla. Obtuvo las condecora-
ciones de Isabel la Catolica, Cruz de Alfonso XII,
encomienda de Carlos Ill, y fue comendador de la
Legion de Honor francesa y oficial de la corona de
Bélgica. En 1935 ingreso en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, fue miembro asimis-
mo de la de Santa Isabel de Sevilla, de la que llegd
a ser su presidente, y de la Academia de Burdeos.

73

Pintd en varias regiones de Espafa, pues, ademas de
sus numerosos cuadros hechos en Sevilla, los hay
abundantes de Toledo, Fuenterrabia, Jerez..., y pin-
t6 también en Argentina y Brasil. Hizo cuadros de
costumbres sevillanas, muchos paisajes y pocos re-
tratos. Ni un solo cuadro de historia. Ya avanzado de
edad hizo en el Museo del Prado varias copias de Ve-
lazquez y algunas de Goya. Al morir, su viuda dona
al Museo de Sevilla las obras que poseia, formando
alli la Sala Gonzalo Bilbao.

Vicente Cutanda y Toraya fue discipulo de la
Academia de San Fernando, y luego viajé a Roma
por cuenta propia estudiando alli durante tres afios.
En 1887, obtiene la tercera medalla, y una prime-
ra en 1892 y condecoraciones en 1895. En 1913, lo
encontramos desempefiando el cargo de Director de
la Escuela de Artes y Oficios de Toledo, donde es

Vicente Cutanda y Toraya (Madrid, 1850-1925).
La fabrica, 6leo sobre tabla.

Fondo Fundacional. Museo Insular. Cabildo de La Palma
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profesor de la misma. Perteneci6 a la Academia de
Bellas Artes de Toledo, y fue académico correspon-
diente de la de San Fernando.

En 1892, 1895 y 1897 obtuvo Mencion de Honor
y tercera medalla Emilio Poy Dalmau. Fue discipulo
de la Academia de San Fernando y de Joaquin Arau-
jo. Recibi6 menciones Honorificas en 1892, 1895 y
1897, terceras medallas en 1901 y 1906, una segunda
en 1910 y condecoraciones en 1920. De 1890 a 1930
concurrid a quince Exposiciones Nacionales.

Me resulta curioso que Unicamente poseamos en
nuestra sala una obra firmada por una mujer, cuando
a los certamenes y concursos se presentaban nume-
rosas mujeres artistas. Adela Ginés y Ortiz, pintora
y escultora, recibié menciones Honorificas en 1887
y 1895 en pintura, y en 1892 en escultura. Se le
concedieron terceras medallas en escultura (1895 y
1899) y en Pintura (1897, 1901 y 1912), la medalla
de mérito en la Exposicion de la Sociedad Central de
Horticultura (1885); medalla de bronce en la Univer-
sal de Barcelona (1888), y menciones Honorificas en
la Exposicion de Saint-Etienne (1895) y en la Uni-
versal de Paris (1899).

Francisco Jover, que se encuentra pensionado
en Roma, obtiene tercera medalla en 1864 y segun-
das en 1871 y 1878. Destaca en su obra el cuadro
Jura de la Constitucion de la Reina Cristina, encar-
gado por el Senado a Casado del Alisal, y por muerte
en 1886 de este pintor, lo continta Jover y, al fallecer
este, lo sigue y termina Sorolla.

Carlos Vergel Fioretti fue discipulo de la Aca-
demia de San Fernando. Logro en pintura menciones
Honorificas (1895, 1897 y 1899); terceras medallas
(1901 y 1906), segunda en 1912, y condecoracion
en 1920. Obtiene en grabado segundas medallas v,
asimismo, una tercera en la Universal de Buenos
Aires y primera en la Internacional de Barcelona en
1910. Fue profesor en la Escuela de Bellas Artes de
San Fernando y antes, en 1904, en la madrilefia Es-
cuela de Artes y Oficios. En 1917 y 1918 obtuvo pre-
mios en concursos de carteles en Barcelona y Madrid.
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Adela Ginés y Ortiz (Madrid, 1847-1918).
Flores, 6leo sobre tabla.

Fondo Fundacional. Museo Insular. Cabildo de La Palma

Ricardo Lo6pez fue discipulo de Eduardo Cano
y, mas tarde, de Jiménez Aranda, que era Su suegro.
Por oposicion, gana en 1887 la pension de Roma de
la Diputacion Provincial de Sevilla, su pension con-
cluye en 1889, pero se queda dos afios mas en Italia
por su cuenta pintando y entregado a sus estudios
de violin. Fue tercera medalla en 1897 y segunda en
1898 en la Exposicion de Barcelona. En 1909 viaja a
Buenos Aires, donde expone sus cuadros, y regresa a
Espafia en 1910 para volver a viajar a Argentina de-
cidido a instalarse alli con su familia, permanecien-
do unos doce afios en la regién de Cordoba, donde
ejerce como profesor en la Escuela Provincial de Be-
llas Artes, pintando alli intensamente. Realiz6 casi
doscientos paisajes de la sierra cordobesa. Hace mas
de un centenar de retratos y celebra exposiciones por
toda la region. En febrero de 1923, regresa a Espa-
fia, pintando una serie de tripticos representando las
quince regiones espafiolas, todas con figuras realiza-
das in situ, directamente del natural. La exposicion
de estas Ultimas obras se celebra en el Circulo de
Bellas Artes de Madrid en mayo de 1928, con asis-
tencia de los Reyes, las Infantas y el Jefe del Gobier-
no. Luego esos tripticos se llevan a Barcelona y son
expuestos en la Sala Gaspar (1943), donde se venden
todos. Asistio poco a los certdmenes artisticos, pues
no tenia interés por los premios. A lo largo de su tra-
yectoria, realizo treinta y siete exposiciones indivi-
duales, veinte en Argentina y diecisiete en Espafia.



IsABEL SANTOS GOMEZ

Como tantos otros artistas, Serafin Martinez del
Rincdn fue discipulo de la Escuela de Bellas Artes
de San Fernando. Logré una Mencioén Honorifica de
tercera clase en 1867, fue tercera medalla en 1878,
y propuesto por el jurado para segunda medalla en
1881. En 1870, obtuvo la medalla de bronce en la
Exposicion Provincial de Valladolid y de Oro en la
Provincial de Cadiz. Afios mas tarde, en 1883, le
concedieron la medalla de Oro en la Provincial de
Granada y, en 1888, en la Exposicion Universal de
Barcelona. Fue profesor en la Escuela de Bellas Ar-
tes de Malaga.

Justo Ruiz Luna se especializd en la pintura de
marinas y fue discipulo de Villegas en Roma. Re-
cibe un certificado de tercera medalla en 1887, una
primera medalla en 1890 y condecoraciones en 1895
y en 1904. En 1888, obtuvo la tercera medalla en la
Universal de Barcelona y la segunda, en 1891, en
la Universal de Munich. En 1893 se le concede la
medalla Gnica en la Universal de Chicago. Decord
algunos buques de la Compafia Trasatlantica Espa-
fiola. En Madrid, en 1919, realiza una exposicion de
marinas a la técnica del pastel.

Luis de la Rocha y Canals pint6 en Paris. Re-
cibié una Mencion Honorifica en 1906, y una bolsa
de viaje en 1922 para trabajar en Artes Decorativas.
Realiz6 exposiciones individuales en el Salon Itu-
rrioz de Madrid en 1916 y 1918, con paisajes, dibu-
jos y estudios de flores. Los paisajes en su mayoria
son franceses.

En las paredes de nuestra sala, en el Museo Insu-
lar, ademas de las obras de los artistas que recibieron
medallas a lo largo de estos afios en las Exposicio-
nes Nacionales, estan colgadas las pinturas de una
importante generacion que, por un género u otro,
representaron todas las corrientes del siglo xix y
principios del xx. José Jardiner, Luis Gasch Blanch,
José Gutiérrez de La Vega, Enrique Esteban y Vicen-
te, Ernesto Gutiérrez Hernandez, Juan Cordero, José
Canaveral, Juan Alaminos, Vicente Barneto, Manuel
Falcd Moles, Mariano Alonso Pérez, Carlos Sobri-
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no, Patricio Landaluce, Federico Jiménez, Manuel
Bejarano, Gregorio Castafieda, Juan Maria Espafia,
Ramon Pulido Fernandez, Alfonso Cafiaveral, Eu-
genio Lucas Villaamil, Manuel Ruiz Morales, Luis
Sénchez de la Pefia. También Jaime Morera y Galicia
e incluso Mariano Fortuny y Marsal que no concu-
116 a ninguna Exposicion Nacional, pero si fue pen-
sionado en Roma como tantos de nuestros artistas,
y cuando estalla la Primera Guerra de Marruecos la
Diputacion de Barcelona le encarga que sea el cro-
nista grafico de la contienda, después de firmada la
paz, vuelve a Romay de regreso a Espafia se queda
pintando por varias regiones y realizando viajes por
Europa. Asimismo, contamos con obra de Enrique
Serra y Auqué, que fue discipulo de Domingo Ta-
larn y en Roma de la Academia de Espafia. Fue pen-
sionado en Roma durante tres afios desde 1878 con
fondos de algunos protectores. Después se instald
alliy en la capital de Italia pasé la mayor parte de su
vida. Fue tercera medalla en 1895 con un paisaje de
la cercania de Roma, unica Exposicion Nacional a la
que concurrid. En 1888 obtuvo la Medalla de Oro en
la Universal de Barcelona. A comienzos de 1890, se
dedicd a la temética de las lagunas pontinas, pintura
efectista de tonos poéticos, que le dio fama y perso-
nalidad. Hizo algunas exposiciones individuales en
Barcelona, con las Galerias Layetanas en 1917 con
paisajes italianos y, con anterioridad, habia expuesto
en varias ocasiones en la Sala Parés, y en las déca-
das de 1880 y 1890 con sus «lagunas». Por ultimo,
podemos citar a Manuel de la Rosa, discipulo de
Eduardo Cano y certificado de una tercera medalla
en 1887.

Adentrandonos en el siglo xx, destacan, por un
lado, Manuel Ramirez Ibafiez, discipulo de la Aca-
demia San Fernando, pensionado en Roma por opo-
sicion en 1879, quien obtiene una tercera medalla
en 1878 y dos segundas en 1884 y 1892, respectiva-
mente. Logra la primera medalla en 1910 y condeco-
raciones en 1895. En 1878, concurre a la Universal
de Paris, y en 1893 se le concede la medalla Uni-
ca en la Universal de Chicago. Ademas, pinta para
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una capilla de San Francisco el Grande de Madrid
y gana por concurso una plaza de profesor de la Es-
cuela de Artes y Oficios de Madrid. En la Exposi-
cion Nacional de 1926, figur6 su nombre con tres
obras. Y, por otro lado, sobresale también Eduardo
Martinez Vazquez, discipulo de Mufioz Degrain.
Recibe Menciones Honorificas en 1904 y 1909; una
segunda medalla en 1915 y una primera en 1924.
En 1926, se le concedio la medalla de la Asociacion
de Pintores y Escultores y, en 1918, el premio en el
Concurso de Paisaje del Circulo de Bellas Artes de
Madrid. Ocup6 la plaza de profesor de la Escuela
de San Fernando de Pintura al aire libre y paisaje.
Present6 exposiciones en Barcelona en la Sala Parés
(1919) y en la Galeria Atenea (1943), en la Sala Azo-
lian (1922), en el Circulo de Bellas Artes y también
en el Salén Cano en varias ocasiones (1946, 1948,
1949, 1952, 1954, 1956). Pintd numerosos paisajes
de la Sierra de Gredos, también lo hizo de Bilbao,
Cuenca, Durango, Granada, Malaga o Ronda. En
1959, hizo su discurso de ingreso en la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando bajo el titulo
La Pintura de paisaje y su gozoso recreo espiritual.
Se encarg6 de la direccion de La Residencia de Pai-
sajistas de El Paular y de la presidencia de La Aso-
ciacion de Pintores y Escultores.

Finalizo el recorrido de nuestra pequefia pero
importante Coleccion del Fondo Fundacional, en la
que se ha demostrado la importancia de los artistas
que forman parte de nuestro museo, muchos de ellos
pensionados en Roma y galardonados tanto con me-
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dallas como con Menciones Honorificas. Gracias,
Pedro Poggio Alvarez, por este legado que seguire-
mos preservando para futuras generaciones. «Estoy
agradecida al arte por haberme ofrecido esa mirada.
Y el arte son los artistas». Con esta frase de Soledad
Lorenzo a la que admiro, sefioras y sefiores, me des-
pido. Gracias por acompafiarme en este dia.

Gracias de nuevo a Dfia. Rosario Alvarez, presi-
denta de la Real Academia Canaria de Bellas Artes
y a todos sus miembros. Gracias a los Consejeros
y Consejeras de Cultura y Patrimonio Historico del
Cabildo Insular de La Palma, con los que he traba-
jado desde 1988 hasta el dia de hoy. Gracias, Isabel
Concepcion, por esta larga trayectoria conjunta en el
trabajo de restauracion de esta Coleccion en el Taller
de Restauracion y Conservacion del Cabildo Insular
de La Palma. Gracias a Jesus Pérez Morera 'y a Car-
los Rodriguez Morales en especial, y a toda una lista
muy larga de amigos historiadores e investigadores
de los que me he enriquecido por sus conocimien-
tos. Gracias al Taller de Restauracion del Museo Na-
cional del Prado y a todos los restauradores con los
que he tenido el placer de trabajar. Gracias a todo
mi equipo, que me acompaiia dia a dia en el Mu-
seo Insular y cuida de esta magnifica Coleccion del
Fondo Fundacional. Gracias, Zara Rodriguez, por
ayudarme a confeccionar este largo reportaje y pase
fotografico que hemos disfrutado. Gracias a Felipe
Sonoarte y a Fernando Tena por facilitarnos todo en
este magnifico Teatro Chico. Y a los amigos y fami-
lia presentes y a los que no pudieron estar.
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n primer lugar, muchas gracias a la Real Aca-

demia Canaria de Bellas Artes de San Miguel

Arcéngel por invitarme a impartir esta confe-
rencia que inaugura el curso 2022-2023. Es un honor
para mi estar esta tarde con ustedes.

Puede parecer osado por mi parte venir a Cana-
rias a hablarles de don Benito Pérez Galdos. En todo
caso, seria una osadia inspirada por el amor, que tie-
ne por costumbre ser valiente e incluso temerario.
Por otra parte, también creo que una conferencia
debe implicar un cierto desafio, de modo que los
oyentes lo perciban y reaccionen desplegando su va-
liosa atencidn en lugar de adormecerse dulcemente
al compés de la docta perorata.

Me atreveré, pues, a venir aqui para hablarles de
un canario universal, que hace ciento sesenta afios,
en septiembre de 1862, lleg6 a Tenerife desde Las
Palmas para examinarse de Bachiller en Artes en el
Instituto Provincial de La Laguna. He de decir que
obtuvo un «excelente» en las asignaturas de letras y
un «aprobado por unanimidad» en las restantes. El
tribunal tinerfefio perdio ahi su oportunidad de ha-
ber pasado a la posteridad suspendiendo a Galdds
en Lengua, como ese «clarividente» profesor ale-

man que, segun cuenta la leyenda urbana, suspendid
a Einstein en Matematicas. Tras haberse examinado,
el joven Galdos, sin volver a su ciudad natal, se em-
barco en el correo Almogavar rumbo a Cadiz. A sus
diecinueve afos, Benito era ambicioso y sofiador,
pero seguramente no se podia imaginar que jamas
volveria a sus islas sino de visita, que nunca termi-
naria la carrera de Derecho, que residiria en Madrid
hasta su muerte y que, con sus Novelas Contempo-
raneas y sus Episodios Nacionales, estaba llamado a
pintar el gran fresco de la vida espafiola del siglo xix,
para instruccion y deleite de sus infinitos lectores.

Tras haberse leido los cincuenta volumenes de la
Comedia Humana de Balzac, Strinberg escribid: «Al
terminar la lectura resultd que me habia descubierto
ami mismo, que podia hacer la sintesis de las antite-
sis que habian permanecido sin resolver durante toda
mi vida. (...) El gran mago (...) me hizo conocer
a cuatro mil personas y crei vivir una vida distinta,
mas grande y mas rica que la mia».

De la misma manera, Galdos es nuestro gran
taumaturgo. Para introducirlo a vuela pluma —como
corresponde a la breve extension de esta conferen-
cia—, daré la palabra a nuestros mejores escritores,
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a Federico Garcia Lorca, que lo llamé «maestro del
puebloy; a Luis Cernuda, que desde el exilio mexi-
cano lo evoca con amor inconmensurable en el poe-
ma Diptico espafiol, donde recuerda detenidamente
«la Espafia viva y siempre noble/que Galdos en sus
libros ha creado»; a Ramoén Gaya, cuando dice que
la realidad se le entrega a Galdds porque €l es capaz
de mirarla de igual a igual, ni con soberbia ni con
servilismo; a Maria Zambrano, que en La Espafia
de Galdds escribe: «La maravilla de la existencia,
el prodigio y misterio de la realidad y de la vida,
corre a través de las innumerables paginas galdosia-
nas, extendiéndose mondtonamente sin principio ni
finy..., hasta Miguel de Unamuno, que nos recuer-
da la gratitud que debemos a quienes, como Galdos,
«nos deleitaron el alma, consolandonos de haber na-
cido y poblandonos la fantasia de personajes».

En 1897, treinta y cinco afios y decenas de nove-
las después de su salida del puerto de Santa Cruz de
Tenerife, Benito Pérez Galdds, en el apogeo de su
gloria literaria, pronuncia su discurso de ingreso a la
Real Academia Espafiola, que concluye de manera
alentadora:

...la literatura narrativa no ha de perderse porque
mueran o se transformen los antiguos organismos
sociales. Quizas aparezcan formas nuevas, quizas
obras de extraordinario poder y belleza, que sirvan
de anuncio a los ideales futuros o de despedida a los
pasados (...).

Unos meses antes, en mayo de 1896, habia lle-
gado a la capital de Espafa el cinematdgrafo, que
se presentd por primera vez en un salon del céntrico
Hotel Rusia y después continud su andadura en sa-
lones de variedades y barracones de feria. Galdds no
podia saber que esas formas narrativas nuevas que
él habia intuido se encontraban ya entre nosotros.
Ademas, en esos afios comenzaba a tener los pro-
blemas de vision que no harian sino empeorar con
el paso del tiempo. Por eso, su manera de presen-
tir las «formas nuevas» me lleva a imaginarlo como
un Homero ciego y visionario a la vez. Porque, en

((QUIZAS APAREZCAN FORMAS NUEVAS». GALDOS Y EL CINE

ese momento, el cine era un espectaculo que apenas
proliferaba en las barracas de feria. Walter Murch,
el montador de la trilogia de El padrino, de Francis
Ford Coppola, entre otras obras maestras, escribio
un libro delicioso que se Ilama En el momento del
parpadeo —yo misma lo traduje al espafiol para la
editorial Ocho y medio- y alli recrea una escena
imaginaria que transcurre a finales del siglo Xix: en
una capital europea, dos elegantes amigos se diri-
gen a ver una Opera de Wagner, conversando sobre
la revolucionaria idea del compositor acerca de la
«obra de arte total», la Gesamtkunstwerk. Mientras
caminan hacia el teatro, sin prestar atencion, los ami-
gos bordean una humilde feria donde el pueblo se
agolpa para ver una nueva atraccion llamada cine-
matégrafo. En los margenes de la alta cultura estaba
naciendo un séptimo arte que se aproximara mas que
ninguno de sus predecesores a esa sintesis con la que
habia sofiado Richard Wagner. De alguna manera, el
cine es un vampiro que se alimenta de todas las de-
mas artes.

En adelante, el cine evolucionara a gran veloci-
dad, tanto artistica como técnicamente. A finales de
los afios veinte, llegara el sonoro y en poco tiempo el
cine se impondra como el género narrativo por exce-
lencia del siglo xx. Prueba de ello es que las grandes
historias fundacionales del nuevo imperio emergen-
te, los Estados Unidos de América, se relatan a través
de la épica del western, asi como Hitler le encarga-
ria a Leni Riefenstahl sendos documentales sobre el
Congreso del Partido Nazi o sobre las Olimpiadas de
Berlin de 1936, concebidos como cantares de gesta
glorificadores del Tercer Reich.

Galdos llega a convivir con el cine. La Gltima eta-
pa de su vida coincide con el nacimiento y desarrollo
del cine mudo. En esos afios, Galdos escribe y estre-
na muchas obras de teatro —algunas de nueva planta
y otras que son adaptaciones de sus propias nove-
las— y varios de los actores que estrenan esas obras
estan protagonizando también los éxitos de nuestro
cine mudo, como Margarita Xirgu, a quien le unid
una gran amistad, que estreno la version teatral de su
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Benito Pérez Galdds por Ramén Casas

Marianela después de haber intervenido en pelicu-
las muy populares. Asi que el cine formaba parte del
mundo frecuentado por Galdés hasta el punto de que
en junio de 1913 defiende ese «prodigioso invento»
del cinematografo en las paginas del diario El libe-
ral. Sin embargo, insisto en recordar que en sus Ul-
timos afios Galdds esta practicamente ciego. Nunca
podra ver las dos primeras adaptaciones de sus obras
al cine, las Unicas realizadas en vida del novelista.

Para poner las cosas en contexto, hay que pensar
que en total se han hecho veintidos peliculas basa-
das en obras de Galdds —no cuento las adaptaciones
para television: aunque luego voy a mencionar al-
gunas que son muy destacadas—. De estas veintidds
hay varios titulos que se repiten —como es el caso de
El abuelo, del que se han realizado hasta seis adap-
taciones, pero también se repiten Dofia Perfecta,
La loca de la casa y Marianela—, asi que al final te-
nemos solo once obras de Galdos adaptadas al cine.

Teniendo en cuenta que se trata de uno de los escri-
tores mas prolificos en espafiol y que publico mas de
cien obras entre novelas, episodios nacionales, obras
de teatro, ensayos..., esto significa que alrededor del
noventa por ciento de su produccion sigue siendo
para el cine un territorio inexplorado, lleno de teso-
ros por descubrir.

Para seguir poniendo las cosas en cierto con-
texto, hay casi tres veces mas adaptaciones al cine
de Balzac, por mencionar un autor equivalente en
otro idioma. En cuanto a Dickens... solo en el perio-
do mudo tiene méas de cien adaptaciones (nosotros
apenas tenemos cuatro peliculas mudas basadas en
obras de Galdos) y en el periodo sonoro existen va-
rios centenares.

Es cierto que la produccion de peliculas en inglés
es mucho mayor que en castellano. Pero aun asi creo
que hemos desaprovechado, que estamos desaprove-
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chando, un caudal de historias, tramas y personajes
que merecerian llevarse al cine para seguir alimen-
tando el imaginario de nuestros espectadores y su
comprension no solo de la Espafia del siglo xix —que
ya seria mucho-, sino en general de la condicion
humana, que es lo que consiguen las obras de Gal-
dos: ensefiarnos como somos. No sé si entenderlo
nos hace mejores o peores, pero definitivamente nos
arma para la vida.

A continuacion, repasemos someramente lo que
ya ha sido hecho en torno a Galdos en el cine espafiol
(y no solo espafiol, porque hay nueve peliculas lati-
noamericanas —casi todas mexicanas, pero también
argentinas—, una pelicula de Hollywood e, incluso,
una de Ceilan, como veremos).

En primer lugar, estan las cuatro peliculas de la
época muda. La primera de todas es La duda, basa-
da en El abuelo, que ha sido la obra de Galdds mas
adaptada con diferencia, en seis ocasiones desde esta
primera pelicula de 1916 hasta llegar al largometra-
je dirigido por José Luis Garci en 1998. Es curio-
S0, porque no es una de las novelas de Galdds mas
aclamadas y, sin embargo, es la que mas atencion ha
llamado en el cine, quizéa porque presenta una trama
con la que resulta facil identificarse. Esta primera
adaptacion fue dirigida por Domenec Ceret, un po-
pular comico de la escena barcelonesa que también
la protagoniza. Lamentablemente, no se conserva,
como por desgracia sucede con la gran mayoria de
nuestro patrimonio filmico de la época muda.

A continuacion, en 1918, tenemos una adapta-
cion de Dofa Perfecta, que llama la atencion por va-
rios motivos. Porque se rod6 en Hollywood (su titulo
original es Beauty in chains), porque la dirigié una
mujer, la neozelandesa afincada en Hollywood Elsie
Jane Wilson, y porque cambia radicalmente el final
de la trama, transformando en un happy end el final
tragico de la novela. Esas dos son las Unicas adap-
taciones al cine realizadas en vida de Galdos. Des-
pués vino otra version de El abuelo firmada por José
Buchs (que, por cierto, se ha editado recientemente
en un pvD comercial) y para finalizar la época muda,
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en 1926, una adaptacion de su novela, luego obra de
teatro, La loca de la casa, que también esta perdida.

Desde que empieza el sonoro, a finales de los afios
veinte, hasta después de la Guerra Civil, no vuelve a
haber adaptaciones de Galdds al cine. Sin embargo,
me parece muy interesante sefialar que, durante la
Segunda Republica, Luis Bufiuel y Ricardo Urgoiti
(el fundador de Unidn Radio, que hoy es la cadena
SER) crean la empresa Filméfono, entre cuyos pro-
yectos estaba la adaptacion de tres grandes novelas
galdosianas: nada menos que Dofia Perfecta, Angel
Guerra y Fortunata y Jacinta. Estos prometedores
proyectos —como tantos otros— quedaron truncados
por nuestra guerra «incivily: Bufiuel parti6 al exilio,
primero a los Estados Unidos, luego a México, y no
consiguid remontar su carrera y también, finalmente,
adaptar a Galdds, hasta muchos afios mas tarde.

Recién terminada la guerra, en 1940, Benito Pe-
rojo adapta en Espafia Marianela, una novela popu-
larisima de Galdds —ya he mencionado que la habia
estrenado Margarita Xirgu en el teatro—, con una
joven Mary Carrillo en el papel protagonista, acom-
pafiada de Maria Mercader, la actriz que mas tarde
seria mujer de Vittorio de Sica, en el papel de Flo-
rentina. Hay ciertos dialogos de la novela original,
donde Marianela decia, por ejemplo: «los socialis-
tas, los comunistas, esa es mi gente. Soy partidaria
de que haya reparto», que son eliminados de raiz
en esta adaptacion. La pelicula termina con todos
los personajes rezando un padrenuestro en torno a
la difunta Marianela, una escena que no existia en
la novela. Hay que tener en cuenta que Galdds no
era un escritor cdmodo para el nuevo régimen fran-
quista: habia sido tres veces diputado de la coalicion
republicano-socialista y escribi6 obras abiertamente
anticlericales como Electra, que habia conocido un
éxito apoteosico en el teatro. Tal vez por ello, con la
excepcion de este melodrama de Benito Perojo en
1940 y después de los grandes suefios de Filmofono,
el cine espafiol ignord absolutamente a Galdos du-
rante casi treinta afios —de hecho, el centenario de su
nacimiento en 1943 apenas se celebré—, como ponen
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de manifiesto cuatro tentativas de peliculas a las que
la censura se opuso tajantemente, aduciendo que se
trataba de argumentos provocadores.

Sin embargo, en estas décadas de los cuarenta,
cincuenta y sesenta si se ruedan ocho adaptaciones
de sus novelas, pero no en Espafia, sino en Améri-
ca, seis de ellas en México y dos en Argentina. Y lo
significativo es que en sus equipos técnicos y artis-
ticos hay muchos exiliados espafioles. Imagino que
todos esos actores, directores, técnicos, tendrian ahi
una ocasion de sentirse cerca de casa a través de la
literatura. Y vuelvo a recordar el Diptico espafiol de
Luis Cernuda:

Hoy, cuando tu tierra ya no necesitas,

Aln en estos libros te es querida y necesaria,
Mas real y entresofiada que la otra:

No esa, mas aquella es hoy tu tierra,

La que Galdds a conocer te diese,

Como él tolerante de lealtad contraria,
Segun la tradicion generosa de Cervantes.

Entre esas ocho cintas americanas, voy a destacar
Dofia Perfecta, dirigida por el mexicano Alejandro
Galindo en 1950, porque est& protagonizada por la
gran estrella del cine mexicano Dolores del Rio y
porque el primer director en el que se habia pensado
y que incluso lleg6 a firmar un contrato fue Luis Bu-
fiuel. Nuestro director més universal habria tenido
asi la oportunidad de Ilevar a cabo un proyecto aca-
riciado desde casi veinte afios antes en Filméfono,
pero Dolores del Rio prefirio a Galindo, que hizo
una pelicula al servicio de la estrella y nos dejo para
siempre con las ganas de saber como habria recreado
Bufuel esta novela.

También es notable la primera adaptacion de
una de las novelas clave de Galdds, Misericordia,
dirigida por Zacarias Gomez en México en el 52 y
producida por otro ilustre exiliado y poeta de la Ge-
neracion del 27: Manuel Altolaguirre.

Finalmente, la que me parece la més relevante de
estas adaptaciones ultramarinas es Nazarin, dirigida
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por Luis Bufiuel, quien, en 1958, mas de veinte afios
después de concebirlo, logra llevar a cabo su viejo
proyecto de adaptar a Galdés. La pelicula se ruedaen
México y en un primer momento iba a tener copro-
duccion espafiola, pero los mencionados problemas

con la censura dieron al traste con estos planes. Bu-
fiuel trae desde Espafia a Paco Rabal para interpretar
el papel de Nazarin y el director de la maravillosa fo-
tografia en blanco y negro es Gabriel Figueroa, que
habia trabajado con John Ford y el Indio Fernandez,
y era la tercera vez que colaboraba con Bufuel. Hay
una célebre anécdota del dia en que se rodd la es-
cena del pueblo apestado. Segun cuenta Bufiuel en
su autobiografia Mi ultimo suspiro, Figueroa habia
preparado un hermoso encuadre con el volcan Popo-
catépetl al fondo, pero el director le dio la vueltaa la
camara para situar la accion en un ambiente menos
esteticista. La pelicula obtuvo el Premio del Jurado
en el Festival de Cannes de 1959.
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A continuacion, esta el caso de Viridiana, con
un guion original de Bufiuel y Julio Alejandro, que
tiene inequivocas huellas galdosianas, notablemente
de la segunda parte de Angel Guerra —de nuevo hay
que recordar que en la época de Filméfono Bufiuel
tuvo el proyecto de adaptarla—y de su continuacion,
Halma. Esta pelicula supuso el retorno de Bufiuel a
Esparfia para su rodaje y, a la vez que gano la Palma
de Oro en el Festival de Cannes de 1961, el peri6-
dico del Vaticano L’ Osservatore Romano la califico
de blasfema e impia, lo que supuso que el director
general de cine espafiol, que acababa de recoger con
orgullo el premio, fuese cesado fulminantemente por
Franco al regresar a Espafia. Y, lo que es mas trascen-
dente para la historia de nuestro cine, este escandalo
supuso que Bufuel tuviera que esperar casi diez afios
hasta que le permitieron volver a rodar en nuestro
pais, de nuevo una novela galdosiana, Tristana, hasta
el punto de que ya no pudo hacerlo con la actriz pre-
vista, la mexicana Silvia Pinal, sino que se inclinaria
por una estrella internacional con la que acababa de
rodar y que, en principio, no tenia nada que ver con
el personaje galdosiano. La actriz era Catherine De-
neuve y me referiré a esta adaptacion méas adelante.

Once afios después, en 1969, ya en Espafiay en el
contexto de una cierta apertura en el llamado «nuevo
cine espafol», el productor Emiliano Piedra echa la
casa por la ventana para producir la gran novela gal-
dosiana, Fortunata y Jacinta, con su mujer Emma
Penella en el papel de Fortunata y dirigida por el es-
pecialista en adaptaciones literarias Angelino Fons.
La pelicula supone un despliegue de medios muy
importante, pero inevitablemente se resiente al tener
que reducir a noventa minutos una novela tan den-
sa y compleja como es Fortunata y Jacinta, todo lo
contrario de lo que una década mas tarde sucederia
con la serie de television dirigida por Mario Camus,
que contd con diez capitulos de una hora para darle
a la novela y a su universo de personajes el tiempo
que merecian.

En 1970 llega Tristana, rodada por Luis Bufiuel
en Espafia, con Catherine Deneuve y Fernando Rey
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como protagonistas, y localizada en Toledo en lugar
del Madrid donde transcurria la novela. Esta eleccion
se debia a que Toledo habia sufrido menos cambios
en su apariencia y, ademas, a que habia sido una ciu-
dad muy importante para Bufiuel en su juventud, asi
como lo habia sido también para Galdds, que am-
bienta alli una de sus grandes novelas, Angel Guerra.
Bufiuel hace una adaptacion marcadamente personal,
con imagenes muy surrealistas como la de la cabeza
de Fernando Rey en lugar de un badajo de campana —
imagen tomada de una pelicula de Pabst-y la pelicu-
la tiene una gran repercusion, quedando finalista para
el Oscar a la mejor pelicula extranjera. Esto, unido al
éxito de Fortunata ese mismo afio, abre la puerta a
cuatro adaptaciones galdosianas que se realizaran en
Espafia en la década de los setenta. De ellas, la méas
interesante en mi opinién es Tormento, del director
vasco Pedro Olea. La he revisado recientemente y
considero que ha resistido muy bien el paso del tiem-
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po. La direccion es sobria y elegante y cuenta con un
trio protagonista magistral. Concha Velasco tuvo la
inteligencia de aceptar interpretar a una mujer mayor
muy alejada de los papeles que habia hecho hasta ese
momento y esta pelicula represent6 un salto cualita-
tivo en su carrera. Ana Belén interpreta el persona-
je protagonista de Amparo de una manera a la vez
contenida y conmovedora y, en el papel del indiano
Agustin Caballero, el recordado Paco Rabal les da el
contrapunto ideal a las dos actrices

La década de los ochenta se abre brillantemente
con la adaptacion de Fortunata y Jacinta de Mario
Camus para la television espafiola, que tuvo un éxito
y una difusion extraordinarios. Ana Belén ha con-
tado anécdotas sobre como, durante sus giras como
cantante, la reconocian y la llamaban Fortunata en
los paises mas remotos. Personalmente, considero
que esa serie representa un ejemplo de como la ca-
lidad no tiene por qué estar refiida con la audiencia
y me parece un modelo a seguir para la television
publica (procede sefialar que la idea de adaptar esta
novela habia partido de los franceses, en el contex-
to de una coproduccion entre tres televisiones euro-
peas, como me sefiald el propio Mario Camus en una
conversacion). Conto con la asesoria de Pedro Ortiz
Armengol y con el enorme talento de su director a
la hora de llevar a cabo adaptaciones literarias. Hay
que tener en cuenta que Camus era en primer lugar
un gran lector, un enamorado de las palabras (él mis-
mo escribia muy bien, como puede comprobar quien
lea sus Relatos completos publicados en 2021 por la
editorial Valnera). Recuerdo cuanto le divertian al-
gunos dialogos de Galdos que repetia de memoria,
como este de Fortunata y Jacinta:

Dora BarBarITA: Veremos si hay ternera fina.

EstupiNA: La hay tan fina, sefiora, que talmente
parece merluza.

Mario Camus sabia que Galdds acostumbraba a
poner el oido para saber como hablaban el pueblo,
la burguesia, la aristocracia... y que eso hacia que
sus personajes fueran tan verdaderos. En realidad,
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Galdos ponia el oido a las palabras y también a los
sonidos. Recordemos la salida de los nifios del cole-
gio al principio de Miau:

Ningun himno a la libertad, entre los muchos que
se han compuesto en las diferentes naciones, es tan
hermoso como el que entonan los oprimidos de la en-
sefianza elemental al soltar el grillete de la disciplina
escolar y echarse a la calle.

O los maullidos de un gato que ese antecedente
de Yerma que es Jacinta confunde con el llanto de
un bebé en una escena estremecedora de Fortunata
y Jacinta.

Después de ese comienzo espléndido de los afios
ochenta, en el resto de la década y en casi todos
los noventa no vuelve a haber ninguna adaptacion
galdosiana, con la salvedad de una lamentable cin-
ta mexicana titulada Solicito marido para engafiar,
que destroza la novela Lo prohibido. De esta novela
si me gustaria apuntar una curiosidad y es que en
ella el personaje protagonista intenta seducir su-
cesivamente a tres hermanas que tienen caracteres
muy diferentes, que es lo que pasa también en la
pelicula Belle époque, con guion original de Rafael
Azcona, Fernando Trueba y José Luis Garcia San-
chez. Lo prohibido es una novela poco conocida de
Galdds y yo diria que esta coincidencia es €so, pura
coincidencia, aunque cuando lei la novela me llamé
la atencion. En fin, Galdos escribio tanto, imagind
tantas tramas, ideas y personajes, que no es extrafio
que los autores posteriores se inventen situaciones
que ya se le habian ocurrido a él.

Finalmente, existen dos adaptaciones muy des-
tacadas realizadas para television espafiola. Por un
lado, una de las obras maestras de Galdés, Miau, que
nunca fue llevada al cine, pero que José Luis Borau
adaptd en 1969 para la serie Cuentos y Leyendas que
dirigia Pio Caro Baroja. Tuve ocasion de escribir-
me con Borau en relacion con esta produccion y me
contd que la recordaba con amargura, porque la cen-
sura elimind varias secuencias e incluso cambio el
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final de la pelicula para ocultar que el protagonista
se suicidaba. Borau renegd de la version emitida sin
su consentimiento y se propuso no volver a traba-
jar con TVE, cosa que cumplié hasta varias décadas
después, cuando dirigié la miniserie Celia. Otra de
las versiones para la television que queria destacar es
la de la primera novela publicada del joven Galdds,
La fontana de oro, que fue adaptada y dirigida por
el escritor de la generacion del 50 Jests Fernandez
Santos, el autor de Los bravos o de obras que luego a
su vez han sido adaptadas a la pantalla como Extra-
muros o Los jinetes del alba.

Por Ultimo, El abuelo de José Luis Garci es la
pelicula mas reciente, aunque ya tiene méas de veinte
afos, y es una adaptacion que tuvo bastante repercu-
sion. Fernando Ferndn Gomez (nieto del primer in-
térprete del personaje, Fernando Diaz de Mendoza,
que lo estrend en 1904, y de la insigne Maria Gue-
rrero, por cierto) borda el papel protagonista, acom-
pafiado de Cayetana Guillén Cuervo como Lucrecia
y Rafael Alonso, interpretando a don Pio Coronado,
entre otros.

Desde entonces no se habia vuelto a adaptar al
novelista hasta que, en 2018, se estrena la primera
adaptacion de Galdos en el cine del siglo xx1. Sor-
prendentemente, se trata de una pelicula de Ceilan.
Basada en Marianela, se titula Nela y esta dirigida
por Bennett Rathnayake. Por desgracia, no he tenido
oportunidad de ver mas que el trailer, que puede en-
contrarse en YouTube.
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Pero permitanme que terminemos con la imagen
de Fernan Gomez como el viejo, orgulloso e indo-
mable Ledn de Albrit en El abuelo; con la de Fer-
nando Rey como don Lope en Tristana, mientras,
desde el balcon, Catherine Deneuve abre su bata
maliciosamente ante la mirada del joven sordomudo,
en una parodia descarnada de la célebre escena de
Romeo y Julieta; con la mirada perdida de Paco Ra-
bal caminando al son de los tambores de Calanda, en
ese final existencialista de Nazarin; con Ana Belén
sorbiendo un huevo crudo en su primera aparicion
como Fortunata; con la voz oscura de Charo Lopez
interpretando a Mauricia la dura; con Julia Gutiérrez
Caba como Dona Perfecta o Victoria Abril como su
malograda hija Rosario.

Para hablar de cine y literatura, siempre recuerdo
la frase de uno de los mejores amigos de Galdos,
Leopoldo Alas «Clarin», quien, en su novela La re-
genta, refiriéndose a la impresion que causa el Ma-
gistral en Ana Ozores, dice asi:

Y era muy diferente leer tan buenas y bellas ideas,
a oirlas de una persona de carne y hueso, que tenia
en la voz un calor suave y en las letras silbante mdsi-
ca, y miel en palabras y movimientos.

El cine ha aportado no solo imagenes, sino tam-
bién calor, mUsica, dulzura' y movimiento a las pala-
bras universales de Benito Pérez Galdds.

Larga vida a la compleja, rica y apasionante rela-
cion entre el cine y la literatura.



Acto de entrega de premios y distinciones 2022, 08-111

ras convocar sus premios anuales dedicados
en 2022 a profesionales de la Fotografia, Cine
y Creacion Digital, la Junta de Gobierno de
esta Real Academia Canaria de Bellas Artes recibio
varias propuestas por parte de diversos miembros de
la corporacion, especialmente de esta joven seccion
creada en 2012, y tuvo en consideracion las propues-
tas mas razonadas y las que se ajustaban a las bases
que regulan estas distinciones. Una vez que hubo de-

liberado y tomado la decision correspondiente, se le
comunic6 al Plenario que los beneficiarios serian los
siguientes artistas:

1. Para el Premio «Magister», que se otorga a un
creador veterano de prestigio por la labor signi-
ficativa y de calidad desarrollada a lo largo de su
vida, se designd al fotografo don Leopoldo Ce-
brian Pérez, cuya loa se encomendd al académico
numerario don Efrain Pintos Barate.

Académicos asistentes al acto junto a los premiados al finalizar el acto de entrega de los premios «Magister» y «Excellensy.
En el centro, la presidenta de la Real Academia Canaria de Bellas Artes
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2. Para el premio «Excellensy, destinado a artistas
emergentes y con una obra significativa realizada
en el primer decenio de su actividad, fue desig-
nada por su labor en el campo del cine y la foto-
grafia dofia Rut Angielina Garcia Fuentes, cuya
laudatio se le encomendd al académico numera-
rio don Juan Antonio Castafio Collado.

La ceremonia publica de entrega de estas distin-
ciones tuvo lugar en la sede de la nuestra institucion
el martes 8 de marzo de 2022, presidida por la pre-
sidenta de la Real Academia Canaria, Dfia. Rosario
Alvarez Martinez.

Tras instalarse la Academia mientras la ‘Came-
rata Lacunensis’ cantaba el Cantico a San Miguel,
compuesto para estas ocasiones por el compositor
don Lothar Siemens para las ceremonias solemnes
de la RACBA, con unas breves palabras abrid la se-
sion en nombre de S.M. el Rey la Presidenta de la
Corporacion y se dio paso a las loas de los premiados
y a las palabras de agradecimiento de los mismos.

El turno de intervenciones finalizé con las pala-
bras de Dfia. Rosario Alvarez, quien recordo la im-
portancia y pertinencia de estos premios que impulsa
nuestra Real Academia, cuya entrega se ha desvin-

ACTO DE ENTREGA DE PREMIOS Y DISTINCIONES 2022

culado como en cursos anteriores del acto de Apertu-
ra del curso académico.

A continuacion, y como homenaje a la seccion de
Fotografia, Cine y Creacion Digital —que otorgaba
estos premios por primera vez— se proyectaron al-
gunas escenas de la pelicula muda EI ladrén de los
guantes blancos (1926), primer largometraje reali-
zado en Canarias. Escenas que fueron acompafadas
por una improvisacion al piano del reconocido orga-
nista Juan de la Rubia.

El acto se cerrd con la actuacion de la ‘Camerata
Lacunensis’ interpretando el Gaudeamus igitur.
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oldo Cebrian, hijo del reconocido fotografo

burgalés Leopoldo Cebrian Alonso, aunque

nacid en Santa Cruz de Tenerife (25-10-1948),
paso los afios de su infancia en Santa Cruz de La Pal-
ma, y alli es en donde aprendid, junto a su padre, los
secretos del arte de la fotografia y conocid de prime-
ra mano la magia del cuarto oscuro.

A sus diecisiete afios, durante una estancia pasa-
da en Venecia, da a conocer sus primeras fotogra-
fias. Pero no fue sino un poco mas tarde, ya en 1971,
cuando pas6 dos afios en Londres, que era por aquel
entonces la capital artistica del nuevo paradigma,
relacionado con el movimiento hippy, movimiento
de caracter contracultural y juvenil que desplazo la
anterior forma de pensar, movimiento pacifista e in-
conformista que rompid con los parametros anterio-
res, con las estructuras sociales vigentes.

Y estas experiencias vividas intensamente en la
capital inglesa cambian a Poldo Cebrian, asi que,
cuando regresa a Tenerife, lo hace como un hombre
nuevo. Y quiero comentarles otro dato que me resulta
muy significativo, pues, mientras vivioé en Londres,

D. Leopoldo Cebrian Pérez, premio «Magister» 2022
de Fotografia, Cine y Creacidn Digital
Fotografia: Lei Liu

él se convirtio en el centro de reunién y de acogida
de todos aquellos canarios que recalaban por alli.

Una vez en Tenerife, se entrega en cuerpo y alma
a la fotografia, que convierte en su modus vivendi,



90

Laupario pbE LEoPOLDO CEBRIAN

Cementerio Atléntico de Poldo Cebrian.
Fotografia expuesta en la Bienal Internacional Fotonoviembre 2005.
Donada por el autor a la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel
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Paisaje rocoso. Eros litomorfico. Abrazos sonoros de canto rodado
de Poldo Cebrian.

y a la creacion artistica, y siguiendo la trayectoria
de su padre, comienza su andadura como «fotdgrafo
profesional». Es en este momento cuando comienza
su relacion artistica con la Sala Conca, que lo vincu-
la con el entorno cultural y creativo de Canarias, por
aquellos afios en plena ebullicién, y este hecho sera
muy importante para continuar con su formacion.

Tiene, asimismo, la oportunidad de viajar por
toda Europa cuando entra a formar parte de «Audio-
visuales Cebrian», empresa creada por su padre que
tenia como objetivo llevar la imagen paisajistica de
Tenerife por todos los paises europeos participando
en diversas ferias de turismo, en colaboracion con el
Cabildo de Tenerife.

Seré por esos afios cuando comience a sacar foto-
grafias con la intencion de exponer, al utilizar ya esas
fotografias como expresion artistica. Su trayectoria
profesional lo lleva a exponer desde entonces hasta
el dia de hoy no solo en todas las islas y en otras
ciudades espafiolas como Tarragona, Madrid, Sevilla
o0 Barcelona, sino también en otros lugares: Braga e
Islas Azores (Portugal), Esztergon (Hungria), Miami
(EE.UU.), Heidelberg y Berlin (Alemania), Londres,
Kiev (Ucrania), Varsovia (Polonia).

Aunque la relacion de catalogos, publicaciones
especializadas y anuarios es interminable, podemos
destacar: Fotografias, La fotografia actual, n.° 62
y 101, Generacion de los 70 (Sala Conca), Diez
Fotégrafos (Gobierno de Canarias, 1986), Anaga,
figura 10 (Galeria Magda Lazaro), Canarias. Islas
Afortunadas (Gobierno de Canarias, 1994), Tuéta-
no (Cabildo Insular de Tenerife, 1997), La fabrica.
Miscelanea de arte y literatura, n.° 10 (Santa Cruz
de la Palma, primavera de 1997), Graphics Photo 99
(Anuario Internacional Nueva York), Encuentros en
la Intimidad (Gobierno de Canarias y Cabildo de
Tenerife, 2000), Movimiento en tres (Gobierno de
Canarias, 2005).

Pero, sin duda, entre estas publicaciones sobre-
salen los catalogos de las exposiciones organizadas
por la Fundacion CajaCanarias (antes Caja Gene-
ral de Ahorros de Canarias): Azul (1993), La ex-
periencia de los limites (1997), ElI Rey dormido
(1998), Los suefios del durmiente. Encuentros con
el foto-«collage» de Juan Ismael (2007), Enciende
Africa (2008), Paisaje, identidad y lenguaje (2017).

Y en este punto, quiero destacar la importante
labor de Antonio Vela, quien fundd el Centro de Fo-
tografia «Isla de Tenerife», que incluye en el mar-
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co de su actividad expositiva la organizacion de la
Bienal Internacional de Fotografia, denominada
Fotonoviembre. Y, logicamente, en estas exposicio-
nes de gran repercusion internacional también ha
participado Poldo Cebrian, quien ha tenido, ademas,
su propia exposicion monografica en la cuarta bie-
nal: Fotonoviembre 2001, Cuarta Bienal Interna-
cional de Fotografia (Cabildo de Tenerife-Centro de
Fotografia «Isla de Tenerife»), Tiempo, espacio, mo-
vimiento. Ensayo fotografico, Fotonoviembre 2003
(Centro de Fotografia «Isla de Tenerife»).

Pero su labor no termina ahi, pues también po-
demos citar los siguientes libros: EIl circulo del
Carnaval de Tenerife-Europalia 85 (Cabildo Insu-
lar), Carnaval (E.A.E. Editores, 1989), Tenerife.
Desde el amanecer al atardecer (Cabildo de Tene-
rife-CajaCanarias, 1993), La Palma. Isla de las es-
trellas (Cabildo Insular de La Palma-CajaCanarias,
1995), La Gomera. Isla Magica (Cabildo Insular
de La Gomera-CajaCanarias, 1997), El Hierro. Isla
Virgen (Cabildo Insular de El Hierro-CajaCanarias,
1999), Memoria intima (CajaCanarias, 2000), Poé-
ticas de una pasion (CajaCanarias-Cabildo Insular,
2003), Canarias. Paisaje intimo (proyecto de Ce-
bridn y la pintora Rufina Santana, que se inicid en
Tenerife en el marco del tema «lIslas del Mundo», y
luego se ha presentado en Varsovia y en Kiev, den-
tro del programa Septenio del Gobierno de Cana-
rias, 2010).

Laupario pE LEoPOLDO CEBRIAN

Su tltima exposicion hasta el dia de hoy ha sido
en el TEA (Tenerife Espacio de las Artes) Cebrian
Poldo Cebrian. Dos generaciones (1949-2019), ex-
posicion retrospectiva y conjunta con la obra de su
padre, comisariada por Isidro Hernandez Gutiérrez,
conservador jefe del TEA, cuyo catalogo incluye
textos de Maria Rosa Alonso, Juan Manuel Bonet,
Elsa Lopez, Alejandro Togores... Entre su obra ex-
puesta se encuentra Humanidades, una serie de retra-
tos de artistas y personajes destacados de la sociedad
canaria. En referencia a esta obra, Juan Manuel Bo-
net ha dejado escrito que «Cebrian sabe como pocos
del arte de la mirada, y extraer luz de las sombrasy,
a lo que puede afiadirse el comentario de Maria Rosa
Alonso, para quien «Poldo Cebrian ha proyectado su
arte y, como a veces sucede con el pintor de retratos,
mas que el parecido de la figura, importa y atrae al
contemplador la manera y pericia como el artista nos
la ofrece a nuestra atencion». Efectivamente, en estas
fotografias destaca la sonrisa de muchos retratados
y esa sonrisa esta pintada con luz. Sin duda, como
dijo J. Krishnamurti: «Solo si escuchamos podremos
aprender. Y escuchar es un acto de silencio».

El circulo del mandala se cerrd. Toda una trayec-
toria de servicio y de creacion artistica que puede
comprenderse, como dice mi hijo Antonio, desde el
punto de vista de la regla de las tres «E»: eficacia,
eficiencia y elegancia.

Maestro, Magister, Poldo Cebrién, gracias.
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ue el dramaturgo y periodista italiano Ric-

ciotto Canudo, quien en 1911 definia el Cine

como «arte plastico en movimiento», en su
Manifiesto de las Siete Artes, acuiiando asi el térmi-
no «Séptimo arte» con el que nos referimos al Cine
desde entonces.

El cine es un arte integrador, pues engloba intrin-
secamente a las otras artes: fotografia, pintura, lite-
ratura, teatro, arquitectura, danza, muisica... Por eso,
celebramos que la Academia, sensible a esta relati-
vamente joven manifestacion artistica, creara junto a
la Fotografia y las nuevas Artes Digitales, su quinta
seccion: Fotografia, Cine y Creacion Digital.

Por primera vez, corresponde a esta seccion la pro-
puesta para la concesion de los premios «Magister»
y «Excellens», que anualmente otorga la Academia.

Dentro de las opciones para distinguir a un ar-
tista entre el talento joven emergente en Canarias,
hemos optado para el premio «Excellens» 2022 por
una creadora que, por talento, sensibilidad y bagaje,
auna las aptitudes y habilidades artisticas que postu-
la esta seccion.

Dfia. Rut Angielina Garcia Fuentes,
premio «Excellens» 2022 de
Fotografia, Cine y Creacion Digital

Se trata de Rut Angielina Garcia Fuentes, direc-
tora, montadora, directora de fotografia y directora
escénica; aunque estos son apelativos que generan
rubor en ella misma cuando los pronuncia.



94

El director de cine estadounidense David Linch,
en el documental de Christopher Kenneally Side by
side (El impacto del cine digital), manifestaba en re-
lacion al facil acceso a los medios de grabacion que
propician las nuevas tecnologias, algo que debe mo-
vernos a la reflexion. Decia: «Aqui todo el mundo
tiene papel y l&piz, pero ¢cuantas buenas historias se
han escrito en ese papel?».

En el mismo documental, y aludiendo a la ava-
lancha de productos audiovisuales que invade hoy
las redes, el productor neoyorquino Lorenzo di Bo-
naventura manifestaba:

Creo que no es bueno que todo el mundo pueda ha-
cer una pelicula. Hay una democratizacion y eso es
fantastico, pero creo que mis hijos pagaran las con-
secuencias porque no hay nadie detras como guar-
dian del buen gusto.

En el caso de Rut Angielina, el buen gusto esta
garantizado. Adivinamos en su trabajo una capaci-
dad visual, un sentido del ritmo y una creatividad
que le permiten expresar con excelencia todos los
palos que toca. Es, ademas, una incansable trabaja-
dora, curiosa y siempre avida de aprender.

Rut Angielina nace en 1991 en Republica Domi-
nicana, de madre canaria y padre dominicano. Ape-
nas cumplido el primer afio, viaja con su madre a
Tenerife y se establecen en San Andrés. Al cumplir
los ocho afios, se trasladan a La Cuesta, donde vive
desde entonces.

Desde muy pequefia, Rut Angielina muestra ap-
titudes artisticas. Entra con diez afios en el Colegio
Aleman en 5.° de primaria, donde permanecera hasta
cursar el bachillerato Cientifico, Tecnolégico y Hu-
manidades. Desde el principio se interesa por la mu-
sica. Se decanta por el trombon como instrumento
y, como actividad extraescolar, se une con su grupo
de compafieros, entre los que se encuentra el escritor
y dramaturgo Bruno Puelles (su mejor amigo), a la
Big Band del colegio. Desde los 9 a los 15 afos se-
guird con su interés por la musica, aprende a tocar el
saxo Yy, mas adelante, el bajo y la guitarra.

Laupario DE Rut ANGIELINA GARCIiA FUENTES

En 2004, con trece afos, descubre en el Cine Price
de Santa Cruz El fantasma de la 6pera, de Joel Schu-
macher, y queda fascinada hasta el punto de consi-
derarla una de sus peliculas de referencia. Al salir
del cine penso, segln sus palabras, «yo quiero hacer
esto» y, auin hoy, sigue visionandola todos los afios.

Mas adelante, junto a Bruno Puelles y otros
comparieros de clase, comienza a rodar y graba en
Mini-DV trailers de libros que les gustaban. Con
Triada, segunda entrega de la saga fantastica Memo-
rias de ldhan, de Laura Gallego, ganan el concurso
nacional de trailers de la Editorial SM, cuyo premio
consiste en ejemplares del dltimo libro de la saga.

Con dieciocho afios, entra en la Universidad. Rut
Angielina, a quien siempre gustaron las Matemati-
cas y la Biologia, se desplaza a Alcala de Henares
y se matricula en el Grado de Biologia Sanitaria de
esa Universidad. Pero antes, y como despedida de
la etapa escolar, Rut Angelina y Bruno Puelles —un
tandem de futuro—, deciden codirigir la obra de tea-
tro Noche de luceros, escrita por este Gltimo, donde
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Rut asume también la iluminacion del espectaculo.
En los veranos, cuando vuelven de vacaciones, los
compafieros se retnen y, bajo el nombre de Cuatro
Gatos, Rut Angielina dirige dos obras teatrales de
Puelles: La Busqueda y Ajedrez.

Pasados tres afios en Alcala, con veintiuno, Rut
Angielina tiene que dejar la Universidad por motivos
econdémicos, entonces regresa a Tenerife y retoma
dos de sus antiguas aficiones de Primaria y Bachi-
llerato: el teatro y el audiovisual. Se matricula en el
Centro Integrado de Formacion Profesional «César
Manrique», donde cursa dos afios de Realizacion de
Proyectos Audiovisuales y Espectaculos y dos afios
de Produccion, mientras trabaja, para mantenerse,
captando socios para Cruz Roja.

Proactiva siempre, en 2012, lidera en su centro a
un grupo de compafieros de Realizacion, con los que
crea Lunaticos, Artes Escénicas y Audiovisuales, y
retoma la direccion escénica de las dos obras que
con anterioridad habia montado en el Bachillerato:
La busqueda y Ajedrez —ambas de Bruno Puelles—,
junto a La ratonera, de Agatha Christie, y Agosto,
del estadounidense Tracy Letts.

En el afio 2015, dirige su primer cortometraje:
Roboethics, una reflexion sobre las relaciones entre
humanos y robots que fue escogido por Trama —coor-
dinadora de muestras y festivales de cine, video y
multimedia realizadas por mujeres—, para su distri-
bucion en varios paises, incluyendo el Certamen de
Cortos en Femenino, en el que colabora el Instituto
Cervantes.

Rueda su segundo cortometraje, The Bonfire, en
el Il Festival La Laguna Plato de Cine: «Cine de
Guerrilla», y su tercer cortometraje, Noxa, en el Fes-
tivalito de La Palma.

En 2016, dirige el corto experimental Kvailai,
una critica al sistema educativo y a la asimilacion de
este a los conceptos de memorizacion y aprendizaje.
Tambien hace su incursion en el humor, algo que im-
pregna a menudo algunos de sus trabajos, con el cor-
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tometraje Decisiones, y dirige, en el Festival Rodaje
Exprés. Galdar Rueda, el corto Donde se prosiguen
las finezas que de enamorado hizo don Quijote, ga-
nador del accésit del Festival.

Ese mismo afo funda Candilejas Producciones,
donde realiza como directora y editora diversos tra-
bajos audiovisuales, y produce y dirige dos obras de
teatro: Doctor Jekill y Mr. Hide, en version de Oscar
Bacallado, y La cajita, de Alberto Garcia Martin.

Todo esto la lleva en 2017 a un contrato de dos
afios como editora en La Créme Films, lo que le
supone un auténtico tour de force para Rut Angie-
lina, pues trabaja a destajo en el montaje de spots
publicitarios, fashion films y videoclips. Alli apren-
de y conoce el trabajo en equipo en el mundo pro-
fesional y las peculiares relaciones con clientes y
publicistas.

En noviembre de 2018, participa como directo-
ra invitada en IcoDcine, Festival de Cine Low Cost,
donde rueda Mute, guionizado por Bruno Puelles.
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Laupario DE Rut ANGIELINA GARCIiA FUENTES

En el verano de 2019, dirige Salatka, ganadora de
la «<mejor fotografia» y «mejor disefio sonoro» en el
Festivalito de La Palma, y By the Sea, inspirado en
el poema People who live, de Erica Jong, finalista
de Notodofilmfest; y rueda su primer largometraje
como directora de fotografia: Ekos, de Tommy Llo-
rens, y también la fotografia del documental Sigue la
mausica, dirigido por Lamberto Guerra.

En 2020, dirige, fotografia y edita el cortometraje
Quiero, otra incursion en el humor marca de la casa.
Y un afio més tarde, rueda el videoclip/cortometraje
Algoritmo sideral, que se clasifica como finalista y
gana el premio Star Island La Palma.

En la actualidad se encuentra trabajando en la
postproduccion del cortometraje Reset, que ha diri-

gido partiendo de una idea suya con guion de Bruno
Puelles.

Lo que hace destacar el trabajo de Rut Angielina,
entre la masiva produccion que viaja por las redes,
es que une a su talento un solido bagaje multidis-
ciplinar labrado por afios de formacion y préctica
teatral y musical, por su amor a la literatura y su ci-
nefilia. Rut Angelina es una exponente de quienes,
afortunadamente, usan los nuevos medios técnicos a
disposicion mas alla de su consideracién como me-
ros juguetes tecnoldgicos.

Y vuelvo a traer aqui la afirmacion, comentada
antes, de David Linch: «Aqui todo el mundo tiene
papel y l&piz, pero ¢cuantas buenas historias se han
escrito en ese papel?».
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| reciente descubrimiento del popurri de

«Cantos Canarios» de Francisco Martin Ro-

driguez y la revision hemerografica y archi-
vistica, que ha arrojado una relacion de 55 obras de
este autor, nos lleva a redimensionar su biografia,
aportando datos inéditos para situarlo en el catalogo
de la Historia Cultural Canaria por su pionera labor
de compendio y recopilacion de la masica popular
islefia y su capacidad para elevarla, principalmente,
amusica para bandas.

Por su «especial culturay acendrado patriotismo»*
lo nombran, en 1913, académico de la Provincial de
Bellas Artes de Canarias. Nuestra investigacion vie-
ne a demostrar que tan alto privilegio se debidé no
solo a su nivel musical, maestria pedagogica, altura
compositiva, excelencia en la direccion de bandas,
compromiso con las asociaciones benéficas tinerfe-
fias y otras entidades politicas insulares, sino, muy

! Carta del Diputado a Cortes por Santa Cruz de Tenerife, D. Anto-
nio Dominguez Alfonso envidada a Francisco Martin Rodriguez.
Original aportado por la Familia Rancel Villamandos en la figura
de su bisnieto Sergio Rancel. Se puede leer mas adelante.

Francisco Martin Rodriguez
Foto cedida por la familia Rancel Villamandos

especialmente, por defender con tesén nuestros ai-
res populares canarios y llevarlos al pentagrama, por
primera vez en nuestra historia, hacia 1869.



100 FraNcisco MARTIN RODRIGUEZ. PRECURSOR EN LA TRASLACION DE LOS CANTOS POPULARES CANARIOS

Como COIlSCCLlCI’lCia, creemos que su ﬁgura me-
rece un mejor lugar en la historiografia del nacio-
nalismo musical espafiol, en especial por ser adalid
del regionalismo musical canario? al emplear lite-
ralmente las melodias populares® para la construc-
cion de un repertorio identitario islefio*, a través
de bandas y charangas, y no solo como visionario,
sino como modelo para que otros lo secundaran,
Ilevando sus ideas a diversos estilos y agrupaciones
musicales.

Nunca antes el fervor musical islefio, con sus tra-
diciones de canto, se llevo a tanta gente y escenarios
diferentes. A partir de ese momento, las masicas de
las populares parrandas fueron sustituidas por los
timbres de las maderas y los metales, haciendo que
las folias, seguidillas, tajarastes, malaguefias, el can-
to del boyero y hasta el propio arrorré —junto a otros
aires canarios—, fueran orquestados para musica de
banda, amenizando paseos, desde los templetes y
las plazas, con cornetines, requintos, flautas, oboes,
clarinetes, trombones y una pléyade de instrumen-
tos, colocandolos en el imaginario musical islefio,
gracias a las tempranas transcripciones de Francisco
Martin Rodriguez.

2 Ubicandolo antes de lo que se pensaba dentro del regiona-
lismo musical canario. Castro Brunerto, Carlos: «El re-
gionalismo artistico en Tenerife a comienzos del siglo xx:
Aportaciones musicales para su estudio», en 1X Coloquios de
Historia Canario-americana, Casa Colon-Cabildo de Gran Ca-
naria, 1990, pp. 1471-1479, p. 1476. Creemos interesante pro-
fundizar en el término regionalismo antitético al nacionalismo
desarrollado por SaLazar, Adolfo: La misica Contemporénea en
Espafia (siglos xzy y xx). Madrid, Ediciones La Nave, 1930, capi-
tulo x, pp. 267-269.

3 Como decia Tomas Bretén, «Fecunda y eterna madre del arte la
musa popular» en el predmbulo de Lepesma, Damaso: Folk-lore
o Cancionero Salmantino, Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid, Imprenta Alemana, 1907, p. 10.

4 Entroncando con la conciencia restauradora de la musica de Bar-
bieri, Pedrell, Olmeda o Ledesma con sus cancioneros regiona-
les. Casarges Robicio, Emilio: «La Musica espafiola hasta 1939,
o la restauracion musical», en Espafia en la mUsica de occidente.
Actas del congreso internacional celebrado en Salamanca, 29 de
octubre-5 de noviembre de 1985, vol. 2, 1987, pp. 261-322; véa-
se también Casares, E.: «Pedrell, Barbieri y la restauracion mu-
sical espafiola», en Recerca Musicoldgica, XI-XII (1991-1992),
Universidad Auténoma de Barcelona, pp. 259-271.

Francisco Toméas José de la Concepcion Martin
Rodriguez® nacio en el Puerto de la Cruz el 5 de mar-
zo de 1839, en el seno de una familia de largo arraigo
portuense perteneciente a la clase benemeérita de in-
dustriales’ de la época, conformada por Tomas Mar-
tin Lemus y Josefa Rodriguez Real. Fue el primero
de ocho hijos y el domicilio familiar, en la céntrica
Calle Zamora, n.° 1, es indice del nivel econémico al
que pertenecian.

La ordenacion del pensamiento de Francisco se
inicio con una privilegiada educacion doméstica, al
calor de su buena familia —sostenida en la tradicional
instruccion privada®, pues la publica era precaria o

> Agradecemos las aportaciones siempre certeras de los com-
pafieros académicos Eliseo Izquierdo Pérez, Sebastian Matias
Delgado Campos, Gerardo Fuentes Pérez, Ana Luisa Gonzélez
Reimers, Ana Maria Diaz Pérez, Juan R. Gdmez-Pamo y Guerra
del Rio, Maria Salud Alvarez Martinez, Fernanda Guitian Garre,
Manuel Martin Hernandez, Carlos Herndndez Bento y, muy espe-
cialmente, a Rosario Alvarez Martinez. Y extendemos las gracias
a José Jaime Martin Hernandez por la colaboracion prestada.

& Datos aportados por sus bisnietos Julio y Sergio Rancel Villa-
mandos y Nélida Rancel Torres a la biografia que de él hiciera
Lothar Siemens para la web de esta Real Academia de Bellas
Artes, apoyado en los recortes y apuntes de Rosario Alvarez Mar-
tinez y los de MoraLEs y MoraLes, Alfonso: «De la inquietud
musical de Galdar a la presencia del director de su banda mu-
nicipal Francisco Martin Rodriguez», en El Dia, 22 de octubre
de 2003, p. 25.

" «[...] con los adelantos hechos en las artes manufactureras del
pais, forma una clase benemérita, decente y que les proporcio-
na vivir con desahogo, sin contar aquellos que & fuerza de labo-
riosidad y honradez se han enriquecido, visten bien y hasta con
lujo...», en La Aurora, 19 de marzo de 1848, p. 2. Sus hermanos
Antonio y Catalina Martin Lemus aparecen como contribuyentes
en Arona en el afio 1852. Boletin Oficial de Canarias, Santa Cruz
de Tenerife, 9 de julio de 1852, p. 9. Un tal José Martin Lemus,
carpintero como contribuyente, también consta en Arona. Boletin
Oficial de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 20 de septiembre
de 1852, p. 5.

8 «[...] la educacion depende de la que los padres de familias pu-
dientes pueden proporcionar» en NEGriN Fajarpo, Olegario: «Las
ensefianzas primarias y secundarias en la Historia de Canarias»,
en Il Cologuio Nacional de Historia de la Educacién, Valencia,
1983, pp. 335-370, p. 348.
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intermitente®-— a la que pronto se sumarian sus aptitu-
desy predisposicion a la musica —con la bandurria, el
cornetin y el piano- transcribiendo al pentagrama'®
lo que escuchaba. Buena muestra de ello es la obra
que nos ha llegado, con una excelente caligrafia y un
dominio del lenguaje que denotan una muy buena
«Ensefianza a la francesa», segln se observa en los
cuadernos de musica y en otros textos que guardan
aun sus bisnietos.

En estos primeros afos, el joven vivio y disfruto
de una cosmopolita ciudad™ donde las melodias, rit-
mos Y estilos de diferentes procedencias convivian
con las tradiciones populares islefias y costumbres
europeas. La prensa se hace eco del brillante esta-
do en el que se encontraba la mdsica del Puerto de
la Cruz en esos momentos. Incluso en la critica que
hace el periodista sobre la musica popular, nos in-
dica la cantidad de diferentes estilos'? en los crecid
nuestro compositor.

® «La situacién de declive de la economia portuense hace que el
proyecto de creacion de una escuela publica de primeras letras
quedara paralizado. Dicha escuela no se abriria hasta 1821. Sin
embargo, era dificil mantenerla por la falta de recursos; la evolu-
cion de esta escuela vendria marcada por una deficitaria hacienda
municipal y por las vicisitudes politicas», con estas palabras lo
expresa SANCHEZ HERNANDEZ, M. R.: Educacion y sociedad en
Canarias en el siglo xx: la instruccion primaria en el Puerto
de la Cruz. Universidad de La Laguna, 1992. Hay que recordar
que la primera escuela del Puerto de la Cruz fue fundada por el
auspicio de Margarita Bellier, de origen francés, apoyada en el
comercio de la familia Valois, datos que se recogen en GALINDO
Brito, Antonio: «Margarita Bellier y el Puerto de la Cruz», en
Catharum, Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias, n.° 1
(2000), pp. 39-51, p. 48.

Desde los siete u ocho afios, de la escucha de parrandas y parti-
cipacion en numerosas fiestas patronales que jalonaban por en-
tonces el calendario portuense, amparados en las referencias que
nos han llegado de él, de su familia y de MoRALES Yy MORALEs,
Alfonso, op. cit., p. 25, incluida la de Lothar Siemens y la propia
carta que Francisco Martin Rodriguez dirige al alcalde Juan Ya-
nes Perdomo de Santa Cruz en 1914 y que veremos mas adelante.

Por el Puerto empezaron a llegar los primeros turistas con sus
musicas y sus tradiciones. La familia Rancel Torres guarda, entre
otros documentos y partituras de su bisabuelo, un ejemplar de las
Canciones Populares Escocesas trabajadas por Francisco Martin
en su juventud.

12 Era muy habitual mezclar estilos. Mitiana, Rafael: La MUsica en
Espafia. Madrid, Ministerio de Cultura, 1993, p. 430.
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Hay que pensar que el valle de Taoro seguia ver-
tebrandose en torno a la Orotava®® sin perder de vista
los movimientos musicales y educativos de arraigo y
tradicion en la capital tinerfefia y La Laguna:

En el periodo de siete afios que transcurrieron desde
1836 & 1843, dos cuerpos de mUsica militar se forma-
ron en Tenerife: uno en la ciudad de La Laguna, diri-
gido por el joven y malogrado D. Eugenio Dominguez,
y otro en la villa de La Orotava que tuvo por director a
D. Lorenzo Machado y Ascanio* y Francisco Roman®.

No es dificil imaginar como intérprete a Fran-
cisco Martin entre los jovenes componentes de las
bandas, charangas y parrandas que celebraron los
grandes acontecimientos de entonces: el decreto de
los Puertos Francos®¢, el Dogma de la Inmaculada’,
las Confirmaciones del obispo de Canaria’® en el
norte de Tenerife y las regulares fiestas tradicionales
del Puerto de la Cruz'®y los pueblos colindantes.

En esa animada ciudad portuaria, sumida en el erra-
tico periodo de expansion y contraccion, de constante
adaptacion por repetidas crisis econdmicas, las vibran-
tes fiestas populares de improvisadas bandas juveniles
de aficionados a la musica, colmada de parrandas de

¥ RobriGuez Mesa, Manuel: Desde el Falansterio al Liceo Taoro.
Graéficas Tenerife, 1985, pp. 35, 48, 77 y 153. En 1855 se funda
el Falansterio Taoro para instruirse y recrearse los trabajadores y
artesanos de la Villa en materias culturales. Cuatro afios despueés,
cambia por la sociedad La Esperanza, con una seccion de musica,
y en ella se funda la orquesta de Emilio de la Rosa, en 1862; véa-
se Carrasco Pivo, M.2 Isabel: Las sociedades musicales en Santa
Cruz de Tenerife durante el siglo xzx [Memoria de licenciatura].
ULL, 1993, p. 7. No podemos olvidar las familias de abolengo, con
cultura europeista, que impulsaron conciertos como el que se orga-
niz6 en el teatro del Puerto, «dirige la orquesta Matias Guigou con
instrumentos nuevos y acompafiamiento de piano por Carlos Smith
(hijo)», cuyo padre, D. Carlos Smith —consignatario e importador—
fue un gran profesor de piano en el Puerto de la Orotava en el perio-
do de Martin. El Eco del Comercio, 9 de octubre de 1862, p. 2.

14 «De la Musica Militar en Tenerife y demas islas Canarias», en
La Aurora, 25 de junio 1848, p. 1.

15 El Eco del Comercio, 2 de enero de 1856, p. 1.

16 El Noticioso de Canarias, 23 de octubre de 1852, p. 3.
17 El Eco del Comercio, 18 de julio de 1855, p. 2.

18 1bidem, 19 y 23 de noviembre de 1859, p. 1.

10 lhidem, 5 de septiembre de 1860, p. 2.
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timples, bandurrias y laudes que abastecian de fiestas
al trasiego de fragatas, personas y mercancias, permi-
tieron aliviar el clamor popular, pero también imbuir el
caracter bonapartista y bohemio de Martin®. La cam-
biante realidad econdémica?, social y politica??, no es-
casa de vicisitudes y de vaivenes, terminé de forjarlo.

La educacion que se le habia proporcionado y
el roce social, junto al aprovechamiento que de ello
hizo, le permitié vivir —soltero y con holgura— hasta
la edad de 30 afios en el Puerto de la Cruz. Cuando
mudé a Santa Cruz de Tenerife, tras el fallecimiento
de su padre, atraido por la expansion que experimento
la capital entre 1850-1900, su trayectoria cambid para
siempre. Ahora su porvenir sera la politica, la forma-
cion, la docencia, la direccion y la adaptacion —para
bandas esencialmente— de obras recuperadas en su
juventud de los substratos populares en pleno apogeo
de los Nacionalismos, acorde con el pensamiento del
sexenio republicano y sus repercusiones®.

2 E| movimiento mercantil del puerto en El Atlante, 5 de mayo de
1838, p. 4. Los britanicos por numerosos y pioneros tuvieron una
especial predileccion por el Puerto, como indica GonzALEz LeEmus,
Nicolas: «De los viajeros britanicos a Canarias a lo largo de la His-
toria», en Anuario de Estudios Atlanticos, n.° 58 (2012), pp. 51-104,
p. 96. Por él conocemos también que «La primera fonda de Canarias
se abri6 en 1814 cuando un carpintero inglés arrendd una casa en la
calle Zamora para convertirla en el lugar de hospedaje de muchos
britanicos», en El Eco del Comercio, 7 de enero de 1860, p. 2.

2L Sintomatico nos parece el articulo que habla sobre la precaria si-
tuacion econdémica en la que se encontraba el Puerto de la Cruz a
finales del verano de 1869, en El Guanche, 11 de septiembre de
1869, p. 2. Barroso HErNANDEZ, Nicolas: «Reflexiones en torno
al proceso de formacion del Puerto de la Cruz y Reflexiones sobre
la historia del desarrollo del Comercio maritimo y de la Infraes-
tructura Portuaria en Puerto de la Cruz», en Revista de Historia
Canaria, n.? 181 (1999), pp. 11-30.

«La Libertad Triunf6», en Eco del Comercio, 5, octubre, 1868, p. 5.

Pedrell propone que para renovar la musica espafiola habria que
acudir a los cantos tradicionales de cada region. PepreLr Felipe:
Por nuestra musica. Barcelona, Heinrich y Cia., 1891, pp. 17-18
y 27-28. Asimismo, recomendamos la lectura de Aronso, Celsa:
«Nacionalismos 1. Espafia Siglo XIX», en Diccionario de la Md-
sica Espafiola e Hispanoamericana, vol. vi. Madrid, INAEM,
2000, pp. 924-934. Extracto de Casares Robicio; Emilio y ALon-
so, Celsa: La musica espafiola en el siglo XIX. Universidad de
Oviedo, 1995. Sugerimos también Otaora GonzaLgz, Paloma:
«Oscar Esplé y el nacionalismo musical», en Revista de Musico-
logia, 31, n.° 2 (2008), pp. 456-497.

2

N
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Al fallecer su padre Tomas* —sostén de la fami-
lia—, Josefa migra a Santa Cruz de Tenerife® con sus
hijos Francisco, Remigio, Juana, Feliciano y Fran-
cisca y se instalan, con una sirvienta, en la calle Mi-
raflores, n.° 32. A los pocos meses, Francisco ya era
elegido vocal del Comité del Club de la Juventud
Republicana? de Santa Cruz de Tenerife. También
sospechamos que estuvo ligado al gremio de ma-
reantes, formando parte del potente grupo social que
determinaria el movimiento obrero insular.

Con la adhesion —desde su llegada a la capital
provincial- a las sociedades de trabajadores y de
socorro, la beneficencia, la formacion publica y los
ideales republicanos, trabaja educando con el solfeo
y los rudimentos musicales a cientos de jovenes mu-
sicos en las academias de varias bandas y agrupacio-
nes que detallaremos mas adelante. Su huella como
compositor se puede seguir en las obras cotejadas en
este trabajo, sin saber cuantas otras se han quedado
en el expurgo del tiempo y las antihistoricas ‘fono-
clastias’ politicas?.

Como director de bandas, programa los clasicos
del momento, extractos de oOperas, pasodobles, rigo-
dones y otros repertorios, entreverandolos con sus
transcripciones de folias, malaguefas, seguidillas y
cantos canarios, erigiéndose en defensor de lo popu-
lar islefio frente a la penetracion de otros repertorios
para bandas facilitados por la imprenta, semanarios,

2 Mantenia una buena muebleria, ebanisteria y carpinteria que fue
muy famosa entre los portuenses. Agradecemos el dato suminis-
trado por el profesor D. Nicolas Gonzalez Lemus.

% El padrén de 1871-1872 sitda a la familia en la santacrucera calle
Miraflores, n.° 32, sin Antonio, Tomas ni Maria.

% El Eco del Comercio, 17 de abril de 1869, p. 2. Aparece, en mayo
de 1870, como vocal en el Comité Republicano Federal de Ber-
nabé Rodriguez, en La Federacion, 2 de mayo de 1870, p. 2.

7 parafraseando a nuestro compariero académico de la seccién de
arquitectura D. Sebastian Matias Delgado Campos, que lo utiliza
en su ambito para las antihistéricas iconoclastias politicas.
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suscripciones y, sobre todo, por la arrogancia de «los
opuestos a tocar obras de los hijos del pais»® que
llegaron a la atractiva capital del Teide.

Para comprender este periodo, hay que circuns-
cribir al compositor en esta sociedad santacrucera
que, como capital Unica de la provincia Canaria
y al calor de la burguesia, con las exportaciones
agricolas y el movimiento de los puertos francos,
reclamd la atencion de buena parte del tejido demo-
grafico insular hacia una ciudad que triplicé su cen-
SO en pocos afios sin estar preparada para ello. Al
entusiasmo de esta atractiva oferta social, laboral,
econdmica y politica, la musica crecid en paralelo
con la poblacion y sus variados gustos. Basta con
recordar®, entre otras, a la Sociedad Filarménica 'y
la Sociedad Santa Cecilia, las bandas de aficiona-
dos y profesionales —tanto civiles como militares—,
rondallas y la creacion del teatro, nuevos centros
civicos y culturales, sin olvidar los espacios publi-
cos que pasaron a adecuarse para los concurridos
paseos musicales, varias veces a la semana y de
forma sistematica.

Fue aqui donde nuestro compositor conocio a
Agustina Maria del Sacramento Reyes®, dieciocho
aflos mas joven que él, natural de Guia de Isora, a
la que se une para formar familia y procrear siete
hijos. Aln en el padron —iniciado en 1871 y termi-
nado en marzo de 1872—, no aparece como compa-
fiera en el domicilio familiar de la calle Miraflores,

% En la carta enviada a Alcaldia en 1914 y que leeremos més abajo.

2 Sugerimos la lectura de ALvarez MarTiNez, Rosario: La misica
culta en Canarias: exposicion bibliogrdfica y documental. Uni-
versidad de La Laguna, 2008; asi como la de AGuiLAR RANCEL,
Miguel Angel: La musica y su entorno social en el Santa Cruz
decimononico [Memoria de licenciatura]. Universidad de La La-
guna, 2014,

% Naci6 el 17 de junio de 1853, inscrita como hija natural de Jose-
fa Reyes. Casaron tardiamente (27 afios después del nacimiento
de su primera hija) en la Iglesia de la Concepcion de Santa Cruz
de Tenerife, el 28 de febrero de 1898 (Libro de Matrimonios,
tomo 20, folio 19v). En el momento de certificar el sacramento
del matrimonio, el padre reconoce por legitimos a sus hijos, que
habian sido bautizados todos como naturales de Josefa Reyes. Fa-
llece en Santa Cruz de Tenerife, el 14 de mayo de 1938.
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aunque Tomasa, su primera hija, ya habia nacido®.
Le siguieron Juana (1873), Francisco (1875), Feli-
ciano (1878), Maria Dolores (1881), Tomas (1886)
y Manuel (1893)%

Los oficios del compositor en los padrones con-
sultados nos remiten a: industrial® en el de 1871, em-
pleado en 1889, musico en 1897 y jornalero en 1910.
Aun sin saber con certeza su dedicacion profesional,
si conocemos su andadura musical como director,
pues lo encontramos a lo largo de su vida en la Joven
Democracia en 1869, en la Banda de la Sociedad de
Trabajadores —denominada més tarde La Bienhecho-
ra— desde 1874 hasta 1891, en la Benéfica® desde
marzo de 1892 hasta junio de 1897, de vuelta® a la
Bienhechora en julio de 1897, hasta diciembre de ese

31 Nuestro compositor aparece empadronado en Santa Cruz en
1871 con su madre, Josefa Rodriguez Real, de 56 afios, viuda
de Tomés Martin Lemus, y con sus hermanos Remigio (1840),
Juana (1843), Feliciano (1846) y Francisca (1848). También con
Evarista Campos, la sirvienta de Glimar, pero ain sin Agustina
Reyes, su compafiera. No constaban en ese padrén sus hermanos
Antonio (1842), Tomas (1844) ni Maria (1850).

32 Con la intencién de encontrar material legado por nuestro composi-
tor a sus herederos, se hizo una exhaustiva investigacion de datos de
todos los hijos y descendientes, pero por falta de espacio y ambito
del presente trabajo no podemos incluirlos. De Manuel ha llegado
hasta nuestros dias buena parte del legado musical de su padre. Un
juego completo fotocopiado de ese legado fue depositado en la Real
Academia Canaria de Bellas Artes, en 2016, por la familia Rancel
Torres —a través de su bisnieta Nélida Rancel Torres y del excelente
trabajo compendiador de su esposo Baroncio Correa Ceballos-.

3 En aquella época era muy habitual que los artistas tuvieran otro
sustento que la propia actividad cultural. Sirva como ejemplo el
artista plastico y docente Filiberto Lallier (1844-1914), académico
de la restaurada Real Corporacion, que tenfa comercio y otras tran-
sacciones mercantiles con actividades diplomaticas. VVéase Fraga
GonzaLez, Carmen: «El Académico y paisajista Filiberto Lallier
Ausell (1844-1914)», en Anales de la Real Academia Canaria de
Bellas Artes, n.° 7, 2014, pp. 189-207. En este periodo, Francisco
Martin Rodriguez aparece como industrial, que era el oficio con el
que se reconocia a importadores o fabricantes. Con toda probabi-
lidad, aludiendo a la muebleria, carpinteria y ebanisteria familiar
del Puerto de la Cruz. No en vano, su hermano Antonio, ya viudo,
aparece en el domicilio, en el padron de 1889, como carpintero;
oficio familiar que continuara su sobrino Feliciano, hijo del com-
positor, pues asi consta en el padron de 1893, cuando contaba con
23 afios y antes de marchar a Cuba como soldado.

% Diario de Tenerife, 17 de marzo de 1892, p. 2; y la vacante Ibid.,
12 de junio de 1897, p. 3.

% El Liberal de Tenerife, 2 de julio de 1897, p. 2.
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afo, cuando ya lo encontramos en la Banda Munici-
pal de Galdar (Gran Canaria) hasta 1902.

En el periodo santacrucero que va desde 1869
hasta 1897, Francisco Martin forma su familia, se
granjea un puesto como maestro de musica, intér-
prete, compositor y director, se configura como un
ciudadano comprometido® y, por supuesto, com-
parte los acontecimientos mas relevantes de nuestra
historia, en los que la musica jugaba un papel pre-
ponderante.

Creemos que Francisco Martin, al calor de la
publicacion Coronada Villa¥, con su demostrado
interés en nuestras musicas y alimentado por el popu-
lismo del movimiento republicano —falto de un pro-
grama musical regionalista diferenciador a la altura
del mayoritario clamor obrero islefio del momento-,
adecud para banda en este periodo su recopilacion

% El partido liberal se organizé en 1865. Ya el 22 de mayo de 1870
formo parte del comité republicano como vocal, como se lee en
La Federacion, 24 de mayo de 1870, p. 2. Llamando a las urnas
aparece en una carta dirigida a los electores de esta capital el 13
de marzo de 1871, como vocal, junto a todos sus compafieros
de partido, asimismo, en Idem, 13 de marzo de 1871, p. 1. En
diciembre participa en la reunion para la unificacion del Partido
Republicano Federal de Santa Cruz de Tenerife, la reforma del
reglamento interno y la creacion de un casino republicano, entre
otros asuntos. En las elecciones internas, de las dos candidaturas
presentadas el 28 de diciembre de ese afio, fue revalidado para
formar parte del comité, lo que se lee en Idem, 30 de diciembre de
1873, p. 2. Sin embargo, ante sus aspiraciones a ser vicepresiden-
te del partido, en el escrutinio de las de enero de 1874, Francisco
Martin obtuvo 2 votos frente a los 14 de Juan Castro Castellano,
como consta en Idem, 12 de enero de 1874, p. 2. El golpe de Pavia
termind de sentenciar sus aspiraciones politicas en esta etapa.

En el afio 1852, Pedro Albéniz y Basanta (1795- 1855) publicé
una obra importante: Corona musical de canciones populares es-
pafiolas. No solo fue fundamental para el desarrollo del pianismo
romantico espafiol, sino para el futuro de la mUsica espafiola, pues
conectd —como ya se hacia en Europa- las fuentes folcléricas y
tradicionales con el ideario musical nacional. De esta fuente y
las obras de Cristdbal Oudrid y Segura (1825-1877) y de Ramén
Carnicer y Batlle (1789-1855) bebieron Felipe Predell Sabaté
(1841-1922) y Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894), generado-
res del nacionalismo musical espafiol que bien supieron adaptar,
en la siguiente generacion, Isaac Albéniz (1860-1909), Enrique
Granados (1867-1916), Manuel de Falla (1876-1946) y Joaquin
Turina (1882-1949). Esta publicacion se vendia como Coronada
Villa en Santa Cruz en la imprenta del periddico El Insular, en la
calle del Sol, 36, a cargo de Baltasar Mugica, en otofio de 1869.

3

Q

de cantos tradicionales islefios. Con su transcripcion
del «Canto del boyero en la trilla» entendemos lo que
pudo haber sido su trabajo de adaptacion:

Muy pronto fue consciente de la necesidad que
tenia el incipiente republicanismo® de una buena
banda de musica con un repertorio popular adecua-
do. La manifestacion del 27 junio de 1869, presidida
por Bernabé Rodriguez Pastrana y el Partido Repu-
blicano Federal, lo deja patente: «Notose la falta de
musica, y sentimos que las bandas de Giiimar y Ara-
fo, que se solicitaron, no hubiesen venido & propor-
cionar & la Capital mayor diversion»®.

Particip6 en la creacion de la Sociedad Joven
Democracia, cuyo comité* se fundo el 21 de abril
de 1869. Ya en invierno tenia una agrupacion de
aficionados para aderezar las veladas dramaticas.
Meses después forma una charanga® y en verano

% Firma la exposicion de motivos presentada por el Comité Repu-
blicano Federal al alcalde, en La Federacion, 9 de julio de 1870,
p. 2. En este punto hemos de indicar que el periédico La Federa-
cion empezd a publicarse el 3 de agosto de 1869, tras la fusion de
los periddicos de ideario republicano demdcrata federal EI Guan-
che, La Libertad y El Progreso de Canarias. Fue el medio de
comunicacion del partido y salia regularmente diez veces al mes,
cada tres dias, de la imprenta Islefia, bajo la direccion de Miguel
Villalba Hervés y la colaboracion de José M. Pulido, Claudio
F. Sarmiento, Rafael Calzadilla, Elias Zerolo y otros. Sufrié en
octubre de 1869 una suspension y la deportacion de su director,
reanudando la publicacion en diciembre. En abril de 1871 ocupd
la direccion José Manuel Pulido. Dej6 de publicarse en enero de
1874, tras el golpe de estado de Pavia, que puso fin a la Prime-
ra Republica. Disponible en: <https://jable.ulpgc.es/federacion>
[Consulta 12/01/2023].

«Manifestacion Republicana», en La Correspondencia Islefia, 6 de
julio de 1869, p. 2.

El Federal, Santa Cruz de Tenerife, 22 de abril de 1869, p. 2. El
31 de marzo de 1869 se constituia la Sociedad Joven Democracia
en Santa Cruz de Tenerife, una asociacion de jovenes menores de
25 afios, cuyo objeto es la propaganda de la instruccion pdblica
y democrética, y «Para ello, entre otras cosas, formara una Bi-
blioteca, estableciendo ademas un pequefio teatro que al par que
sirva de recreo aumente los fondos de la misma para dedicarlos &
aquel laudable proposito», y el 17 de abril quedaba conformado
el Comité en el Circulo de Amistad, donde fue nombrado vocal
Francisco Martin.

3
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Se trataba de una «charanga de aficionados que hace algin tiem-
po veniase formando entre sus socios», en La Propaganda, 1 de
noviembre de 1871, p. 2.
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Transcripcion del «Canto del boyero en la trillay, para fliscorno o bombardino
Foto cedida por la familia Rancel Torres

Leyenda: El presente canto no esta sujeto a rigor de compas, pues unas veces alargan las notas mas de lo que ellas representan y otras
le roban al valor. Puede decirse que lo cantan a voluntad; pero yo, sin embargo, lo he sometido a compas, a fin de que el
ejecutante vaya mas seguro. Como repitiendo el canto, tal cual esta, resulta algo pesado, yo soy de opinion que se toque sin
repetir, haciendo o saltando a la 2.2 vez y dejando la 1.2 Queda a gusto del Maestro Director.

del afio siguiente recaudan fondos para formar una
banda de musica*, que se consolidd para el evento
del domingo 2 de marzo de 1873, en Santa Cruz de
Tenerife, con motivo de la proclamacion de la Re-
publica Espafiola por Las Cortes —acaecida el 11 de
febrero—. También hay constancia de que acudi6 a
recibir al comité republicano del Puerto de la Cruz*
con el himno de Riego y, mas tarde, con la Marse-

%2 Ya lo venia haciendo desde el verano de 1872: «La Sociedad La
Joven Democracia acaba de establecer un bazar cuyos productos
dedica & la adquisicion de instrumental para la banda de mdsi-
ca que hace tiempo viene organizandose en aquella Sociedad»,
como puede leerse en La Federacion, 6 de septiembre de 1872,
p. 2. Es evidente que no habian obtenido la cantidad que nece-
sitaban en este primer bazar, puesto que se vieron obligados a
repetirlo en febrero, como se advierte en «Aviso al pablico», en
Idem, 18 de febrero de 1873, p. 3: «El domingo proximo & las
10 de la mafiana se inaugurara en el patio del Casino “Circulo de
Amistad” el bazar formado por “La Joven Democracia” para con
sus productos atender & los gastos de organizacion de una banda
de musica».

«La Federacién el 2 de marzo de 1873», en La Federacion, 6 de
marzo de 1873, p. 1.

4
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Ilesa*. De este periodo también es la Banda de la
Sociedad de Trabajadores, que habia sido fundada
el viernes 20 de junio de 1873:

Con gran jubilo se ha recibido aqui la proclama-
cion de la Republica federal. En la noche del viernes
recorrid las calles un considerable nimero de perso-
nas, con la recién establecida banda de musica de la
Sociedad de Trabajadores, la cual obsequié con una
serenata a los Sres. Gobernador Civil y Vicepresiden-
te de la Comision Provincial®.

Nuestro compositor y director colabora en sep-
tiembre para comprar instrumentos y ampliar la
plantilla de la Banda de la Sociedad de Trabajadores:

4 Una copia manuscrita del Himno francés se guarda desde enton-
ces en el archivo de la Banda de Musica del Puerto de la Cruz y la
hemos visto recientemente. Cabe destacar que para ese encuentro
se sumaron a la Joven Democracia, las Bandas de la Sociedad
El Porvenir de La Laguna, la Sociedad de Trabajadores y la del
Batallon Provisional.

4 Ibidem, 24 de junio de 1873, p. 2.
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«Relacion de los ciudadanos que han contribuido con
algunas cantidades recaudadas por el ciudadano Cris-
tobal Lago para la compra del instrumental de la mu-
sica de la Sociedad de trabajadores de esta Capital»*®.

Dos afios antes de la formacion de la banda Joven
Democracia, la del Batallon Provisional*’ estreno
una obra del joven Juan Padrén Rodriguez*, primer
cornetin de la agrupacion®, para la Semana Santa
de 1867. Para todos los Santos y Finado del afo si-
guiente Padron ya dirige esta banda®. Todo apunta a
que la «Folia» a la que por primera vez se alude en
nuestra prensa®! —en septiembre de 1871-, interpre-
tada por dicha banda militar, fuera la ya recopilada
y estrenada por Francisco Martin Rodriguez con la
Joven Democracia un afio antes.

Durante el siguiente lustro (1874-1879), la hue-
lla de Martin desaparece de la prensa. Es también el
periodo del cese de las actividades de la Banda de la
Joven Democracia y el cambio de nombre de la de
los Trabajadores por la Bienhechora®. De este tiem-
po guarda documentacion Francisco Martin como
director de la Banda de la Sociedad de los Trabaja-
dores. No obstante, es en este momento cuando se le

“ 1hidem, 39 de septiembre de 1873, p. 3.

47 Dirigida por Antonio Henri (Henrycht). Enfrentado a Francisco
Traval, asume la direccion de la Banda del Batallon Provisional
en 1867. Vale la pena leer los comunicados intercambiados en
prensa entre ellos, mediando el director del periddico El Mensa-
jero de Canarias, 16 de octubre de 1866, p. 4, y 23 de octubre de
1866, p. 4.

4 |a estrecha relacion con los mellizos Padrén (Lorenzo y Juan)
es constante en la vida de nuestro compositor. Ciertamente, po-
demos confirmarlo tanto si consideramos el elevado numero de
ocasiones en que le estrenan obras siendo directores de charan-
gas, orquestas y bandas, como el que la familia Rancel Torres
conserve algunos manuscritos originales de Juan Padrén entre los
papeles de nuestro compositor.

4 El Guanche, 23 de abril de 1867, p. 2.
%0 El Eco del Comercio, 14 de noviembre de 1868, p. 2.

51 «Mafiana por la noche tocard la banda de musica del batallén pro-
visional, en la Alameda de la Libertad, las siguientes piezas [...]
Folias», segun se recoge en La Propaganda, 2 de septiembre de
1871, p. 3.

52 El Sol de Nivaria, 4 de mayo de 1878, p. 5.

Diploma de socio de nimero del Gabinete Instructivo
Foto cedida por la familia Rancel Villamandos

nombra, el 10 de noviembre de 1874, miembro del
Gabinete Instructivo® como socio de nimero.

En diciembre de 1878, Teobaldo Power*, el gran
pianista, maestro y compositor tinerfefio, llega a Te-
nerife y, gravemente enfermo, se refugia en el pago
lagunero de Las Mercedes. Pero cabe destacar que,
al parecer bastante recuperado, continu6 con su fa-
ceta de pianista desde enero de 1879. Cuatro meses
después de su llegada, en el mes de marzo, se ofrecid
a dar un concierto en Santa Cruz, acompafiado por
una orquesta formada por distintos musicos de la ca-
pital, muchos de los cuales habitualmente tocaban en
agrupaciones de distintas asociaciones santacruce-

53 Al dejar de ser sostenidas por el estado las escuelas de Bellas
Artes, de Nautica, de Maestros de obra y otras, segun decreto
del Ministro de Fomento, D. Francisco Serrano, se crea en San-
ta Cruz de Tenerife el Gabinete Instructivo. Celebré su primera
sesion extraordinaria la noche de San Juan de 1869. Datos que
constan en La correspondencia islefia, 27 de julio de 1869, p. 1.
Se reabrid en octubre de 1880 tras el periodo de inactividad por
razones obvias en la Restauracion, como se lee en Revista de Ca-
narias, 23 de diciembre de 1880, p. 13.

Habia nacido en Santa Cruz de Tenerife (6 de enero de 1848) y
falleci6 en Madrid el 16 de mayo de 1884. ALvAREZ MARTINEZ,
Rosario: «Teobaldo Power y Lugo-Vifia», en Obras sinfonicas
de la 2.“ mitad del siglo xix. S. Tejera, M.Rodriguez Molina y
T Power. CD. La Creacién Musical en Canarias, n.° 18. RALS,
2002. También en CurseLo GonzaLEz, Oliver: Teobaldo Power,
un pedagogo del piano. Almeria, Editorial Circulo Rojo, 2013.
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ras. Y fue en esta ocasion en la que coincidio Power
con Francisco Martin en la orquesta® y fue en este
momento en el que nuestro compositor le entrego al
pianista su juego de folias, malaguefas, seguidillas
y otros cantos canarios —en forma de popurri- para
banda®, recopilados e interpretados desde 1869.

Como pianista famoso que era, la prensa islefia
refleja a lo largo del afio 1879 los movimientos y
conciertos de Power en Las Palmas de Gran Cana-
ria, Santa Cruz de Tenerife y La Laguna. Y todos
los programas estan basados en su repertorio habi-
tual, con obras de Chopin, Gottschalk, Liszt, Ritter,
Rowalski, y conciertos de Stuck y de Mendelssohn
para piano con acompafiamiento de orquesta. Y,
asimismo, €l programaba en estos recitales algunas
obras de piano suyas como Vals de Bravura, Barca-
rola, Scherzino y Tarantella®.

% «Se esta organizando en la vecina ciudad de Sta. Cruz un con-
cierto en que tomara parte el distinguido pianista D. Teobaldo
Power. La orquesta est4 formada con profesores de dicha ciudad
y de las sociedades de esta poblacion», anuncio que aparece en
La Unidn Lagunera, 9 de marzo de 1879, p. 2. Sabemos que
Lorenzo Padron Rodriguez (1849-1903), natural de La Orotava,
acompafié en algun concierto a Teobaldo Power y creemos que
fue justamente en este. Padrdn habia sido requinto de la Banda
del Batallon Provisional de Canarias, que guarnecia Santa Cruz
de Tenerife, y flauta de la Sociedad Filarmoénica Santa Cecilia,
que dirigia su hermano Juan. También fue director de la Orques-
ta de la Sociedad Filarménica Santa Cecilia (que lo nombro so-
cio de mérito), de la Charanga de Cazadores de Tenerife (con
caracter interino), de la Banda de Musica de la Sociedad La Be-
néfica de Santa Cruz y de la Banda de Musica de Giiimar, donde
muri6. Ya habia estado en Gliimar dirigiendo para las Fiestas
de Nuestra Sefiora del Socorro de 1889. DeLGapo, Octavio: «La
Sociedad Filarmoénica y de Recreo de Glimar (1884-1909) y
la Banda de Musica que albergd en su Seno». Disponible en:
<blog.octaviordelgado.es>.

Aln hoy en la cuarta generacion y en dos ramas separadas, los
familiares de Francisco Martin coinciden en que su bisabuelo le
entregd este juego de partituras manuscritas a Teobaldo Power
para su registro en Paris. La ley de registro de la propiedad inte-
lectual de 1847 cambid ese afio 1879 en Espafia. Probablemente
Martin todavia no lo supiera al entregarselas a Power.

El Independiente, 12 de enero de 1879, p. 2; y 18 de enero de
1879, p. 2; (En el mismo periddico se anunciaba la muerte en Cuba
de su padre Bartolomé Power y de Arroyo, 13 de febrero de 1879,
p. 2); La Union lagunera, 17 de marzo de 1879, p. 2; Revista de
Canarias, 23 de marzo de 1879, pp. 13 y 15; La Unidn lagunera,
21 de marzo de 1879, p. 2. También sugerimos el resumen que
hace Oliver Curbelo en su obra Teobaldo Power..., op. cit., p. 21.
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Power se caso el 7 de abril de ese afio y continu6
con conciertos en Madeira, Lishoa y Malaga, volvid
a sentirse mal y regreso a Las Mercedes. Transcu-
rrieron meses de convalecencia y, aun asi, escribio
articulos para la Revista de Canarias, el 23 de enero
y el 23 de febrero de 1880, y avances de su método
El arte del piano, consumiéndole tiempo y energias.
Sin embargo, tan solo seis meses después estrend su
conocida obra los Cantos Canarios. Esta fue la pri-
mera relacion de Power con una composicion basada
en aires islefios. Hasta este momento no habia en su
obra atisbos de cantos populares canarios alguno:

En el concierto con que durante las fiestas de
Santiago inaugurara sus nuevos salones la Sociedad
Santa Cecilia, que promete estar muy brillante, se
gjecutara una notabilisima composicion, admirable
combinacion de todos los aires del pais, obra de nues-
tro distinguido paisano aquel eminente pianista®®.

El comentario de L. Rio Oseleza®, que hace la
critica del estreno de los cantos de Teobaldo Power,
nos parece clarividente:

% «Teobaldo Power», en El Progreso de Canarias, 17 de julio de
1880, p. 3. También hay resefia en Revista de Canarias, 23 de
julio de 1880, p. 15.

% Seudénimo de Elias Zerolo y Herrera. Natural de Lanzarote, se
trasladé muy joven a Tenerife y colaboré como periodista en La
Federacion, fue fundador del Gabinete Instructivo, la Sociedad
Joven Democracia, de la que fue presidente compartiendo muchos
acontecimientos con Francisco Martin Rodriguez y su musica, en-
tre la que se encontraba el popurri de cantos canarios estrenados
con la Banda de la Joven Democracia. Elias escribi¢ el libro Apun-
tes acerca de la emancipacion de las clases trabajadoras de Ca-
narias (1870), fund6 y dirigio la Revista de Canarias entre 1878
y 1882, aflo en que se exili6 a Paris para nunca mas volver a Ca-
narias. [Disponible en Real Academia de la Historia: <https://dbe.
rah.es/biografias/75977/elias-zerolo-y-herrera>] Sus hermanos
fueron: Antonio Zerolo Herrera (1854-1923): catedratico de Lite-
ratura de los Institutos de Gijon y La Laguna, hombre de Letras y
poeta; y el médico Tomas Zerolo Herrera (1850-1910) que, junto a
Victor Pérez Gonzalez (1827-1892), fueron los médicos que aten-
dieron a T. Power en Tenerife. La vinculacion y el compromiso
en el estudio de la tuberculosis y la climatoterapia en Canarias
esta recogida en Cresa Ponck, Nicolas: Diccionario biogrdfico de
médicos canarios nacidos durante el siglo xx. Madrid, Mercurio
Editorial, 2020, pp. 366-369. La polifacética figura de Tomas la
ha estudiado Diaz P£rez, Ana Maria: La saga médica Zerolo. Gra-
ficas Sabater, 2008, y la relacion con Power se puede entender en
Revista de Canarias, 23 de diciembre de 1880, pp. 14-15.
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Introduccion de los «Cantos Canarios» de Francisco Martin Rodriguez
Foto cedida por la familia Rancel Torres

La famosa composicion de Power se titula Can-
tos canarios. No hace muchos meses me paseaba con
este amigo querido, y hablando de los asuntos que
podian servirle para escribir algunos articulos para
la revista, que se rozasen con su profesion y espe-
ciales inclinaciones, le indiqué un estudio en que se
sefialase la originalidad y el caracter de algunos de
nuestros populares cantos, dandose & conocer la pro-
cedencia de otros é indicandose la analogia de varios
de ellos —si existe— con algunos de diferentes pueblos,
de los africanos, verbi-gratia. Power aprobd el pen-
samiento, sin embargo, de lo detenido que habia de
ser tal estudio®.

También debemos considerar el siguiente articu-

lo de Francisco M. Pinto en el Suplemento al nime-
ro 21 de La Ilustracion de Canarias:

80 Revista de Canarias, 23 de agosto de 1880, p. 15.

Estando Power en Tenerife, un amigo suyo y nues-
tro le dio en cierto modo la primera idea de esa com-
posicion, que todos hemos escuchado y aplaudido
con entusiasmo. No es un simple potpourri de aires
provinciales [conocia el popurri de Martin], sino una
bella pieza sinfonica, concebida con gusto exquisito,
instrumentada con delicadeza y ciencia extremadas
una obra que para nosotros los canarios es como
el reflejo de nuestra tierra, como el resumen de las
impresiones mas caracteristicas que de ésta hemos
recibido. Aquellas armonias, donde quiera que las
oigamos, nos traerdn la imagen de la patria y des-
pertaran en nosotros los recuerdos. Porque alli oimos
desde el grave canto con que nuestras madres nos
mecieron, melodias a través de cuyas notas lentas y
melancolicas se percibe el vaivén de la cuna, hasta
el son vivo y alegre del mas regocijado de los bailes
insulares; y la imaginacion ve pasar las aldeas y los
campos de nuestro pais, y las desenfadadas alegrias
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populares, y las callejeras rondas que en las noches
tranquilas hacen llegar tan frecuentemente a nosotros
el rasgueo de sus guitarras®.

Desconocemos las fuentes que utilizd Teobaldo
Power para componer la rapsodia sobre los aires po-
pulares islefios —mientras seguia su convalecencia
tisica, entre febrero y julio de 1880 en Las Merce-
des—, pero todo apunta a que la causalidad dimana de
las causas expuestas: la inesperada venida a Tenerife
por su enfermedad, el encuentro con Francisco Mar-
tin Rodriguez —momento en que le entrega sus trans-
cripciones para banda de los cantos canarios tras
treinta afios de recopilacion en el Puerto de la Cruz—,
y el impulso de Elias Zerolo y Herrera (Oseleza).
El efecto fue su gran composicion Cantos Canarios
para piano y diversos instrumentos de cuerda, ma-
dera y metal —en su forma maés clésica- trasladando
el popurri de las plazas a los salones y teatros, ins-
cribiéndola para siempre en la Historia de la Musica
Clasica®,

Ante la arrolladora figura del insigne pianista, lo
mas sensato para el resignado Francisco Martin Ro-
driguez fue saber esperar y reconstruir, interpretando
‘ndmeros’ de los trece cantos a partir de 1882, hasta
que, en 1904, lanza su Grand pout—pourri de Cantos
Canarios para banda y, en 1915, para piano.

El afio anterior a los cantos de Power, Francisco
Guigou reorganizo la Sociedad Filarménica®, apro-
bandose el reglamento y la junta el 1 de noviembre de
1879, cuya sede en los tres primeros afios fue el Tea-

6 | a Ilustracion de Canarias, 20 de mayo de 1884, p. 9. Suplemen-
toal n.°21.

62 No debemos olvidar que Teobaldo Power coincidié en Madrid
con Isaac Albéniz, Tomas Breton y otros que ya abundaban en
estos repertorios del cancionero popular espafiol estimulados por
el «Credo Nacionalista» de Felipe Pedrell Sabaté para la creacion
de sus propias composiciones.

8 Revista de Canarias, 8 de agosto de 1879, p. 16. Heredera de la
de su padre Carlos Guigou, viva desde 1835 hasta 1851, afio de la
inauguracion del Teatro Principal, hoy Guimera. Cfr. Carrasco
Pmo, Maria Isabel: «La Sociedad Filarménica de Santa Cruz de
Tenerife», en Estudios Canarios. Anuario del Instituto de Estu-
dios Canarios, XL (1995), pp. 181-202.
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tro®. Francisco Martin Rodriguez fue nombrado so-
cio artistico, es decir, intérprete en la orquesta, lo que
nos habla de otra de sus caracteristicas como musico,
su versatilidad y capacidad de adaptacion. Los reper

Diploma de la Sociedad Filarménica

Foto cedida por la familia Rancel Villamandos
Restaurada por Natale Sandoli (1-4-2023)

torios de Guigou® no coincidian con los que Juan Pa-
dron propondria en la Orquesta de la Sociedad San-
ta Cecilia, creada antes de noviembre de ese mismo
afo®, con demostrada tendencia hacia los repertorios
nacionales y europeos mas populares, especialmente
extractos de las Operas italianas del momento.

8 Sucesos, 25 de septiembre de 1879, p. 2. Recomendamos profun-
dizar en Fuentes Perez, Gerardo: «El coliseo-bodega de la calle
La Marina de Santa Cruz de Tenerife», en Revista latente, n.° 10
(2012), pp. 153-173.

8 Formado en los gustos y repertorios franceses, apartado de las
zarzuelas y otras manifestaciones nacionalistas espafiolas.

% En una carta enviada a La Union Lagunera se lee: «A varios afi-
cionados & la musica hemos oido hablar respecto de lo bien orga-
nizada que esta la Sociedad filarmonica Santa Cecilia, constituida
recientemente en la Capital», 16 de julio de 1879, p. 3. Por otro
lado, sabemos que el gobernador civil, Vicente Clavijo, se hizo
eco de que la Sociedad Filarmdnica Santa Cecilia habia recabado
fondos mediante un concierto benéfico dado en el Teatro, para el
socorro de las desgracias causadas por las inundaciones de Mur-
cia, Almeriay Alicante. El ingreso se hizo en la sucursal tinerfefia
del Banco de Espafia por un importe de la cantidad de 1132,94
pesetas. Esta en el Boletin Oficial de Canarias, Santa Cruz de
Tenerife, 12 de noviembre de 1879, p. 3; Ibidem 19 de noviembre
de 1879, p. 4. Queda evidenciado que la Sociedad ya funcionaba
antes de 1880.



110 FraNcisco MARTIN RODRIGUEZ. PRECURSOR EN LA TRASLACION DE LOS CANTOS POPULARES CANARIOS

Tenemos noticia de una banda de trabajadores del
puerto que actud en la manifestacion de gratitud al
llustre General Weyler en su llegada a Santa Cruz,
el 5 de junio de 1881, a la que se sumaron otras dos.
Podemos conjeturar que Francisco estuvo con ellas,
y también particip6 con la Orquesta de la Sociedad
Filarménica Santa Cecilia:

Un grito de jabilo, inmenso, atronador, espansivo,
resond en aquel momento: el General saludaba con
sombrero en mano: la banda de los trabajadores si-
tuada en los desembarcaderos, tocé un patriético
himno, y un repique general de campanas se dejo oir.

[...] mientras tanto las tres bandas de musica, situa-
das convenientemente en la carrera, le recibian una
en pos de otra, tocando la marcha real®.

Por este entonces, la vida cotidiana de Francis-
co Martin se basaba en las clases en la banda, los
ensayos, los conciertos, las lecciones particulares®,
siempre ajustado al calendario ordinario en el que
continuamente habia que afiadir imprevistos, como
actos luctuosos, visitas de dignidades, entre muchos
otros acontecimientos, en una capital provincial ac-
tiva y donde la masica era esencial. No obstante,
también busco tiempo para seguir componiendo y
reestructurando —con resiliencia- su catdlogo musi-
cal canario. Sus famosas «Folias» seran menciona-
das repetidas veces a partir de ahora en la prensa:

Mas la Banda de musica de la Sociedad La Bien-
hechora dio una prueba de noble compafierismo,
ofreciendo espontdneamente su valiosa cooperacion.
Circularon los programas y el contento reanimé los
corazones. Escasa de musicos, tal vez de repertorio,
la Banda que dirije Don Francisco Martin, toca, no
obstante, con gran precision y afinacion exquisita...
nunca podria sospecharse que con tan cortos elemen-
tos, pudiera ejecutar con la brillantez que lo hizo, el

67 La Democracia, 12 de junio de 1881, p. 1.

8 Como los hermanos Francisco y Matias Guigou y otros, Francis-
co Martin Rodriguez ejerci6 como profesor particular de musica.
Entre las fotocopias de los papeles de musica depositados en la
RACBA, se encuentran ejercicios de sus alumnos.

aria de tiple de Nabucodonosor (Verdi) y la de bajo de
Gemma di Vergy (Donizetti). Asi es que quedé agra-
dablemente sorprendido de la maestria de los artistas
y la seguridad del maestro. Un Paso doble, un vals 'y
un arreglo de Folias (F. Martin), que & instancias del
publico se repitid, gustaron muchisimo....

Para el amarre del telégrafo actGan la Banda de
los Trabajadores y la Orquesta de Santa Cecilia. Pa-
drén y Martin, juntos de nuevo:

Apenas lleg6 el vapor—correo que conducia al Sr.
D. Juan Ravina, paisano nuestro que con un afan in-
cansable ha trabajado porque sea un hecho el amarre
del cable en Tenerife, comisiones de todas las socie-
dades de la Capital pasaron & bordo & recibirle, lle-
vandole casi triunfalmente hasta su casa...

Ala noche, la banda de trabajadores y la orquesta
de la filarmonica «Santa Ceciliay tocaron escogidas
piezas bajo las ventanas del Sr. Ravina y del Hotel
Camacho, donde habita el Ingeniero de la Compafiia
inglesa concesionaria del cable, Mr. Hamilton Gray”.

Entre los actos destacados del inicio de 1886 esta
la inauguracion de la flamante sede de la Sociedad
Filarmonica Santa Cecilia, y nuestro compositor
acude a dar lustre, con masica, a tal acontecimiento,
porque era de

... suma importancia para esta Capital de la provin-
cia, la inauguracion solemne del edificio construido
de planta por la entusiasta sociedad musical Santa
Cecilia, & impulso de dos sentimientos nobilisimos:
el amor & Santa Cruz y el amor al divino arte... Las
ocho de la noche del 27 pasado, era la senialada para
el escogido concierto con que Santa Cecilia quiso in-
augurar su nueva morada. Desde las siete, la banda
de la Sociedad de Trabajadores, dando una prueba de
compafierismo que la enaltece y la honra, se hallaba
colocada en el portico principal del edificio y ejecuta-
ba armoniosas piezas musicales.™

8 | a lustracion de Canarias, 15 de agosto de 1882, pp. 7-8.
™ 1hidem, 30 de septiembre de 1883, p. 8.

™ «Acontecimiento artistico», en La Opinion, Santa Cruz de Teneri-
fe, 1 de febrero de 1886, p. 1.
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Cubierta de Cuaderno para oboe.
Banda de Trabajadores

Foto cedida por la Familia Rancel Torre

Y su vida continla, pues, dentro de la comision
inspectora del censo electoral de 1887, es nombrado
interventor™ por el partido republicano para el 4.° co-
legio, correspondiente a la seccion Teatro. Curiosa-
mente, es el afio en el que da a conocer otro de los
numeros de sus primigenios cantos canarios, las ma-
laguefias, que formaran parte del repertorio habitual™
de La Bienhechora a partir de octubre de ese afio.

En los proximos cuatro afios sigue estrenando pa-
sodobles, polcas, mazurcas, habaneras y valses, in-
tercalandolos con folias, malaguefas y otros cantos
del pais. No podemos olvidar las marchas funebres y
otras obras que, sin ser de concierto y aun no estando
registradas en la prensa ni en el Boletin de la Propie-
dad Intelectual de Madrid™, completan su catalogo.
Una muestra es el cuaderno que nos ha llegado de
marchas flnebres™ de este periodo.

El tres de mayo de 1892 se establecieron las
primeras Fiestas de Mayo asumidas por la corpo-

"2 Diario de Tenerife, 4 de julio de 1887, pp. 1-2.
" lhidem, 13 de octubre de 1887, p. 2.
™ Lamusica en el Boletin de la Propiedad Intelectual 1847-1915.

s «Partichuelas». Banda de Trabajadores. Marchas flnebres.
1.° cuaderno oboe. Incompletas. Custodiadas por la familia Ran-
cel Torres.
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racion municipal de Santa Cruz de Tenerife. Buena
parte de los fastos contemplaron maltiples acciones
publicas, privadas, eclesiasticas y deportivas, con
gran participacion ciudadana, con la intervencion
de todas las asociaciones benéficas en el reparto de
comida y ayuda a los pobres, y la tan esperada fun-
cion de la Danza de los Enanos de La Palma en el
Teatro Principal, hoy Guimera. Esta actuacion fue
impulsada por los residentes palmeros en la ciudad
tinerfefia bajo la coordinacion del comerciante ho-
telero, Benigno Ramos Hernandez que, como pre-
sidente de la seccion de beneficencia de la Sociedad
de Socorros Mutuos La Benéfica, encargo al direc-
tor de su banda’, Francisco Martin, que compusiera
la polca para acompafar a los danzantes la vispera
de las fiestas. Esa Polca de Enanos fue publicada
en la revista conmemorativa El Salon de Afaza, en
Santa Cruz de Tenerife, el 31 de mayo de 1892, en
la pagina 12, y ha sido tema de estudio en varias
ocasiones’’. Esta pequefa polca se interpreté varias
veces durante el mes de mayo de ese afio y tenemos
constancia de que volvid a sonar en el quinto toro
de la tarde en la inauguracion™ de la Plaza de Toros
de Tenerife, el 1 de mayo de 1893: «Las bandas de
Musica La Benéfica y la Fe dirigidas por D. Fran-
cisco Martin y D. Juan Padron, [respectivamente],
amenizaron el acto con folias y malaguefias, que
bailaba el sefior Darmanin de gusto que tenia al ver
el lleno de la plaza™.

76 «Anoche tomd posesion de su cargo el nuevo director de la banda
de Musica de la Sociedad La Benéfica, D. Francisco Martin Ro-
driguez...», noticia que se lee en Diario de Tenerife, 17 de marzo
de 1892, p. 2.

T Pogaio Capote, Manuel: «La Danza de Enanos en el siglo xix»,
en Bajada de la Virgen 2010. Programa Santa Cruz de La Pal-
ma. Patronato Municipal de la Bajada de la Virgen, 2010; CHINEA
CAceres, José Lorenzo: «Dos polcas para la Danza de Enanos
anteriores a 1925», en Actas del | Congreso Internacional de la
Bajada de la Virgen, 2017, p. 625; ALvarez Farina, Conrado:
«Msica para La Danza de Los Enanos en Santa Cruz de Tenerife
(1892): Una propuesta orquestada por Benigno Ramos Hernan-
dez», en Actas del Il Congreso Internacional de la Bajada de
Virgen de Las Nieves, marzo 2023. [En prensa].

"8 «Toros», en Diario de Tenerife, 1 de mayo de 1893, pp. 2-3.
™ El Liberal de Tenerife, 15 de septiembre de 1892, p. 3.
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Otro acontecimiento que demuestra su compro-
miso patriodtico es que formd parte de la comision
que viajé a Madrid para defender que la Coman-
dancia militar y la zona de reclutamiento perma-
necieran en Santa Cruz de Tenerife, como expresa
un periodico local: «Forman la expresada comision
el excelentisimo Sr. D. Lorenzo Garcia Castillo,
D. Francisco Martin y Rodriguez, D. Antonio Le-
cuonay D. Eduardo Dominguez»®.

Ese fue el afio del colera y en noviembre encon-
tramos a nuestro compositor prestando servicios sa-
nitarios, a instancias del Ayuntamiento, en las calles
de Santa Isabel, Miraflores y Olivera®. Imaginamos
al musico confinado y en cuarentena, como toda la
ciudadania, pero en su caso repasando sus compo-
siciones y escribiendo con esperanza hasta que fi-
nalizara la alarma por la epidemia, que ocurrié el 4
de enero de 1894. La Banda La Benéfica, como las
otras, habia enmudecido en otofio y retomaba sus pa-
seos y compromisos para la Vispera de Reyes. En las
Fiestas de Mayo de 1894, normalizadas las activida-
des, se anuncio la Danza de Enanos para la noche
del 2 en el teatro y «en los sitios mas concurridos de
la poblacion»®2, Se repiti6 la Danza de los Enanos,
en fechas posteriores, en el Puerto de la Cruz, Los
Realejos, Icod®, Glimar y en Cadiz® e inferimos
que la alegre polca a la que aluden se refiere a la
de nuestro compositor. No obstante, la noche previa,
es decir, el primero de mayo, la banda dirigida por
Martin toco en la Plaza de la Constitucion, y debe-
mos subrayar que de las siete obras que componian
el programa, cinco eran de éI%,

8 | a Opinién, 2 de junio de 1893, p. 4.

8 «Noticias de la Provincia», en El Liberal de Tenerife, 16 de
noviembre de 1893, pp. 2-3. En la Comisién de Sanidad, en la
seccion de beneficencia, aparece Enrique Pérez Soto, con quien
compartira a partir de 1913 la nueva seccion de musica de la Real
Academia de Bellas Artes de Canarias.

8 Diario de Tenerife, 11 de abril de 1894, pp. 2-3.
8 lhidem, 16 de mayo de 1894, p. 2.

8 lhidem, 8 de octubre de 1894, p. 2.

% lhidem, 1 de mayo de 1894, p. 2.

Nuestro compositor aparece el 15 de julio de
1896 como socio de mérito de la Sociedad Filarmo-
nica Santa Cecilia®, y pocos meses después, la No-
che de Finados, fallecia su amigo y benefactor Juan
Padron®’. Entre las bandas que se dieron cita para
las exequias se encontraba la de la Benéfica, dirigida
por Francisco Martin.

El nuevo afo de 1897 se inicia con una nueva
banda que interpreta la «Habanera» de F. Martin®
en la Alameda del Principe y, también, se producen
cambios en la junta de la Sociedad La Benéfica.
Algo debio pasar, pues la prensa refleja la renuncia
de varios miembros elegidos el 15 de enero®, lo que
provoca una nueva convocatoria y, once dias des-
pués, resulta electo como presidente Benigno Ramos
Hernandez, desplazando a Lorenzo Filpes®. Vienen
meses de conflictos con las tocatas en la plaza de To-
ros y desde el 14 de junio se publica®, durante varios
dias, la vacante de director para la Benéfica®. El 26
de junio Lorenzo Padron® asume la direccion®.

Llama la atencion que el 2 de julio tanto el Li-
beral como el Diario de Tenerife® se hagan eco de

8 | a Opinion, 16 de julio de 1896, p. 2. También en Diario de Te-
nerife, 15 de julio de 1896, p. 2.

8 Diario de Tenerife, 3 de noviembre de 1896, p. 2. Director y com-
positor, inici6 sus estudios musicales en la Banda del Batallon
Provisional de Canarias y llegd a dirigirla, asi como la Banda y
la charanga del Regimiento de Cazadores. La organizacion de la
musica en la Sociedad Filarménica Santa Cecilia y en la banda
de La Fe se le deben a él. ALvarez MarTinez, Rosario: El pia-
no de salén romantico I1. CD. La Creacién Musical en Canarias,
n.° 26. RALS 2001; y Cfr. Idem: «Juan Padrén Rodriguez», en
Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamericana, vol. 1x.
Madrid, SGAE, 2002.

8 |a Opinion, 31 de diciembre de 1896, p. 2.

8 1hidem, 20 de enero de 1897, p. 2.

% Diario de Tenerife, 25 de enero de 1897, p. 2.

° «La Benéficay, en Diario de Tenerife, 14 de junio de 1897, p. 3.

%2 |_a Opinion, 12 de junio de 1897, p. 2; y Diario de Tenerife, 14 de
junio de 1897, p. 3.

% |a Unidn Conservadora, 11 de septiembre 1889, p. 2.
% La Opinion, 26 de junio de 1897, p. 2.

% Diario de Tenerife, 2 de julio de 1897, p. 2; y Liberal de Tenerife,
2 de julio de 1897, p. 2.
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que Francisco Martin asume, de nuevo y después de
6 afos, la direccion de la banda La Bienhechora. A
partir de este momento, Padron y Martin coinciden
dirigiendo, cada uno su banda, en las corridas de to-
ros, del 18, 22y 26 de julio, para la conmemoracion
del «primer centenario del Glorioso hecho de armas
realizado en el 25 de julio de 1897, en defensa de su
independencia y de la integridad de la Patria»®.

La noche grande del dia de Santiago coincidie-
ron también en la fiesta maritima, que se celebr6 en
la Plaza de la Constitucion, con la Banda del Cir-
culo Liberal de La Laguna®. La Ultima vez que ac-
tuaron juntos fue para la celebracién del encendido
del alumbrado publico de Santa Cruz de Tenerife, la
noche del 8 de noviembre de 1897. Para entonces,
Francisco Martin, que contaba con 58 afios, cansado
con toda probabilidad de las pugnas entre las bandas
La Bienhechora y La Benéfica y, teniendo la oferta
de Géldar, decidi6 hacer las maletas y marchar a di-
rigir aquella Banda Municipal que le reclamaba con
atractivas condiciones.

El padron de Santa Cruz de Tenerife del 31 de
diciembre de 1897 certifica que Francisco Martin,
cabeza de familia, en la calle Miraflores, n.° 82, esta
ausente por encontrarse en la ciudad de los Guanar-
temes. Pocos meses después, lo encontramos acom-
pafando el entierro del Teniente de Infanteria de la
3.2 compafiia, D. Vicente Pérez de Ayala, en el ce-
menterio de la Santa Cruz de Galdar, acaecido el 18
de junio de 1898:

La banda municipal dirigida por el Maestro Mar-
tin fué intérprete elocuente, en su inspirada musica,
de los sentimientos de este pueblo, que lloraba la irre-

% Diario de Tenerife, 7 de julio de 1897, p. 2; y La Opinion, 26 de
julio de 1897, p. 2.

7 El Liberal de Tenerife, 26 de julio de 1897, p. 3.
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Norman Carl: Entrada a Géldar, 1893
FEDAC, Cabildo de Gran Canaria

parable muerte del oficial distinguido, que este bata-
l16n perdia, del querido amigo que €l despedia para
siempre®,

En diciembre, aparece una publicacion que po-
driamos relacionar con nuestro compositor, pues,
aunque aun no lo hemos podido comprobar, su tra-
yectoria recopiladora de los aires populares islefios
ya era muy conocida. La Banda de Galdar habia in-
terpretado su popurri de Cantos Canarios y es facil
pensar que la maxima autoridad musical en la ciu-
dad, en aquel momento, era el maestro Martin:

Nuestro apreciable colega Espafia de Las Pal-
mas, ha publicado un ndmero extraordinario, el dia
7 del corriente mes, dedicado a la ciudad de Géldar
que contiene, ademas de una elegante alegoria en su
portada, infinidad de excelentes fotograbados, va-
rios articulos y biografias, y un fragmento en musica
«Cantos de Galdar: El arroré»®.

En noviembre, recibid noticias de la repatriacion,
desde Puerto Rico, de uno de sus hijos el «...Musico
Francisco Martin Reyes, de esta capital»'®, y un mes

% |_a Opinion, 6 de julio de 189, p. 1.
% Diario de Tenerife, 10 de diciembre de 1898, p. 2.

100 |bidem, 7 de noviembre de 1898, p. 2; también en La Opinion,
7 de noviembre de 1998, p. 2.
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después, el dia de Santa Lucia, la del fallecimiento
de otro vastago, Feliciano: «Ha fallecido en Puerto
Podre (Cuba) & consecuencia de herida recibida en
accion de guerra, el soldado del batallon de Puerto
Rico, hijo de esta Capital, Feliciano Martin Reyes™.

Sin apenas haber transcurrido cuarenta dias,
muere su primogénita, Tomasa, en Santa Cruz®,
Ese enero tuvo que haber sido el momento en que
Agustina, Francisco, Maria Dolores y Manuel de-
jan a su hermana Juana y a su cufiado Manuel en

la casa familiar de la calle Miraflores y parten para
Galdar'®,

Durante su estancia en Géldar, volvemos a oir a
hablar de sus Cantos Canarios, pues La Region Ca-
naria, diario de La Laguna, se hace eco de la siguien-
te noticia®: «El compositor canario D. Francisco
Martin ha enviado al Director de la banda de mdsica
La Fé, un potpurrit compuesto de todos los cantos
del pais, manifestando su deseo de que se toque por
primera vez el dia del Cristo de esa Ciudad»'®.

En este lustro no podemos olvidar las numerosas
fiestas patronales de la comarca norteiia de la isla
Canaria en la que la banda galdense participaba’®.
Todas las de este periodo corresponden a la batuta
de nuestro compositor. No obstante, las numerosas
intervenciones no apagaron la Ilama compositiva;
al contrario, podemos decir que fue la etapa mas

01| a Opinién, 13 de diciembre de 1898, p. 3.
102 1hidem, 17 de enero de 1899, p. 3.

193En el padrén santacrucero de 1900 no se encuentra registro alguno
de la familia Martin Reyes. El padron de Géldar de 1899 no ha
podido ser consultado por encontrarse extraviado en los archivos
municipales. No obstante, creemos que la vivienda familiar que
ocuparon tras el casamiento de Francisco Martin Reyes con Maria
Encarnacion Bethencourt Garcia en esa ciudad, el 28 de octubre
de 1900, fue el hogar de todos hasta el retorno a Santa Cruz.

104 a Regidn Canaria, 1 de mayo de 1900, p. 3; y en Unién Conser-
vadora, 2 de octubre de 1899, p. 3. La Banda La Fé de la Ciudad
de San Cristobal de La Laguna la dirigia en 1900 Alonso Castro
y Salazar y constaba de cuarenta y cinco musicos.

105 a Regidn Canaria, 17 de julio de 890, p. 3.

% Boletin Oficial del Obispado de Canarias, Las Palmas, 31 de ju-
lio de 1901, p. 29.

prolifica. Cabe recordar que siempre fue proclive
a componer obras por motivos familiares’®’ y en
Galdar compone Lagrimas de dolor, por la muerte
de Feliciano y Tomasa, y el pasodoble El Piloto, en
memoria de su nieto. Es aqui donde redne sus pie-
zas independientes de los cantos canarios y les da
forma de gran popurri, con una introduccion y trece
ndmeros.

El primero de mayo de 1902 encontramos a nues-
tro compositor en Santa Cruz de Tenerife dirigiendo
de nuevo la Banda de la Asociacion de Trabajado-
rest®® para apoyar la reivindicacion de la jornada la-
boral de ocho horas. Todo apunta a que dejé Galdar
ante la inminente formacion de la Banda Municipal
de Santa Cruz de Tenerife:

A una comision especial de nuestro Ayuntamiento
ha pasado una proposicion para que se cree en esta
Capital una academia de musica y anexa & ella se or-
ganice una banda municipal.

Si la Excma. Corporacion cuenta con fondos para
ello, estamos conforme con la creacidn de esa escue-
la musical, siempre que, para que esta dé resultados
satisfactorios, el nombramiento de profesores se haga

W7En Santa Cruz ya habia escrito una obra de piano para su hija
Juana y una mazurca para Maria Dolores, que revisa en Galdar en
1896, y pasa a limpio la que estren6 con la Banda de La Benéfica
para las fiestas de mayo de 1892.

108«La manifestacion», en EI Obrero, 10 de mayo de 1902, p. 3.
«Una banda de Musica, organizada también con elementos de
nuestra Asociacion y dirigida por el acreditado maestro D. Fran-
cisco Martin, prestaba mas vida al imponente espectaculo, tocando
entre otras escogidas piezas, la Marsellesa, cuyas notas parecian
incitar a rescatar derechos y libertades opreso». EI Obrero fue un
periddico sabatino que desde el 8 de septiembre de 1900 y hasta
enero de 1904 constituiria el érgano de la Asociacion Obrera de
Canarias. Disponible en: <https://jable.ulpgc.es/obrero> [Con-
sulta 21/01/2023]. Aunque hemos encontrado otra participacion
para Santiago Apostol de 1902, creemos que se refiere a su hijo
Francisco Martin Reyes que dirigié esa Banda desde que la dejé
su padre hasta 1905, cuando regresé a Santa Cruz de Tenerife.
«Desde Gran Canaria. Cronicas», en Lanzarote, Arrecife, 14 de
julio de 1902, p. 5.
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Primeros compases del pasodoble El piloto
Archivo de la Banda de Géldar

por concurso en el que los aspirantes prueben en al-
guna forma su suficiencia.

Respecto & las dudas que le sugiere a un diario lo-
cal, de si sera aprobada la proposicion presentada al
Ayuntamiento pidiendo la creacion de dicha escuela,
el periddico aludido debe tener esos temores respecto
de sus amigos pues si no tiene mala memoria recor-
dara que ellos fueron los que, por venganza contra
determinadas personas, suprimieron la academia de
musica que en esta Capital existio, escuela que sub-
vencionaba anualmente el Ayuntamiento con la im-
portante suma de mil pesetas’®.

En la sesion que celebré anoche el Excelentisimo
Ayuntamiento, fué aprobado el proyecto y presupuesto
para la creacion de una banda y escuela municipal
de musica acordandose que pasara a la Comision dé
hacienda para su estudio.

El nombramiento del Director asi como el de
los profesores, lo hard el Ayuntamiento previo
concurso,

Sinembargo, laastucia de Ricardo Sendra', junto
a la propaganda que se habia forjado en esos momen-
tos en Tenerife, por sus multiples acciones musicales

103 a Unién Conservadora, 30 de junio de 1902, p. 2.
1101bidem, 17 de julio de 1902, p. 3.

11 Fye promotor de conciertos, dperas y zarzuelas, director, compo-
sitor, intérprete de viola nacido en Valencia. ALVAREZ MARTINEZ:
Rosario: «La insigne arpista Esmeralda Cervantes (1861-1926)
y su vinculacion a la vida musical de Santa Cruz de Tenerife»,
en Anales de la Real Academia Canaria de Bellas Artes, n.° 9
(2016), pp. 281-302.

en el periodo que Francisco estuvo en Galdar, dio
al traste con las intenciones de nuestro compositor.
Ni siquiera tuvo oportunidad, pues la instancia que
presentd Sendra pidiendo la plaza —se le otorgo la
direccion de la banda sin concurso—, sepulté cual-
quier aspiracion de proponerse como director, pues
el Ayuntamiento ya habia decidido «designar & D. Ri-
cardo Sendra para la plaza de director de la banda
municipal creada en el presupuesto actual*?.

Como tantas otras veces en su carrera musical, la
resignacion hizo acto de presencia y sigui6 adelante
componiendo y estrenando. Muestra de ello es que
en octubre la Banda del Regimiento le estrend un
pasodoble y al afio siguiente'® la Banda Municipal
de Santa Cruz hizo lo propio con El Piloto. De esta
pieza hemos encontrado una copia en el archivo de
la Banda de Galdar*.

Seguia muy activo en la vida musical de Santa
Cruz's, departiendo con sus colegas. Especialmente
disgustado con la desaparicion de la Sociedad San-

112| a Union Conservadora, 8 de enero de 1903, p. 2. En la confabu-
lacién estuvo involucrado el tenor Miguel Feria, segin se lee en
«Toque Musical», La Opinidn, 22 de diciembre de 1904, p. 1.

13 .a Opinién de Tenerife, 8 de octubre de 1903, p. 2; Diario de
Tenerife, 8 de octubre de 1903, p. 2; y Cronista de Tenerife, 8 de
octubre de 1903, p. 3.

14 Agradecemos a Rubén Guerrero Ortiz, el actual director de la
Banda de Galdar, quien guarda celosamente el archivo historico
musical, que nos haya permitido indagar en él.

115En el padrén santacrucero de 1910 ya estaba residiendo en la Ca-
lle Puerta Canseco, 83 (la calle Consolacion tomé el nombre de
Puerta Canseco a partir de 1903).
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ta Cecilia, estaba, sin embargo, entusiasmado con la
creacion de la Sociedad de Conciertos, disfrutando
con Esmeralda Cervantes, que entre 1900 y 1905 se
encontraba en nuestra ciudad*® y siempre muy com-
prometido con el movimiento obrero del puerto que
nunca abandono.

Cabe recordar que la Asociacion Obrera de Ca-
narias'’, la primera de carécter sindical obrero y
gremial, que se constituyd en Santa Cruz en 1900,
tuvo su fundamento entre el gremio de mareantes
(tanto de estibadores, cargadores, lancheros, como
de otras labores del puerto). Dicen las crénicas que
lleg6 a contar con mas de 600 afiliados, germen del
incipiente movimiento obrero islefio, con coro de
obreros y banda propia.

El método propagandistico ideado por su presi-
dente, José Cabrera Diaz, fue el periddico EI Obrero,
cuyo primer ndmero se imprimid el 8 de septiembre
de 1900, de donde surgi6 el Partido Popular Auto-
nomista, fundado por Secundino Delgado y Manuel
Déniz Caraballo. Sin embargo, las facciones inter-
nas y las pugnas hicieron desaparecer la asociacion
y cuatro afios mas tarde, en 1904, se fundd el sindi-
cato Centro Obrero de Tenerife™s.

En esta etapa no todas las relaciones de Francis-
co Martin Rodriguez con los directores de bandas
de la ciudad le fueron favorables. Si bien el relevo
del masico mayor del Regimiento, Juan Daranas, en
mayo de 1903 por Manuel Bouza Garcia™® significo
la programacion de algunas de sus obras, la llegada
a la Banda Municipal de Braulio Uralde Bringas en
marzo de 1914y la de José Carrera Grimaud, un afio

16 Ay varez MarTiNEz: Rosario: «La insigne arpista Esmeralda Cer-
vantes...», en op. cit., pp. 281-302. También en Brunetro, Carlos:
La musica en Tenerife después de la sociedad Santa Cecilia. Uni-
versidad de La Laguna, 1990, p. 9.

171_a Asociacion Obrera de Canarias impulso la primera huelga por-
tuaria de Tenerife en 1901.

118 Disponible en: <https://www.guanches.org/index.php?title=Aso-
ciaci%C3%B3n_Obrera_de_Canarias> [Consulta 21/01/2023].

M Cronista de Tenerife, 7 de mayo de 1903, p. 2.

mas tarde en 1915'%, terminG por ignorar y no pro-
gramar el repertorio de nuestro compositor*?,

Pero volvamos con la cronologia. EI 30 de agosto
de 1904, La Opinidn de Tenerife se hacia eco de los
ensayos de la Banda de Musica del Regimiento de
Infanteria de Canarias, n.° 1 del revisado «Poupurri
de cantos canarios, Obra de Don Francisco Martin
Rodriguez»*?, que estrend para las Fiestas del Pilar,
en la Plaza de la Iglesia, la vispera del 12 de octubre.
La aclamacion del pablico hizo que la Banda repitie-
ra la obra varias veces.

A partir de ahora, quedaron fijadas en los re-
pertorios para banda de la Isla varias obras con los
motivos populares orquestados por Francisco Mar-
tin que compitieron con los Cantos Canarios de
Power, transcritos por Padron, Calamita, Ariz, Ural-
de y Diaz Llanos. También hubo en Galdar —tras su
andadura— una version del maestro Batista, todos
posteriores a los primigenios de Francisco Martin
Rodriguez, estrenado con la Banda de la Joven De-
mocracia once afios antes de la orquestacion de Teo-
baldo Power.

Tal fue la aceptacion de la revision, que el 5
de diciembre de 1904, en la inauguracion del Ho-
tel Quisisana (Santa Cruz de Tenerife), durante el
banquete, la Banda Municipal interpretd la Fantasia
Cantos Canarios de Power'?; pero, al dia siguien-

120Es f4cil comprobar quiénes programaron obra de Francisco Martin
y quiénes no. Los directores de la Banda municipal de Santa Cruz
en vida de nuestro compositor fueron Ricardo Sendra Rius (1903
1908), Regino Ariz (1908-1912), Luis Espinosa de los Monteros
(1912-1913), Braulio Uralde Bringas (1913-1915), José Carreras
Grimaud (1915-1917) y Fernando Cobefio Heredia (1917-1928).
GonzaLEz VArGas, Nidia Maria: Historia de la banda municipal
de musica de Santa Cruz de Tenerife desde su creacion hasta el
comienzo de la Guerra Civil Espariola (1903-1936) y su proyec-
cion posterior [Tesis]. Universidad de La Laguna, 2016.

121podemos imaginar la contrariedad que tuvo que sentir nuestro
compositor cuando el 19 de octubre de 1916, la Banda de Grimaud
estrena un «Himno a Tenerife» compuesto por Reyes Bartlett,
cuando él ya habia compuesto uno el 29 de agosto de 1912.

122] a Opinidn, 30 de agosto de 1904, p. 2.

12En la version hecha por Juan Padrén, como se precisa en EI Tiem-
po, 6 de diciembre de 1904, p. 5.
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Inspector de Epidemia, 1906.
Foto cedida por la familia Rancel Villamandos

te, la Banda del Regimiento tocaba el Pout-Pourri
de Cantos Canarios de Martin'? en la plaza de la
Constitucion'®.

Un mes después, en enero de 1905, estrend el vals
A la sombra del Teide y al afio siguiente, también en
enero, sabemos que estrend otro pasodoble: «Esta
noche estrenard la banda del regimiento un precioso
pasodoble de nuestro paisano el conocido profesor
Francisco Martin Rodriguez, denominado Los dos

124Tras destinar a Juan Daranas a Santa Cruz de La Palma, Manuel
Bouza coge la batuta de la Banda del Regimiento de Canarias
n.°1, lo que se indica en Cronista de Tenerife, 7 de mayo de 1903,
p. 2. Se convierte en el gran aliado de Francisco Martin, segin se
lee en Diario de Tenerife, 17 de junio de 1903. Las cosas cam-
biarian con las crisis de la Banda del Regimiento y la pugna con
su nuevo director hard que no se programe musica de Martin en
varios afios.

125E| Tiempo, 6 de diciembre de 1904, p. 3.

117

Agustinos, é inspirado en los cantos populares del
pais que tan bien ha sabido Ilevarlos al pentagrama
este maestro».

En marzo del glorioso 1906, y tal como refrenda
Lothar Siemens en la biografia que hace del autor
para la web de la Real Academia Canaria de Bellas
Artes, se precisa que

cuentan las cronicas que, tras culminar la jornada del
28 de marzo en Santa Cruz, se vuelve el monarca a
pernoctar en su barco, y en el momento de embarcatr,
la ‘Banda del Regimiento de Tenerife’ interpreté una
version revisada del precioso popurri de los ‘Cantos
Canarios’ de Francisco Martin Rodriguez, dedicada
a Alfonso XII1*#".

Es evidente que las tres bandas que acompafiaron
la visita del rey Alfonso XIII tuvieron las partituras
y fueron testimonio documental de su popurri. Cabe
apuntar que Belisario Garcia Siliuto'?, director de
la Banda de Arafo y musico de la Banda Municipal
de Santa Cruz desde 1903, estuvo en ese encuentro
filarmonico con el rey. Desde entonces se guarda en
el archivo de la Banda Nivaria de Arafo la copia ma-
nuscrita que hemos encontrado de los Cantos Cana-
rios'?® de Francisco Martin.

Unos meses despues, encontramos a Martin vi-
sitando en la cércel, junto a una serie de personali-
dades, al recién apresado director de EI Progreso™®.
Para la epidemia de diciembre de ese afio vuelven a
nombrarlo vigilante de su manzana.

Durante los proximos seis afios no volvemos a
encontrar a obras de Martin en las programaciones

1%6Diario de Tenerife, 16 de enero de 1906, p. 2.

127Siemens, Lothar: «Antiguos académicos (...) Martin Rodriguez,
Francisco». Disponible en: <https://racha.es/listado/martin-rodri-
guez-francisco/>. [Consulta 02/03/2023].

128Otro dato que los une es que fue tesorero de la junta municipal del
partido republicano tinerfefio.

2Encontrada durante las investigaciones para mi reciente articulo
«Musica para La Danza de Los Enanos...», op. Cit.

10E| Progreso, 2 de julio de 1906, p. 2.
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musicales insulares. El estreno, en 1912, de su him-
no jViva Tenerife!» rompe con esa tendencia. Segun
se nos dice que «mafiana a la noche estrenara la Ban-
da municipal de masica un himno compuesto por un
conocido maestro de esta Capital, titulado Viva Tene-
rife, esta dedicado a la comision popular que march6
a Madrid Gltimamente®3.

La Prensa, 7 de septiembre de 1912, p. 1.

El acontecimiento se refleja asi en la prensa:

Anoche estren6 la banda municipal en la plaza de
la Constitucion el «Himno & Tenerife», de nuestro
paisano y amigo el conocido maestro D. Francisco
Martin Rodriguez. Es una inspirada composicion
de mdsica, agradable, sencilla y bien instrumenta-
da, que revela en su autor ser un compositor de no
comunes facultades como lo tiene ya probado. El
«Himno a Tenerife», se toco tres veces, siendo sa-
ludado con aplausos por la numerosa concurrencia.
Reciba el maestro Martin nuestra entusiasta y since-
ra enhorabuena®.

311hidem, 24 de agosto de 1912, p. 2.
¥2Djario de Tenerife, 30 de agosto de 1912, p. 2.

Promovido por Antonio Dominguez Alfonso'*,
diputado a Cortes por Santa Cruz de Tenerife, con
expediente de la Real Academia de Medicina escrito
de Eduardo Dominguez Alfonso™*, y apoyado por
Eduardo Tarquis Rodriguez**, Francisco Martin fue
nombrado académico de Bellas Artes, cuando el rey
Alfonso XII1, en julio y agosto de 1913, reconstitu-
ye —por sendos reales decretos— las reales academias
y agrega la seccion de musica a la de Bellas Artes de
Canarias. La primera nomina de académicos de la

%Hermano de Eduardo Dominguez Alfonso. ToLepo TRUILLO,
Francisco y otros: Historia de la Real Academia de Medicina de
Santa Cruz de Tenerife. Real Academia de Medicina de Tenerife,
2014, pp. 373-374.

¥4 Eduardo Dominguez Alfonso conoce bien la andadura de Fran-
cisco Martin. Sabe de su pionero trabajo compendiador de los
cantos canarios, conoce su compromiso social con las epidemias
de Santa Cruz, ha seguido su carrera politica y profesional y lo
distingue, frente a otros posibles candidatos del momento, por
su especial cultura y acendrado patriotismo, paladin del regio-
nalismo musical canario. Fue médico del Cuerpo de Sanidad del
Ejército (1864) (El Time, Santa Cruz de La Palma, 4 de septiem-
bre de 1864, p. 2), Director de Sanidad Maritima del Puerto de
Santa Cruz de Tenerife (1868), miembro fundador del Gabinete
Instructivo (1869), Director del Establecimiento de Segunda En-
seflanza (1876), Presidente de la Real Sociedad Econdémica de
Amigos del Pais de Tenerife, Presidente del Colegio de Médicos
(1900), primer Presidente del Cabildo de Tenerife (1913-1916).
Agradecemos la bibliografia aportada por nuestra compafiera
académica correspondiente Ana Maria Diaz Pérez. VVéase CHesa
Ponck, Nicolds: Diccionario biogrdfico..., op. cit., p. 62; PEREZ
Barrios, Carmen Rosa: Eduardo Dominguez Alfonso. Un médico
aronero en la vida insular (1840-1923). Arona, Llanoazur edito-
res, 2013. El Dr. Eduardo preside la Real Academia de Medicina
desde 1910, seguin leemos en La Opinién, 30 de marzo de 1910,
p. 1. Cabe recordar que Eduardo Dominguez conoce a Francisco
desde el Gabinete Instructivo y viajan juntos a Madrid para la
defensa de la Comandancia Militar de Santa Cruz de Tenerife.

1% Una biografia del escultor la encontramos en la pagina web de la
RACBA: Disponible en: <https://racba.es/listado/tarquis-rodri-
guez-eduardo/>. [Consulta 8/04/2023]. Asimismo, podemos leer
diversas biografias de académicos, gracias a la labor compilato-
ria de nuestra compafiera académica correspondiente, Ana Luisa
Gonzélez Reimers, en diversas notas a pie de pagina (notas 28,
49, 60 y 63) de su edicion de los articulos periodisticos de Pedro
Tarquis Rodriguez bajo el titulo Desarrollo del Museo Municipal
de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife. Santa Cruz de Teneri-
fe, Ayuntamiento de Santa Cruz, 2001.
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Cartas de Antonio Dominguez Alfonso en la que le comunica su nombramiento como académico
y de Tomas Torres Guerrero, gobernador civil, rogandole acuda a la sesion de constitucion
de la Academia Provincial de Bellas Artes.

Fotos cedidas por la familia Rancel Villamandos

seccion musical de nuestra academia quedé confor-
mada por D. Antonio Bonnin Fuster (1842-1919),
D. Miguel Feria Concepcion (ca. 1865-1933), D.
Diego Guigou y Costa (1861-1936), D. Enrique Pé-
rez Soto (1854-1925) y D. Francisco Martin Rodri-
guez®*.

A partir de este momento retoma con fuerza la
defensa de su recopilacion de los cantos populares
canarios: Y durante los cuatro afios siguientes, has-
ta su fallecimiento, la obra mas interpretada de su
catalogo es, con diferencia, el popurri. Incluso le
sobrevive, pues en la celebracion de las fiestas de

% Diario de Tenerife, 22 de julio de 1913, p. 1.

Nuestra Sefiora de Maria Auxiliadora de Arafo —de
1919- vuelve a sonar®’.

Sin embargo, sus partituras en la Banda Munici-
pal de Santa Cruz de Tenerife desaparecieron. En-
terado de las vicisitudes de sus obras en el archivo
de la banda'*® —cabe recordar que su hijo Francisco
Martin Reyes y el hermano de su nuera, Manuel Pé-
rez Tejera, formaban parte de dicha agrupacion-, le

%7 a Prensa, 24 de mayo de 1919, p. 3.

138 _a agrupacion musical llevaba cinco afios de severos problemas.
Desde la renuncia de Ariz, la incomprension del efimero paso de
Espinosa de los Monteros, la arrogancia de Urralde y, sobre todo,
los celos del concejal inspector de la banda, la obra de Francisco
Martin desapareci6 de la programacion y de los archivos.
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Acuse de recibo de la carta
enviada por Francisco Martin

Gaceta de Tenerife,
15 de octubre de 1913, p. 2

Soneto de Domingo Izquierdo
dedicado a Francisco Martin

Foto cedida por la familia Rancel
Torres en enero de 2023

Foto cedida por la familia Rancel
Villamandos

rector, que la dirigia en aquella época, el mencionado
pot-pourri, por si queria que dicha agrupacion la to-

envia al Alcalde constitucional Juan Yanes y Perdo-
mo, la siguiente carta con otra copia del popurri:

Santa Cruz, Junio 10 de 1914
Sr. Alcalde:

Tengo el gusto de adjuntarle la partitura de un
pot-pourri que contiene, ademas de una introduccion,
trece cantos tipicos del que soy autor, y que he recogi-
do y he instrumentado para Banda.

Placeme dirigirme a V. directamente y no a la Junta
de Fomento Artistico, porque habiendo enviado al Sr.
Secretario que fue de dicha entidad, D. Miguel Feria,
un himno denominado jViva Tenerife! del que también
soy autor y que dediqué a los valientes defensores de
la unidad provincial en Madrid; y el expresado Secre-
tario, lejos de darle el verdadero sentido a una carta
que le mandé, le dio otro enteramente distinto, por
lo cual no llegd a conocimiento de los sefiores que
componian la comision, la dedicatoria que mi dicho
trabajo musical contenia. En atencion a lo sucedido
y en el de haber enviado, por conducto, del musico
de la Banda, D. Manuel Pérez Tejera, al Maestro Di-

case; pero como aquel Sr. era opuesto a tocar obras
de los hijos del pais, se marché sin tocarlo y tal vez
sin mirarlo.

En atencion a estos acontecimientos he determi-
nado dirigirme a fuente limpia (como vulgarmente se
dice) a fin de no sufrir nuevos desengarios.

La obra que con sumo gusto regalo y que se com-
pone de los mismos cantos que se ejecutaban por
los afios de 1846 y 47 siendo yo aln muy joven y
que poco més tarde los tocaba yo por la bandurria
y el cornetin. Corriendo el tiempo (como dicen los
marinos) toqué algunos de ellos en la Sociedad «Jo-
ven Democracia» (hay 40 y pico de afios) por una pe-
quefia Banda propiedad de la misma y que yo dirigia;
como también se tocaron por Bandas mas numerosas
en las sociedades «Bienhechora y Benéfica» y cuyas
repetidas Bandas, que también dirigi, pertenecian a
las mencionadas sociedades.

También en Galdar (Canaria) se tocaron algunos

por la Banda municipal, que también dirigi cuatro
afios, y alli fue donde recordando aquellos que yo ha-
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bia tocado, hice la partitura del ya dicho pot-pourri,
que mas tarde se la facilité al musico Mayor del Re-
gimiento, el cual lo toc6 con aceptacion del publico,
cosa que pudo haber hecho el tan amable director de
la Municipal.

Termino la presente, Sr. Alcalde, rogandole se dig-
ne dispensar la libertad que se ha tomado.

S.5.Q.B.S.M. Francisco Martin y Rodriguez

Un mes después le llegd la respuesta del alcalde
con acuse de recibo:

En enero de 1915 encontramos el testimonio de
que Francisco Martin hizo una transcripcion para
piano de su popurri, ya que en los versos de Domin-
go lzquierdo Martin** en un cartel —que no noticia
de prensa—, se confirma la forma de recopilacion de
los cantos populares de Francisco Martin.

A pesar de las vicisitudes de sus partituras en la
Banda Municipal, la obra se programé con la Banda
del Regimiento en enero de 1916. Fue la tltima vez
que Santa Cruz escucho el popurri de Martin:

En el programa de las obras musicales que ha de
ejecutar esta noche de 6 a 8 en la plaza de la Consti-
tucion la Banda del Regimiento, figura un notable pot
pourri de Cantos canarios, del que es autor el inte-
ligente musico tinerfefio D. Francisco Martin Rodri-
guez, académico de la de Bellas Artes'®,

Con preocupacion por el porvenir de su obra,
amparado en la alin la manifiesta popularidad, pero

%Domingo lzquierdo Martin era tipografo y casé con Eméri-
ta Afonso Rodriguez, con la que tuvo seis hijos. Fue vocal del
tribunal industrial por la clase obrera. «Tribunal Industrial», en
La Opinién, 21 de julio de 1909, p. 1. Junto a Meliton Gutiérrez
Castro, periodista, y otros, fundaron la Federacion tipografica de
Santa Cruz de Tenerife en 1905. Datos sobre la figura del perio-
dista, se pueden leer en Izquierpo, Eliseo: Periodistas canarios
siglos xvir al xx. Propuestas para un diccionario biogrdfico y de
seuddnimo. Gobierno de Canarias, 2006. Domingo Izquierdo fue
secretario-tesorero en 1905 y después presidente de la Federacion
en 1915, segln consta en El Tiempo, 10 de julio de 1905, p. 2.
Fallecid el 15 de febrero de 1919, lo que se publicé en Gaceta
de Tenerife, 15 de febrero de 1919, p. 1. Agradecemos los datos
facilitados por D. Eliseo Izquierdo.

140 «MUsica», en Gaceta de Tenerife, 25 de enero de 1916, p. 2.
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Diario de Tenerife,
20 de noviembre de 1916, p. 2.

desconfiado por lo acaecido en el pasado, sali6 a la
prensa con el siguiente comunicado en noviembre
de 1916.

El 7 de octubre de 1917, Francisco Martin Ro-
driguez fallecia en su domicilio de la Calle Puer-
ta Canseco, atendido por su yerno, el practicante
Salvador Guin, cogido de la mano de su querida
esposa Agustina, testigo de su creatividad, bondad
y generosidad®*.

141 Al Cementerio de San Rafael y San Rogue lo acompaii6 la Banda
Municipal de Santa Cruz de Tenerife, dirigida por Fernando Co-
befio Heredia. Entre los mUsicos se encontraba su hijo Francisco
Martin Reyes como clarinete. Abandoné la plaza que ocupaba
desde 1905, tres dias después del sepelio de su padre.
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Desde muy joven, en el Puerto de la Cruz, nuestro
compositor, con avezada predisposicion a la musica,
conocid las fuentes populares, las toco, las memorizé
y transcribi6. Es facil imaginar al joven y bohemio
compositor, hasta que parti¢ para Santa Cruz de Te-
nerife, en las fiestas del Valle de la Orotava, en Icod,
los Realejos y el Puerto de la Cruz, en la isla baja, en
Garachico, Buenavista, el Tanque y los Silos, inter-
pretando y recopilando isas, folias, malaguefias, se-
guidillas y todos los cantos del norte durante treinta
afos. Desde dentro de nuestra musica popular —fuen-
te inagotable de melodias— construyo antes de 1880,
bien con el piano o con los metales y las maderas, su
incipiente cancionero musical islefio de culta ambi-
cion, Sin lugar a dudas Francisco Martin Rodriguez
fue pionero, base fundamental del regionalismo mu- Francisco Martin Rodriguez
sical canario y, a la vez, modelo para otros. Foto cedida por la familia Rancel Villamandos
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Circulo de Iriarte (pasodoble)

Titulo Fecha Fuente Lugar
- Pasodoble . .
La llustracion de Canarias, .
. Vals: 3-VI11-1882 15-VI11-1882, pp. 7-8 Alameda de La Marina
. Folias
. . La llustracion de Canarias, L
« Juanita (danza para piano) 30-VI-1883, pp. 7-8 Publicacion
« Sangre islefia (pasodoble)
« La mariposa (polca) Diario de Tenerife,
« Malaguefa del pais 13-X-1887 13-X-1887, p. 2 Alameda
« Recuerdos de gratitud (valses)
o Diario de Tenerife, .
. Sangre islefia (pasodoble) 4-V111-1889 3-VIII-1889, p. 2 Alameda de la Libertad
« El Venezolano (pasodoble)
« Lanegrita (habanera) . .
o La demdcrata (mazurca) 29-VI11-1889 Diario de Tenerife, Alameda de la Libertad
L - 29-8-1889, p. 2
« Recopilacion de varios cantos
de Malaguefas del pais
« Pasodoble
- Dacila (polca con pequefio I .
obligado de cornetin) 7-1X-1890 Diario de Tenerife, Alameda de la Libertad
. . . 6-1X-1890, p. 2
« Miente usia, tio pepe (rigodones)
- Folias Canarias
El Salon de Afiaza, Publicacion.
» Polca de Enanos 2-V-1892 31-11-1892, p. 13 Interpretada en varios lugares
Diario de Tenerife,
« Polca de Enanos 30-1V-1893 1-V-1893, p. 3 Plaza de Toros
» Tanda de valses Diario de Tenerife
« Muri6 porque Dios quiso (habanera) 20-VI11-1893 ' Plaza de la Constitucion
] 20-VI1-1893, p. 2
. Folias
» Tanda de valses Liberal de Tenerife
« Murié porque Dios quiso (habanera) 22-V11-1893 ' Plaza del Principe Alfonso
. 21-VI11-1893, p. 2
. Folias
« Minuto (pasodoble)
« Vals (tanda) - .
D T fi L
o Efigenia (polca) 1-V-1894 lario de Tenerife, Plaza de la Constitucion
. 1-V-1894, p. 2
- Rigodones
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Gota perdida en el inmenso mar

11-X-1904, p. 1

de los Valses (tanda) 2-V-1895 Diario de Tenerife, Plaza de la Constitucion
] 2-V-1895, p. 2
« Flor marchita (mazurca) 3-V-1895 Muelle
« Rigodones L .
« Un beso (polca) 2-V-1896 PIEDE ST Plaza de la Constitucion
2-V-1896, p.1
« Tanda de valses
« Un beso (polca) Diario de Tenerife, N
. Rigodones 29-V111-1896 29-VI11-1896, . 3 Plaza de la Constitucion
La Opinidn, L
« La Tempestad (vals) 4-X11-1896 4-X11-1896, p. 2 Plaza de la Constitucion
La Opinidn, e
« Habanera 1-1-1897 31-X11-1896, . 2 Plaza del Principe
. . . Inauguracion de la nueva casa
. Sglri\gsolller (tanda de valses) 6-1-1897 DI]i-iAt‘-I:)- f8egT7ener|2fe, del Circulo de Iriarte
: P del Puerto de la Cruz
~ Diario de Tenerife, .
« Pequefia polca 27-V111-1898 27-VI11-1898, p. 2 Alameda de la Libertad
L . Apertura de curso del
« Pasodoble 16-X-1902 B LI Establecimiento de
17-X-1902, p. 2. N .
Segunda Ensefianza. Patio
La Opinion,
8-X-1903, p. 2
El piloto (pasodable) 8-X-1903 S IUIE LS Plaza de la Constitucion
+ Sprioto(p 8-X-1903, p. 2
Cronista de Tenerife,
8-X-1903, p. 3
La Opinion,
10-X-1903, p. 2
. El Tiempo, .
« El piloto (pasodoble) 11-X-1903 10-X-1903, p. 2 Plaza de El Pilar
Diario de Tenerife,
10-X-1903, p. 2
Cronista de Tenerife,
21-X1-1903, p. 2
El piloto (pasodable) 22-X1-1903 PLEDE S U Plaza de la Constitucion
» Eprioto P 21-X1-1903, p. 1
La Opinion,
21-X1-1903, p. 2
El Tiempo, i
« El cartero mayor (pasodoble) 29-V-1904 28-V-1904, p. 1 Plaza del Principe
« Cantos Canarios (popurri) 11-X-1904 La Opinion, Fiestas de El Pilar

Plaza de la Iglesia
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Cantos Canarios (popurri)
Paso al progreso (pasodoble)

6-X11-1904

La Opinion,
6-X11-1904, p. 2

Plaza de la Constitucion

A la sombra del Teide (vals)

23-1-1905

La Opinion,
23-1-1905, p. 2

Plaza de la Constitucion

A la sombra del Teide (vals)

30-1-1905

La Opinidn,
30-1-1905, p. 2

Plaza de la Constitucion

A la sombra del Teide (vals)

28-11-1905

La Opinidn,
28-11-1905, p. 2

Plaza de la Constitucion

A la sombra del Teide (vals)

14-111-1905

El Tiempo,
14-111-1905, p. 6
La Opinidn,
14-111-1905, p. 2
Diario de Tenerife,
15-111-1905, p. 2

Plaza de la Constitucion

Cantos Canarios (popurri)

13-VI-1905

El Tiempo,
13-VI-1905, p. 5

Alameda del Principe

Los dos Agustinos (pasodoble)

16-1-1906

La Opinion,
16-1-1906, p. 2
El Progreso,
16-1-1906, p. 3
Diario de Tenerife,
16-1-1906, p. 2

Plaza de la Constitucion

El Piloto (pasodoble)

El Cartero mayor (pasodoble)

15-VI1-1909

Diario de Tenerife,
15-VI1-1909, p. 2y
16-V11-1909, p. 1

Plaza de la Constitucion

Viva Tenerife (himno)

29-VI11-1912

Diario de Tenerife,

30-VI11-1912, p. 2

Gaceta de Tenerife,
4-1X-1912, p. 1

Plaza de la Constitucion

Cantos Canarios (popurri)

14-X-1913

Gaceta de Tenerife,
15-X-1913, p. 2

Plaza de la Constitucion

El cartero mayor (pasodoble)

19-X-1913

El Progreso,
18-X-1913,p. 1
Gaceta de Tenerife,
18-X-1913, p. 3

Plaza del Principe Alfonso

Cantos Canarios (popurri)

18-1-1916

El Progreso,
18-1-1916; p. 2

Plaza de la Constitucion

Cantos Canarios (popurri)

25-1-1916

Gaceta de Tenerife,
25-1-1916, p. 2

Plaza de la Constitucion

Cantos Canarios (popurri)

24-V-1919

La Prensa,
22-V-1919, p. 2

Plaza de la Constitucion,
Arafo
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a critica contemporanea ha levantado ciertos

prejuicios en cuanto a consideracion artisti-

ca, ya no se establece una diferencia abismal
entre artes mayores 0 menores, entre una obra Unica
o plural en nimero, entre una pieza actual o una an-
tigua..., de modo que estamos aprendiendo a ver el
ornato, asi como el mensaje publicitario y los grafiti
en las vias urbanas, no solo en cuanto a mero ador-
no superficial o comercializacion, sino respecto a la
mano diestra que ha sabido conectar con la mirada
del espectador y a este recrearse con ello. Proclamar
la conveniencia de resguardar ese patrimonio es una
finalidad que nos ha llevado a escribir este articulo,
tratando de evitar su paulatina desaparicion por cau-
sa de una mal aplicada estética.

La cerdmica es una manifestacion artistica que
hunde sus raices en lo méas ancestral del ser humano,
el cual amasa la tierra y el agua para moldear piezas
exentas o aplicables a paramentos de variado tamafio
y destino. En Canarias, tras la conquista, se afiord
su empleo en la decoracion, aprestandose a traerlas
para algun templo en temprana fecha, por ejemplo,
el maestro cantero Juan Benitez, natural de Jerez de
la Frontera, en 1592 se obligd a construir la capilla

del fallecido Pedro Westerling en la iglesia conven-
tual agustina de La Laguna, incluyendo un altar de
canteria y azulejos!, obra ya desaparecida. Aunque
son del siglo xvim, evidencian el destino eclesiasti-
co los dos existentes en el museo de la catedral de
Las Palmas de Gran Canaria, donde uno sefiala su
destino para la capilla del Santisimo Sacramento de
una imprecisa villa, siendo su mayordomo Juan Es-
tévez en 1725, que representa un aureo ostensorio
flanqueado por sendos angelitos, y el otro figura con
sencillo estilo a los jesuitas San Ignacio de Loyolay
San Francisco Javier.

Hemos de insistir en que ha de prestarse atencion
a las realizaciones que han sido compradas mas alla
del archipiélago y no son fruto de un artifice, sino
de la colectividad de un taller, donde se requiere la
traza de un pintor, la manualidad del ceramista, la
multiplicidad del obrero al pie de la maquina... Es
esta variante ceramica, destinada al ornato y con

L Tarquis Garcia, Miguel, y Vizcaya, Antonio: Documentos para
la Historia del Arte en las Islas Canarias. La Laguna, Instituto
de Estudios Canarios, 1959, p. 137; y Fraga GonzaLEz, M.2 del
Carmen: La arquitectura mudéjar en Canarias. Santa Cruz de
Tenerife, Cabildo de Tenerife, 1977, p. 65.



128 DECORACION Y PUBLICIDAD CON AZULEJOS LEVANTINOS Y ANDALUCES EN CANARIAS

una funcién determinada, caso de la publicidad, la
que atrae nuestra atencion en el estudio que expon-
dremos.

Desde temprana fecha en Canarias fue habitual
la compra de piezas ceramicas en los talleres levan-
tinos y andaluces, dada su experiencia ancestral, asi
como la procedencia de muchos alarifes llegados
de esos lares; a ello se sumaba que el transporte de
los encargos por barco facilitaba sortear la lejania,
sin tener que circular con grandes pesos por sinuo-
sas vias. Como paradigma de tal aserto, citaremos
el pavimento del Aula Capitular en la catedral de
Las Palmas de Gran Canaria, llegaron desde Va-
lencia en mayo de 1785 los azulejos y, al mes si-
guiente, ya se estaban instalando y se mandd que
los sobrantes fueran llevados a la Casa de la Cera,
segun publicd S. Cazorla?. Puede apreciarse todavia
hoy la belleza del conjunto principal: se representa
en el centro un gran floron con las iniciales E —Ec-
clesia— y C —Canariensis—, alrededor un cumulo de
elementos florales, con una policromia dominada
por el amarillo y azul.

Posteriormente J. M. Alzola® dio a conocer la co-
rrespondencia cruzada a los efectos entre D. Miguel
Lobera, candnigo de Xativa, y la «Real Fébrica de
Azulejos», propiedad de Marcos Antonio Disdier,
de origen francés. Dicha empresa mando6 541 piezas
(22x22 cm), incluyendo la composicion de dos flo-
rones, uno en posicion horizontal y otro en vertical
para que eligieran en la isla, con ellos se dispuso el
tapiz ceramico de la Sala Capitular, algunos se incor-
poraron a la capilla de la Virgen de la Antigua y los
restantes fueron conservados aparte.

2 CazorLa LEoN, Santiago: Historia de la Catedral de Canarias.
Las Palmas de Gran Canaria, Real Sociedad Econdmica de Ami-
gos del Pais, 1992, pp. 255-256.

 AvrzoLa, José Miguel: «El pavimento de la sala capitular de la ca-
tedral de Santa Ana, de Las Palmas de Gran Canaria», en Boletin
de Noticias. EI Museo Canario, n.° 20 (2007, 2.°), pp. 8-12.

Conocemos los nombres de algunas otras em-
presas levantinas. Son afamados los trabajos eje-
cutados en Manises, por lo que, al tratar del kiosco
modernista del parque de San Telmo en Las Pal-
mas de Gran Canaria, se ha venido aludiendo a esa
procedencia, sin embargo, la documentacion que
mostramos prueba ser ello inexacto. En el antiguo
barrio d’ Obradors —n.° 9 de la calle homénima—, en
Manises, la fabricacion artesanal del fundador de
«La Ceramica Valenciana» José Gimeno Martinez
(1889-1967) remonta al afio 1925, prosiguiendo lue-
go con sus dos hijos hasta el cierre en el siglo xxi;
los nombres de Angel R. Ruiz y Juan R. Balbuena se
asocian con la restauracion en el 2000 de los paneles
publicitarios de Gimeno Rios en los almacenes de
Asencio Ayala Espinosa en Santa Cruz de Tenerife.

En Burjassot (Valencia), se hallaba la empresa de
«Antonio Bayarri Hnos.» hasta 1927-1928, aunque
la creacion ceramica continud alli con «Juan Bau-
tista Molins, Valencia Artistica e Industrial» hasta
1957. Su labor en el campo publicitario se ejempli-
ficaba en los paneles (360x 135 cm) dispuestos en la
derribada Estacion del Vasco en Oviedo, y en este
archipiélago los residentes en la capital tinerfefia po-
dian apreciarla en la fachada de la libreria Nivaria.
Hemos de nombrar, asimismo, los «Azulejos Ramon
Castelld, Valencia», encargados de efectuar los mal-
tiples reclamos publicitarios del nitrato de Chile.

La tradicional vinculacion comercial con Sevilla
prosiguid mediante las compras para el ornato de
recintos oficiales, publicos y privados, pero debido
a su abundancia soslayaremos el estudio de las des-
tinadas a viviendas particulares, aunque no dejemos
de alabar su traza. Tal relacion explica bien que se
hubiera acudido en 1923 a esa ciudad para decorar
el bello kiosco modernista del parque de San Tel-
mo en Las Palmas de Gran Canaria, aunque se ha
venido publicando su origen levantino. En dicha
capital andaluza, al preparar la magna Exposicion
Iberoamericana de 1929, se pudo contar con una
gran cantidad de firmas, como ha concretado A. Li-
brero Pajuelo:
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Las empresas que trabajaron para la Exposicion,
bien sirviendo materiales de construccion y elementos
ceramicos no propiamente decorativos, bien aportan-
do piezas con caracter ornamental, fueron: Estudio
Ceramica Manuel Soto Fernandez, Fabrica de Cera-
mica Viuda de José Mensaque y Vera, Mensaque, Ro-
driguez y Compafiia, Los Remedios, Nuestra Sefiora
del Rocio, Fabrica de Azulejos Viuda e Hijos de Ma-
nuel Ramos Rejano, Nuestra Sefiora de la O, Nuestra
Sefiora Santa Ana, San José, La Bética, José Gonza-
lez (sucesor de Hermanos Gonzéalez), Nuestra Sefiora
del Carmen, La Ceramica Sevillana, Fabrica de tejas,
macetas, cantaros y cafios de todas clases de Francis-
co Lopez Ruiz, Jacinto Canivell, Gabriel Rojas Sousa
y Nuestra Sefiora de las Mercedes*.

Para la plaza de 25 de Julio, en Santa Cruz de
Tenerife, se eligio la empresa de ceramica artistica
«Nuestra Sefiora de la O», propiedad de Manuel
Garcia Montalvan (Sevilla, 1876-1943) tras suceder
a su padre en 1901, pues en la capital hispalense dejé
huella de su buen hacer en la Fuente de las ranas,
en el parque de Maria Luisa, bajo la direccion del
arquitecto Anibal Gonzélez, aunque también realizd
algunos bancos de la plaza de Espafia, como pream-
bulo de la gran Exposicion Iberoamericana de 1929.

Antonio Martin Bermudo habia comenzado en
la firma «Cerdmica Hermanos Gonzélez» y luego se
asocio con Antonio Kiernam Flores para la funda-
cion de otra empresa®, que abandond, quedando esta
desde 1939 bajo el control de los hermanos Rodri-
guez Diaz y direccion artistica de A. Kiernam con el
mismo nombre de «Ceramica Santa Ana»°, por ser
la patrona de Triana, barrio en donde se encontraba
situada; se mantuvo abierta hasta finales del siglo xx

LiBrero PajueLo, Antonio: «El uso de la ceramica en la Exposi-
cion Iberoamericana de Sevilla de 1929», en Tercer Congreso
Nacional de la Construccion. Sevilla, Instituto Juan de Herrera,
2000, pp. 585-593, p. 587.

5 Trabajaba con ellos el alfarero Sebastian Ruiz Jurado, luego pro-
pietario de Ceramica Santa Isabel.

6 PaLomo Garcia, Martin Carlos: «Ceramica Santa Ana» y «Fabri-
ca Mensaque Rodriguez y Cia.», en Retablo ceramico. Talleres.
Sevilla, 2021. Disponible en: <www.retabloceramico.com>.
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y alberga desde el 2014 un museo dedicado a esa es-
pecialidad. En la capital tinerfefia fue elegida cuando
debieron reponerse tanto los bancos de la plaza 25 de
Julio como el panel cerdmico de la Virgen del Car-
men en la barriada Garcia Escamez y, ademas, entre
sus Ultimos trabajos se adscriben los del paseo de
Gran Canaria en Firgas.

La fabrica de la Viuda de Mensaque y Vera, en
Triana, testifico su pericia en la capital tinerfefia,
concretamente en la Glorieta del Clima en el parque
municipal Garcia Sanabria, plasmando las acuare-
las pintadas por la canaria Lia Tavio. Precisamente,
una de las Gltimas restauraciones de la plaza 25 de
Julio en dicha ciudad fue ejecutada por «Mensaque
Rodriguez y Cia.», constituida en sociedad tripartita
durante 1917 en Sevilla, donde permanecieron sus
grandes fabricas hasta 1975, entonces se trasladaron
a Santiponce hasta su cierre en el afio 2006.

La empresa de Manuel Ramos Rejano’ data de
1895 y permanecio bajo su direccion hasta su muerte
en 1922, después se mantuvo en activo con la titula-
ridad de su viuda e hijos hasta su cierre en 1965. En
Santa Cruz de Tenerife, se recibieron sus azulejos
con destino al Taller profesional San Juan Bosco, es
decir, los salesianos; pero, ademas, fue importante
el encargo recibido para adornar el patio central del
edificio de Capitania General en la misma capital.

Facundo Peléez Jaén (Ecija, 1928; Sevilla, 1999),
considerado el mejor discipulo de Kiernam, rehusé
sucederle cuando este se jubil6 y prefiri6 fundar con
Soto Carretero una empresa propia puesta bajo el
anagrama S’ Artef®. A él se debe el bello panel con
la representacion de Ntra. Sra. del Perpetuo Socorro
en el exterior de la parroquia matriz de La Laguna.

Fue disminuyendo la compra de piezas desde
este archipiélago al ir cerrando algunas de las en-
tidades mas antiguas, aunque perduran otras, por

T Ibidem. «Manuel Ramos Rejano», Retablo ceramico, talleres.
8 Retablo ceramico, indice de pintores.



130 DECORACION Y PUBLICIDAD CON AZULEJOS LEVANTINOS Y ANDALUCES EN CANARIAS

ejemplo, «Ceramica Artistica Campos», fundada en
1939 por el citado maestro Antonio Martin Bermudo
y en cuya publicidad incorpora precisamente la foto-
grafia de un banco ejecutado para Canarias.

Kiosco modernista en
Las Palmas de Gran Canaria

Se alza en el parque de San Telmo y no fue el Uni-
co, pues ha estado acompafiado por los de la prensa
y de la musica. El industrial Pablo Castellano Felipe
obtuvo del Ayuntamiento autorizacion para edificar-
lo, con ese fin acudio al arquitecto Rafael Masanet
y Faus, quien lo disefié en 1923 con esas lineas que
determinan el apelativo por el cual es conocido®.

Hemos de ahondar en la formacion de su tracis-
ta para captar mejor las pautas estilisticas asumidas
en esta obra. Nacio en Alcoy en 1890, hijo del in-
dustrial homénimo Rafael Masanet Latorre®, quien
ya en 1900 le matriculd en la «Escuela de Artes €
industrias», donde al finalizar el curso en 1901 ob-
tuvo uno de los Ilamados Premios ordinarios™. Era

9 HernANDEz GuTiERREZ, A. Sebastian: Mercados, Tiendas, Kios-
cos, Hoteles. Las Palmas de Gran Canaria, Camara Oficial de
Comercio, Industria y Navegacion-Gobierno de Canarias, 1994,
pp.126-127; MiraLLAVE IzQuiErDO, Vicente: «Arquitectura y ur-
banismo en la era del Modernismo en Las Palmas de Gran Cana-
ria», en Anales. Real Academia Canaria de Bellas Artes, n.° 14
(2021), pp. 141-154, p. 152; y Pescapor Monagas, Flora: «Pa-
seo por el Modernismo en los parques de Las Palmas de Gran
Canaria: entre patos, ranas y sapos cancioneros», en lbidem, pp.
199-216, p. 212-213. Véanse también de HERNANDEZ GUTIERREZ:
Kioscos: Comercio y Turismo en Las Palmas de Gran Canaria.
Las Palmas G.C., Camara Oficial de Comercio, Industria y Na-
vegacion, 1988, y Triana. Zona comercial historica. Las Palmas,
Camara Oficial de Comercio, Industria y Navegacion/Conse-
jeria de Industria, Comercio y Consumo (Gobierno de Cana-
rias)/ FEDECO/ CECAPYME, 1992.

10 D, Rafael Masanet Latorre (76-02-1930, 68 afios de edad) y su
esposa D.2 Maria del Milagro Faus Ginés (+27-02- 1931), asi
como D. Juan su hijo, vinieron en abril de 1920 a Las Palmas para
asistir a la boda de nuestro biografiado con Mercedes Navarro
Mazotti, hija del arquitecto D. Fernando Navarro Navarro. VVéase
«Carnet de sociedad», en El Progreso, 20 de abril de 1920, p. 2.

1 «Escuela de Artes é industrias», en Heraldo de Alcoy, 9 de junio
de 1901, p. 2.

Rafael Masanet Faus: Kiosco modernista.
Parque San Telmo, Las Palmas de Gran Canaria

buen estudiante, como lo prueban sus calificaciones
en junio de 1906 en la «Escuela Elemental de Indus-
trias»*2. Dos afios mas tarde en la «Escuela Superior
de Industrias» recibe un premio en metalico®, pre-
cisamente en dicho centro impartia docencia y fue
director el arquitecto Vicente Pascual Pastor (1865-
1941), cuyas construcciones modernistas en esa ciu-
dad, por ejemplo, la mansion de D. Enrique Garcia
(hoy Conservatorio Municipal) y la llamada «Casa
del pavo», siguen Ilamando la atencion

Después afrontd sus estudios universitarios en la
Escuela Superior de Arquitectura de Madrid. Ha ter-
minado su carrera ya en 1916, pues tanto en ese cur-

12 «Escuela Elemental de Industrias de Alcoy», en Heraldo de Al-
coy, 11 de junio de 1906, p. 1; «Escuela Elemental de Industrias
de Alcoy», en La Defensa (Alcoy), 13 de junio de 1906, p. 1.

3 «Escuela Superior de Industrias», en Heraldo de Alcoy, 2 de oc-
tubre de 1908, p. 1.



CARMEN FrRAGA GONZALEZ

so como en el siguiente, se registra su nombre entre
los «Ayudantes meritorios» de la Escuela Industrial
de Alcoy, dependiente de la Universitat Politécnica
de Valencia®. La impronta modernista captada de
su profesor Vicente Pascual Pastor dejaria huella
en su retina y con esa formacion académica asume
el 30 de abril de 1918 —su edad 28 afios— el nom-
bramiento, en calidad de Oficial de 2.* clase, como
arquitecto de la Hacienda publica en Las Palmas de
Gran Canaria®.

Todo ello hubo de ser tenido en cuenta por Pablo
Castellano Felipe, cuando le eligiéo como artifice de
su futuro establecimiento. El 30 de junio de 1923,
dicho industrial expone al Ayuntamiento capitalino

Que desea construir un kiosco en el Parque de
San Telmo conforme & los planos que por duplicado
acompafa y segln el emplazamiento y dimensiones (a
ser posible, 2.50 metros de apertura del poligono inte-
rior), que esa Excma. Corporacion acuerde®®.

El arquitecto Rafael Masanet habia firmado en
febrero de ese afo los cinco planos y dibujos, acom-
pafiados de una memorial’, donde precisa que las
paredes serian de mamposteria, techo y nervios de
cemento armado, pavimentos de baldosines hidrau-
licos, «aplicaciones decorativas de azulejos de re-
flejo metalico; mosaicos», «vidriera artistica»... Su
planta es octogonal, alternan cuatro lados mayores y
otros tantos de menor longitud donde se hallan los
accesos; iluminan su interior grandes ventanales,
cerrados por vidrios. En alzado tiene un semisotano
con bafios y cocina bajo el recinto propiamente di-

14 Memorias de la Escuela Industrial de Alcoy, afios 1918, p. 17,y
1919, s.p. («Personal facultativo»).

15 «Escalafén del Cuerpo de Arquitectos de la Hacienda Publica en
30 de abril de 1918», en Arquitectura y construccion (Barcelona),
1918, p. 195; y «Movimiento del personal técnico», en La Cons-
truccion moderna (revista quincenal ilustrada), n.° 8 (30 de abril
de 1918), p. 63.

16 Archivo Histérico Provincial de Las Palmas (A.H.P.L.P.), kios-
cos, expdte. 02 0048 1.0y v.0.

17 Ibidem, expdte. 02 00 050-54 (trazas) y 0061 (condiciones técni-
cas del proyecto).
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Rafael Masanet Faus:
trazas del kiosco en Parque San Telmo.
Archivo Histdrico Provincial

cho, este culmina en una azotea con antepechos, en
la cual se eleva una sala con airosa cupula.

Estudiada toda la documentacion por parte de
Hacienda, la Oficina Técnica y la Junta Insular de
Jardines, el 16 de julio se dictd el correspondiente
visto bueno®®. En la sesion consistorial del dia 3 de
agosto se acordd favorablemente dicha solicitud,
aplicable durante veinte afios, de manera que Pablo
Castellano con el nuevo sustituiria el kiosco anterior
que ya explotaba y el «pabellon inmediato que fue
casilla para utiles de jardineria», ambos propiedad
del municipio®. Pero sucedio6 que dicho comerciante
no pudo afrontar los trabajos con la premura planea-
day el 14 de diciembre se vuelve a dirigir al Ayunta-
miento con el fin de solicitar la ampliacion del plazo
establecido, disculpandose, pues

hizo las gestiones consiguientes para encargar a
Sevilla toda la parte de ceramica que principalmente
constituird toda la ornamentacion del mismo a fin de
tenerlo preparado oportunamente y poder ejecutar la
obra en muy poco tiempo, pero es el caso que como
dicha ceramica no ha podido ser terminada por la
Fabrica con la brevedad necesaria. Por esta razén el
exponente se ve en la necesidad de solicitar de V.E. la

18 1bidem, expdte. 02 0048.
19 1bidem, expdte. 02 0061.
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ampliacion del plazo de construccion sin que por ello
se perjudiquen los intereses municipales...»?.

La procedencia sevillana de la ornamentacion en
ese conjunto se explica perfectamente dado el auge
de la ceramica en esa capital, aunque en las publi-
caciones canarias se han decantado por Manises, al
soslayar o desconocer la documentacion que hemos
citado y que se guarda en el Archivo Historico Pro-
vincial de Las Palmas de Gran Canaria.

Vista parcial del kiosco en Parque de San Telmo.
Las Palmas de Gran Canaria

Obtenida la pertinente conformidad, el 4 de mar-
20 de 1925 el empresario inform¢ haber terminado
el conjunto?, que le fue adjudicado por tiempo de
treinta afios en lugar de veinte. No estaba destinado
a vender periddicos ni audiciones musicales. Al res-
pecto, la prensa anunciaba?’: «Kiosco SaN TeLmo/ de
Pablo Castellano/ Especialidad en café, chocolates,
licores y hela-/dos de todas clases». Adecuado con

2 1hidem, expdte. 02 0063.
2 1hidem, expdte. 02 0082.
2 Anuncio, en La Cronica, 30 de julio de 1929, p. 10.

Escudo de Sevillay Monograma de Pablo Castellano.
Kiosco en Parque de San Telmo.
Las Palmas de Gran Canaria

tal objetivo, todavia hoy al exterior se lee cada una
de esas ofertas individualizada en las cristaleras tras
las respectivas pérgolas sobre las entradas; las vi-
drieras son emplomadas. Fue restaurado en la Gltima
década del siglo xx.

Sobresale su esmerada labor de azulejeria, los
angulos del poligono ostentan esbeltas columnas
adosadas y recubiertas de ornada cerdmica en ama-
rillo y azul; en la parte superior las antedichas tienen
los fustes repletos de simuladas frutas, incorporadas
también a las guirnaldas que los aunan, todo ello con
variada policromia. Las cenefas llevan motivos flora-
les y la figuracion simbolica ocupa ciertas albanegas.

En los lados menores del poligono se aplicaron
recuadros ceramicos con profusa decoracion de ro-
leos multicolores enmarcando simbolica heréldica
y anagramas, cual es el caso del situado entre los
ventanales con los letreros Cafés-Refrescos, donde
se entrelazan las mayusculas P C en referencia a Pa-
blo Castellano. Los tres restantes corresponden a los
escudos de Espafia, Santa Cruz de Tenerife, enton-
ces capital del archipiélago —con la cruz, asi como
las cabezas de leones abajo- y Sevilla. Este tltimo
muestra a San Fernando acompafado de los santos
patrones y a los pies el lema NO-DO, pensamos que
debid de ser incluido a iniciativa de la fabrica hispa-
lense que los realizd.

Esta obra viene enmarcada por el verde ambi-
to del Parque de San Telmo v, al acercarnos a ella,
nuestra mirada queda prendada en su decoracion. Su
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encanto la hace merecedora del aprecio por parte de
los vecinos Yy visitantes de la ancestral ciudad, que
pueden recrearse con su aire modernista.

Plaza 25 de Julio, Santa Cruz de Tenerife

En la traza urbana de la capital tinerfefia, a co-
mienzos del siglo xx y bajo la direccion de su
arquitecto municipal Antonio Pintor y Ocete (1862-
1946), se dispuso un espacio abierto a manera de
amplia glorieta donde confluirian sendos tramos de
la rambla 25 de julio y distintas vias. Ese conjun-
to en proyecto aunaba la iglesia anglicana con sus
jardines, edificaciones sefioriales y calles de radial
disposicion, convirtiendo la zona en todo un ambi-
cioso proposito de la alta burguesia, como manifiesta
el que fuera conocido bajo el nombre de Barrio de
los Hoteles y que fuera controlada por una asocia-
cion homonima, en la que se incluyeron personas de
raigambre.

Tal es asi que, en 1906, durante la visita del
rey Alfonso XIII se organizé alli un solemne acto
para escenificar la colocacion de la primera piedra
del monumento dedicado al general D. Leopoldo
O’ Donnell?, quien habia nacido en esta ciudad, y se
ornaria con un retrato escultdrico a tallar por Agus-
tin Querol, segun la acuarela expuesta entonces®. En
remembranza del solemne hito, dicho lugar seria co-
nocido durante un tiempo como la «plaza del rey»,
aunque no era sino una amorfa explanada cubierta
de tierra, segun las escasas fotografias de la época®.
Nunca llegaria a realizarse el proyectado monumen-
to, mas perduro la idea de adecentar tal espacio y el

2 Croranescu, Alejandro: Historia de Santa Cruz de Tenerife, t. 1.
Santa Cruz de Tenerife, Caja General de Ahorros de Canarias,
1977, p. 317.

2 Fraca GonzaLez, Carmen: «Lorenzo Tolosa Manin y Arturo
Lopez de Vergara Albertos: Alcaldes capitalinos y presidentes
de la Real Academia Canaria de Bellas Artes», en Anales. Real
Academia Canaria de Bellas Artes, n.° 11 (2018), pp. 105-128,
p. 118.

% \/éase coleccion de Carlos Schwartz y Mattos en el TEA (Teneri-
fe Espacio de las Artes).
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7 de octubre de 1909 se tomo la resolucion sobre
apertura de hoyos para la plantacion arborea®, colo-
candose faroles con el fin de evitar accidentes?’. Dos
afos después, se incluia entre las realizaciones mu-
nicipales su desmonte y arbolado®, de manera que
en la sesion del 4 de septiembre de 1912 un concejal
propone Yya instalar bancos para solaz de los vian-
dantes®. En 1913 se presentd el proyecto y presu-
puesto de obras a ejecutar®, procediéndose en el afio
siguiente a su asfaltado®.

A lo largo de 1915 se fueron acometiendo dis-
tintos trabajos, en junio ya se esta efectuando el
jardincillo que se ha acordado hacer® y durante la
sesion consistorial del 25 de agosto se dispuso pasar
a informe del arquitecto una proposicion sobre su
arreglo®. EI 17 de noviembre en la sesion de esa
tarde un concejal pedia que se hiciera desaparecer
la nueva fuente instalada en el centro®, pero solo
se tomo el acuerdo de suprimir «el angelote» que se
habia colocado recientemente en «el lago de la pla-
za del 25 de Julio»®, donde nadaban los patos que
terminarian dandole un nombre coloquial®. Gracias
a don José Leal La Serna se puso la figura de una
palmipeda broncinea® y la vegetacion fue envol-
viéndola casi del todo.

% «Vida municipal», en El Tiempo, 8 de octubre de 1909, p. 2.
27 «AUn hay clases», en El Progreso, 17 de noviembre de 1909, p. 2.

2 «El Municipio actual», en La Regidn, 6 de noviembre de 1911,
p.1

% «Ayuntamiento», ibidem, 6 de septiembre de 1912, pp. 1-2.

% «Notas municipales», en La Opinion, 28 de mayo de 1913, p. 1.

81 «Crbnica», en Diario de Tenerife, 5 de febrero de 1914, p. 2; «Del
Municipio», en La Opinidn, 13 de abril de 1914, p. 2; y «La pa-
vimentacién de nuestras calles», en La Region, 11 de mayo de
1914, p. 1.

32 «Noticias», en La Opinion, 5 de junio de 1915, p. 2.
¥ «Ayuntamiento», en EIl Progreso, 26 de agosto de 1915, p.1.

3 «Del Ayuntamiento», en Gaceta de Tenerife, 17 de noviembre de
1915, p. 2.

% «Noticias», en La Opinion, 18 de noviembre de 1917, p. 2.
% «Noticias», en El Progreso, 17 de noviembre de 1915, p. 3.

%7 Cuando fue sustituida por otra figura terminé en casa de Rosario
e Isabel Ravina, seguin informacién de un miembro de su familia.
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Plaza 25 de Julio, Santa Cruz de Tenerife

Sera en la década siguiente cuando se asuma la
verdadera transformacion de ese espacio publico,
merced al patrocinio de la instituida Asociacion de
Fomento del Barrio de los Hoteles, que ya en abril de
1919 solicito su control, incluyendo la policia corres-
pondiente®. En 1923 se pusieron bancos de hierro y
aluminio por cuenta de su junta, a la sazon presidida
por el ex alcalde D. Jacinto Casariego Ghirlanda®,
proponiéndose en un futuro colocar un artistico ba-
randaje —también de hierro y cemento- en el contor-
no de la fuente ademas de otras obras, si obtuvieran
el apoyo econémico de todos los vecinos®.

Pero ello no bastaria en los ambiciosos propositos
adelantados cuando llevo la direccion de las obras el
militar D. Pedro Méndez Vega, quien intervendria
en la bella transformacion que recibi6 el conjunto.
Hay dos elementos biograficos que confluyen en su

% «Notas municipales», en EI Imparcial, 23 de abril de 1919, p.1.

% «En favor del barrio de los Hoteles», en La Prensa, 21 de junio
de 1925, p.1. En esa fecha componian la Junta, como Presiden-
te: D. Jacinto Casariego; vicepresidente: D. Pedro Méndez Vega;
Tesorero-contador: D. Claudio Rojas; Secretario: D. Felipe P.
Ravina, y Vocales: D. Amado Zurita, D. Juan Rodriguez Lopez,
D. Nicolas Marti y Dehesa, D. Bernardo de la Rosa.

40 «El barrio de los hoteles», en Gaceta de Tenerife, 15 de febrero
de 1923, p. 1.

labor: a principios de 1918, en calidad de coronel
de Infanteria, fue destinado a Sevilla, donde meses
después fue ascendido a general*, ello explica mejor
el aire andaluz que recibi6 dicha plaza tras retornar
a la isla al poco tiempo; el segundo factor a sefalar
es familiar, de su matrimonio con Dfa. Luisa Borges
y Lopez tuvo dos hijas, Luisa y Maria, esta desposo
con D. Felipe P. Ravina y Veguillas, hijo del ex al-
calde D. Felipe Ravina y Castro, derivandose muy
buenas relaciones con el Ayuntamiento.

La prensa de la época fue reflejando el trabajo
acometido paulatinamente por la Asociacion del Ba-
rrio de los Hoteles. Durante el mes de octubre de
1925, se publicaba un aviso para los comerciantes y
entidades que desearan tener alli «un anuncio artisti-
CO y permanente», ademas de contribuir a su embe-
llecimiento*. Se trataba de obtener patrocinadores
para la instalacion de veintidos bancos de azulejos
que sustituirian a los antedichos. Tal objetivo fue
cumplido y a mediados de julio de 1926 se comenta-
ba que «con sus bancos de ceramica, sus nuevos jar-

4 «Noticias», en El Imparcial, 1y 19 de febrero de 1918, p. 2, res-
pectivamente; Ibidem, 3 de agosto de 1918, p. 2.

42 «Aviso importante», en La Prensa, 15 de octubre de 1925, p. 4; e
Ibidem, dias 18, 22, 29...
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dines bordeados por ceramica artistica y su fuente,
calco de la “de las ranas” de Sevilla, promete quedar
muy elegante»*®; en agosto de 1926, ya instalados
tales asientos, se solicitaba su resguardo®.

Estan recubiertos de policromos azulejos con
decoracion ecléctica a base de motivos florales en
circulos, rombos..., los colores primordiales son el
amarillo y el azul, en tanto que las cenefas ostentan
el marrdn, el verde y el azul. En los respaldos desta-
can los productos y emblemas de los comerciantes.
Llama la atencidn su pluralidad nacional, lo mismo
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idioma inglés, se advierte la considerable presencia
de los britanicos en Canarias durante los ultimos
tiempos.

La alimentacion proclama las excelencias de la
Fisrica pE Sarazones/Playa de Santiago/ Gomera,
sobre tonos azules con el correspondiente pescado;
una fémina porta la Mantequilla danesa Heyman,
pero hay otro acerca de La mejor mantequilla/ Nueva
ZELANDI4, €ON un ancla en medio de un circulo amari-
llo. La industria tabaquera entonces era considerable
y lo evidencian: L4 Lucral Cigarrillos/extraHaba-

Respaldos y bancos de la plaza 25 de Julio,
Santa Cruz de Tenerife

se anuncia sobre fondo negro los populares Azmace-
NES/Las Tres Munec4s, sitos en la calle del Castillo,
que los fosforos THREE STEAMERS/SAFETY MATCHES,
Made in Belgium, ImpreEGN4 TED Y Donorcrow, afa-
diendo en la parte inferior el nombre del Represen-
tante E. Brotons Ballester. En este y otros, como el
de Monawks/Go Fartaer/M, merced al empleo del

4 «Jardines publicos», en EIl Progreso, 13 de julio de 1926, p. 1.
“ A.M.: «Temas locales», en La Prensa, 21 de agosto de 1926, p. 3.

na, donde se muestra a los tipicos pugiles islefios
encorvados y agarrados entre si; un gran velero en
un circulo anuncia a Coron/ Fabrica de tabacos/ Isi-
dro/Rojas/Cruz \Verde 7, mientras que un aguila vo-
lando lo hace para la Fabrica de tabacos/ManuerL
Morares CrLavijo.

Las excelencias de un coche de marca extranjera
sobre azulejos de fondo blanco se divulgan mediante
la publicidad del Frar 509 y del modelo ‘Roadster’
de la fabrica Buick, Agente exclusivo/Marcelino Be-
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llo. Las piezas de los vehiculos también se anuncian,
Conriventar alardea de su rueda.

En unos respaldos solo se anadieron textos sin fi-
guracion alguna, cual fue el caso de TiNerrENA /FabIi-
ca de tabacos/Manuel Herrera/Plaza de la Iglesia 13;
Martint & Rosst SA/Vermouth Torino/Representan-
te/J. Clavijo Torres; Chocolates/SucHarp; Fabrica
de Licores/y Aguardientes/de F. RivEro ESTEVEZ,
Imprenta Relieves/Papeleria Libreria/Efectos de
escritorio / ErNesto Zamorano / Alfonso XIII 17.
Ademas, no podian faltar los de la fabrica de azu-
lejos, que detallaremos luego, y la AsociAciON DE
Fomento/DEL/BARrIO DE Los HorteLes, afiadiendo
debajo esta declaracion: «Los adornos y jardines de
esta/plaza son para el recreo del/publico/Todos de-
ben cuidarlos».

Tras la ceramica de los bancos llego el resto de
los elementos adquiridos en Sevilla. A finales de
septiembre de 1926 se publicaba: «Est4 terminada
la colocacion de la fuente, bancos y guarniciones de
la plaza de 25 de Julio. Su estilo es genuinamente
espafiol y presenta el hermoso aspecto que el pablico
esperaba», aunque faltaba por afiadir «un magnifico
piso y un espléndido alumbrado»®. En abril del si-
guiente afio, estaban ya en el muelle capitalino mas
de cien cajas de piezas de marmol para dicho pavi-
mento, organizandose un par de verbenas con el fin
de recabar fondos*.

Antes de morir el 12 de enero de 1928, don Pedro
veria finalizada la artistica empresa®’, su tarea seria
pronto reconocida y unos dias mas tarde la corpora-
cion municipal presidida por el alcalde Garcia Sana-
bria aprobo colocar una lapida en la plaza®. Tras el

4 «La reforma del barrio de los Hoteles», en La Prensa, 30 de sep-
tiembre de 1926, p. 1.

4 «Las Verbenas», ibidem, 16 de abril de 1927, p. 3.

47 «Ecos de sociedad. El sepelio del general Méndez Vega», en Ga-
ceta de Tenerife, 13 de enero de 1928, p. 2; Ibidem, 18 de enero
de 1928, p. 1. Segun la esquela mortuoria, su hija Luisa y su ma-
rido D. José de Vargas estaban ausentes.

4 «Ayuntamiento», en El Progreso, 17 de enero de 1928, p. 1.

Banco de la plaza 25 de Julio. Placa conmemorativa

cabecero del banco con la carabela de «Colon» aun
hoy se lee: «AL GENERAL/DON PEDRO MENDEZ VEGA / QUE
TRABAJO INCANSABLE/POR EL EMBELLECIMIENTO DE ES-
TOS LUGARES/ EL AYUNTAMIENTO DE LA/ CIUDAD, EN PER-
PETUO TESTIMONIO DE GRATITUD>.

La revista Hespérides, en su ndmero del 1 de
mayo de 1927, mostraba dos fotografias de J. Gon-
zélez y Benitez, respectivamente, para contraponer la
vision de ese lugar antes y después de la instalacion
del conjunto cerdmico®, la presencia de los bancos
de azulejos invitaba a descansar alli del paseo por la
rambla, rodeados de palmeras y 200 rosales. Meses
después, la misma publicacion fijaba su atencion en
lo realizado, su gasto fue calculado en torno a las
50000 pesetas y afrontado por cuotas mensuales de
dos pesetas entre vecinos, de manera que hubo de
procurarse otras ayudas mediante verbenas, fiestas
teatrales y becerradas, patrocinios comerciales y
municipales, etc. La fuente cost6 unas 7000 pesetas,
y la compra de marmol blanco y rosa de Carrara para
la pavimentacion, en que se laboraba entonces, unas
16000, habiéndose instalado, asimismo, seis lampa-
ras eléctricas. Todo ello convertia ese lugar en una
obra artistica elogiable®.

4 «Plaza de los patos» y «Del nuevo Santa Cruz», en Hespérides:
Artes, ciencias, literaturay deportes, 1 de mayo de 1927, pp. 108-
109y 121.

% Ibidem, 20 de noviembre de 1927, p. 14
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Se ha copiado aqui en tonos azules la llama-
da Fuente de las Ranas del parque de Maria Luisa
en Sevilla. Esta habia sido realizada en 1914 por
la empresa de Manuel Garcia Montalvan, pero fue
restaurada en 1970 y vuelta a rehacer en 1992: de
los anfibios originales solo resta uno, pues los otros
se estropearon y se le encomendaron a la Cerami-
ca Santa Ana unos iguales; el pato y la tortuga del
surtidor central fueron hechos de nuevo por Emilio
Garcia Ortiz en 1992; lo que faltaba del fondo se en-
cargo a la fabrica Mensaque. Consta, ademas, que
una réplica fue colocada en el Bosque de Chapulte-
pec, en México DF®.

En el caso de la plaza de 25 de Julio, ha sucedi-
do algo semejante. Tras el gran deterioro sufrido, se
procedié en la década de 1960 a su restauracion®,
ello explica que el respaldo de uno de los asientos in-
corporaba en 1970 el texto siguiente: «La ceramica
empleada/en los bancos de este/paseo procede de
la casa/CeramicA S™. ANA/S. Jorge, n.° 31 — SEvi-
LLa»®, Se utilizd la palabra «paseo», quizés porque
un par de ellos estaban en la rambla, pero ya se han
quitado. No acabaria entonces el cambio, ahora otro
texto indica: «La ceramica empleada/en los bancos
de este/paseo procede de la casa/MENSAQUE RoDRi-
GUEZ Y C*/ TRIANA-SEVILLA». La razon de esta diver-
gencia radica en las renovaciones del conjunto.

Después de la reparacion proyectada en 1964 y
terminada en 1969, hubo dos mas entre 1986y 1992.
En esta ultima fecha se contratd a la ceramista Ana
Atalaya la restauracion de los bancos de la isla®; ya
en 2017 hubo de afrontarse otra a cargo de la em-

5 PrrGuezueLo HErNANDEZ, Alfonso: «La ceramica del parque de
Maria Luisa», en Cuadernos de Amigos de los Museos de Osuna,
n.° 21 (2019), pp. 124-130, p. 126.

52 Darias Principe, Alberto: Santa Cruz de Tenerife. Ciudad, Arqui-
tectura y Memoria Historica 1500-1981. Santa Cruz de Tenerife,
Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, 2004, p. 549.

5% Fraca GonzaLez, M.2 del Carmen: Plazas de Tenerife. La Laguna,
Instituto de Estudios Canarios, 1973, pp. 55-56, fig. 9 y lam. 14.

% ALonso, Goretti: «Publicidad permanente». Disponible en:
<Periddico laopinion.es>, Tenerife, 26 de septiembre de 2010.
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presa EcociviL, que durante nueve meses trabajé con
las 5000 piezas de ceramica pertinentes, de manera
que al afo siguiente, durante la festividad de San-
tiago Apdstol y la conmemoracion de la victoria so-
bre el almirante Horacio Nelson, el alcalde abrié de
nuevo ese espacio urbano®, instalandose una placa
presidida por los escudos de Espafa y Santa Cruz de
Tenerife, con el texto siguiente: «La Rehabilitacion
de la plaza 25 de Julio (Plaza de los patos) ha/sido
realizada por el Excmo. Ayuntamiento de Santa Cruz
de/Tenerife con la colaboracion del Ministerio de

Banco de la plaza 25 de Julio con indicacion de la fabrica
de la que procede la ceramica

Fomento y del/Ministerio de Cultura y Deporte con
cargo a los Planes y/Programas para la conservacion
del Patrimonio Arquitectdnico/e Histérico “1.5%
Cultura” // 25 Julio 2018».

Glorietas en Rambla 25 de Julioy
Parque Municipal Garcia Sanabria,
Santa Cruz de Tenerife

El proposito de la Asociacion de Fomento del
Barrio de los Hoteles no estaba concluido en 1928,
pues en declaraciones de ese afio se prevé un ar-
duo trabajo: «Entre los proyectos que esta Direc-
tiva tiene, uno de ellos es construir, en mitad de la

% «Asf luce la nueva Plaza de los Patos», en Diario de Avisos, 26 de
julio de 2018.
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Avenida 25 de Julio hacia Numancia, una glorieta
que la formaran cuatro bancos artisticos de azulejos
con vistas alegdricas de la isla en sus respaldos, dos
pedestales huecos para la venta de libros y postales,
sobre uno de ellos el busto de nuestro eximio histo-
riador don José de Viera y Clavijo, y sobre el otro
en ceramica también, su obra “Historia de Cana-
rias” en cuatro tomos, a cuya memoria sera erigida
la glorieta.

Convocaron entonces un concurso entre artistas
para que presentaran antes de las Fiestas de Mayo
cuatro «dibujos acuarelados» de 60 x 150 centime-
tros con temas histéricos que detallaron, aunque
permitiendo cierta libertad de enfoque. Represen-
tarian:

1. Un paisaje de un sitio escogido de la isla, a
eleccion del artista, en el que aparecerian el
Teide, guanches con utensilios, enseres, ar-
mas, animales, etc., todo de la época de los
primitivos pobladores, con figuras de prince-
sas y menceyes, incluyendo pinos canarien-
sis, palmeras, etc.

2. El desembarco de los conquistadores, con
trajes y armas de la época, algln episodio
bélico durante su invasion y conquista, con
figuras de Alonso Fernandez de Lugo, etc.

3. Seria alegérico también y mostraria un he-
cho historico de Canarias durante los siglos
XVII-XVIII, 0 bien sus habitantes con trajes de
la época, segun idea del pintor.

4. Una vista del puerto de esta capital termi-
nado ya, cuyos datos podran tomarse de las
oficinas de Obras del Puerto, al fondo el Cap
Arcona y otros trasatlanticos, una seccion
también de la Avenida Maritima, hidroavio-
nes en el cielo, un zeppelin: en fin, todo aque-
llo que simbolizaba el adelanto y civilizacion
de que entonces se disfrutaba.

Esos encuadres serian calcados de la Historia de
Canarias de Viera y Clavijo. «Todo ello aportado

cual mera indicacion para evitar desajustes de las es-
cenas y su ambientacion historica, pues los artistas
tienen libertad para hacer las pertinentes variaciones
de los temas»®. Pese a sus desvelos ese anhelado ho-
menaje artistico al antedicho autor no se ejecutaria,
mas si aprovecharian algunas composiciones para los
bancos en otro lugar, como expondremos al tratar de
la siguiente obra.

En el Parque Municipal Garcia Sanabria durante
las primeras décadas del siglo xx se fueron reali-
zando trabajos que le darian una frondosidad y be-
Ileza encomiables. Para completar su urbanizacion,
el arquitecto Jos¢ Blasco firmo el 30 de mayo de
1942 un proyecto, acompafiado de los pertinentes
dibujos, relativo a la traza de «una glorieta circular
de 14 metros de diametro, que por doble escalera
tiene acceso descendente», en el centro se alzaria
un monolito alusivo al clima insular y alrededor lo
siguiente:

...se disponen tres bancos construidos con ladrillo,
piedra del pais y respaldo de azulejos con escenas
primitivas del pais, enmarcados con sendas pérgo-
las de madera de tea, que se adornaran con las tres
variedades de bouganville que aqui florecen, y una
cuarta pérgola circular, adornara el pequefio mira-
dor o balcdn que se forma entre las escalinatas ya
citadas, realzandose con una enredadera apropiada
en su color. El muro circular que constituye la base
de este balcon, sirve de respaldo a una sencilla y pe-
quefia fuente®’.

El presupuesto ascenderia a 16617,79 pesetas,
fue aprobado y se ejecutd el proyecto. Se alzaron
cuatro bancos bajo pérgolas, tres en el interior de la
glorieta y el cuarto entre las escalinatas de acceso.
Para los respaldos de aquellos se basaron en dibujos
de la pintora y poeta Lia Tavio (Puerto de la Cruz,
1874; Las Palmas de Gran Canaria, 1965), y se en-

% Lorez, D.: «Los festejos que celebrard la Asociacién de Fomento
del Barrio de los Hoteles», en Gaceta de Tenerife, 17 de marzo de
1928, p. 1.

5" Archivo Municipal de Santa Cruz de Tenerife, legajo 571-3.
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Lia Tavio: «Costumbres de los guanches y valle de Orotava» y «Llegada de los conquistadores».
Parque Municipal Garcia Sanabria. Santa Cruz de Tenerife

cargaron los azulejos a la hispalense Fabrica de la
Viuda de Mensaque y Vera, en Triana®.

Ahora bien, estudiando su iconografia hallamos
una sorprendente afinidad con la del citado concurso
para los bancos de la glorieta que se iba a levantar en
la rambla 25 de Julio, pues se premid a los artistas
Manuel Lépez Ruiz y Lia Tavio, publicandose dos
ilustraciones de las obras presentadas por esta que
se corresponden con dos de los respaldos (el segun-
do y el cuarto) del Parque Municipal®. Su nieta, al

% Fraca GonzaLgz, C.: «H.2 del Parque Municipal Garcia Sanabria,
de Santa Cruz de Tenerife», en Guia del Parque Municipal Garcia
Sanabria. Santa Cruz de Tenerife, Ayuntamiento, 1994, 2.2 ed., pp.
17-41, pp. 33-34.

% «Maneras de la Asociacion de Fomento del Barrio de los Hote-
les», en Hespérides, 10 de julio de 1928, p. 16.

escribir su biografia, ha sefialado que esta pintora,
discipula del portuense Marcos Béez, no fechaba ge-
neralmente sus obras®, pero aqui no hay duda con
esta referencia de la revista Hespérides.

La primera escena la titulé «Costumbres de los
guanches y valle de Orotava», en la que se muestra
a una familia: acompafiada por sus hijos, la madre
prepara la comida, haciendo girar una caracteristica
piedra circular sobre otra para hacer el gofio; al otro
lado, el consorte cuida de sus cabras. Denominé su
segunda acuarela con el sencillo rétulo «Llegada de
los conquistadores» y trazd en primer término a los

8 RippER SoTO, Lia: «Lia Tavio: artista entre dos siglos», en XIV Co-
loquio de Historia Canario-Americana. Las Palmas de Gran Ca-
naria, 2000, pp. 1793-1802, pp. 1795y 1797.
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Lia Tavio:«Batalla de Acentejo» y «Tipos, riqueza y civilizacion actual de Canarias».
Parque Municipal Garcia Sanabria. Santa Cruz de Tenerife

sorprendidos guanches oteando desde una arbdrea
colina los veleros que se acercan a la costa, con el
macizo de Anaga a la izquierda.

Reservd para la tercera composicion el hecho his-
torico de la «Batalla de Acentejo». Aunque la pro-
puesta del concurso para este cuadro era un «paisaje
de la Historia de Canarias del siglo xvir al xvii», lo
trocd por el episodio bélico en que los aborigenes
masacran a los invasores en un barranquillo entre
arboles. El tema de la dltima se emplaza ante el
puerto de la capital tinerfefia, con todo aquello que
representaba en 1928 el adelanto y civilizacion de
la ciudad: «Tipos, riqueza y civilizacion actual de
Canarias». A un lado, en alto, aparecen mujeres lle-
vando pifias de platanos y un campesino cultivando
una huerta, como simbolo de la exportacion agrico-
la; abajo, por la carretera, circulan los vehiculos y se

ven los cables del tendido eléctrico, para permitir la
iluminacion de la ciudad alzada junto al mar, mien-
tras que surca el cielo un aerodirigible.

Estos bancos, ya en 1999-2000, fueron restau-
rados®, pero han seguido sufriendo el deterioro del
paso del tiempo y las pintadas; por ello, se ha soli-
citado de nuevo la oportuna labor de conservacion.

Centros docentes privados en
Santa Cruz de Tenerife

Los claretianos se encargaron de la parroquia de
Ntra. Sra. del Pilar a partir de 1896, de manera que
el arquitecto Manuel de Camara prepard una cons-

8 Anénimo: fotografias de David Serni. Restauracion Fundacion
Empresa Universidad de La Laguna, 2001, pp.98-101.
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truccion aneja en la calle de San Lucas n.° 43 para
domiciliarlos; ademas, durante las primeras décadas
de la siguiente centuria impartieron alli ensefianza
en el llamado colegio del Corazdn de Maria. A partir
de diciembre de 1912, siendo arquitecto municipal
Antonio Pintor, el patio de ese edificio fue remode-
lado para afadir una nueva planta y a su entorno se
incorpord una arqueria de hierro comprada en Se-
villa a la fabrica «Pérez Hermanos», segun consta
en los soportes columnarios®. Asimismo, la proce-
dencia andaluza salta a la vista en los multicolores
zocalos de traza geométrica, también presentes en
el zaguan.

Los escolapios, en cambio, se establecieron en
Santa Cruz de Tenerife a partir de 1940, en lo que
fuera antes mansion sefiorial y luego hotel Quisisa-
na, de modo que fue preciso realizar ampliaciones.
Se encargaron las obras al arquitecto municipal José
Blasco®, autor de la antedicha glorieta dedicada al
clima insular, verificandose en ambos casos la pre-
sencia de paneles ceramicos de la misma fabrica. En
el descansillo de la escalera alzada entonces, hay
uno rectangular entre la primera y segunda plan-
ta con el denominado amarillo de Népoles (uso de
antimonio) como fondo y rodeado por una ancha
cenefa decorativa de curvilineos trazos, con predo-
minio del verde y el amarillo oscuro: en el centro se
observa el aguila del escudo de Espafia en aquellas
fechas, acogiendo entre sus alas los propios de la
capital tinerfefia y la Orden de los escolapios. Al pie,
un texto rememora:

1940 --- 1942 / El 11 de octubre de 1940 el antiguo
Hotel Quisisana se convirtié en Colegio de Escuelas
Pias siendo su fundador y primer Rector el R.P. An-
drés Moreno Gilabet el 21 de julio de 1942 comenza-
ron estas obras, segin plano del arquitecto D. José
Blasco Robles A.M.P.I.

62 Darias, A.: Santa Cruz de Tenerife..., op. cit., pp. 146-148.

6 José Blasco Robles, nacido en Almeria en 1904, pero con estu-
dios superiores en Catalufia, march6 de Tenerife en 1942 y se
establecio en Madrid, donde falleci6 en 1986.
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Paneles: Escuelas Pias, Santa Cruz de Tenerife.
Centro Profesional Salesiano, La Laguna.

Debajo, en letras de menor tamafio, se concreta:
«M. G. Montalvan-Triana/Afo 1943».

Su presencia en este centro se entiende mejor ve-
rificando que tal género de realizaciones aparece por
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esos afios en algunos edificios docentes. Por citar dos
hispalenses, mencionaremos el existente en el que
fuera Colegio Mayor de Santa Maria del Buen Aire
(patrimonio de la Universidad de Sevilla), hecho por
la empresa Ramos Rejano, o el que se dispuso en la
antigua Escuela de Magisterio.

Por esas fechas, en la misma capital tinerfefia, en
lo que fuera Asilo Victoria, los salesianos abrieron
la Escuela Profesional de San Juan Bosco, entre las
calles Galceran y Prolongacion Ramon y Cajal. En
la fachada, concretamente entre las dos vias, estaba
un chaflan donde se adoso6 un altar ceramico, prote-
gido por voladizo de azulejos bicolores y tejas, con
la representacion de Maria Auxiliadora y el Nifio,
habiéndose publicado que para este inmueble ven-
did esas piezas la citada fabrica de los herederos de
Manuel Ramos Rejano®. La comunidad permanecio
alli entre 1943y 1979, luego se trasladd a la periferia
y tres afios después el inmueble fue demolido. Tu-
vieron el acierto de salvar ese conjunto que simula
un cuadro pintado y su marco lignario, tal como se
puede contemplar ahora en su centro académico en
La Cuesta (La Laguna). La iconografia es la peculiar
de su patrona, vestida con tnica roja y manto azul,
porta al Nifio en su brazo y con la otra mano sujeta
el caracteristico baculo, a sus pies esta un rotulo con
las palabras: «MARiA/AUXILIADORA DE LOS CRISTIA-
NOS/RUEGA POR NOSOTROS». SU traza nos recuerda la
existente en otros colegios salesianos, por ejemplo,
el de Cordoba, hecho en la década de 1930 por el
taller sevillano de Mensaque Rodriguez.

Capitania General de Canarias

En el edificio alzado en el siglo xix para el mando
superior castrense del archipiélago, en Santa Cruz de
Tenerife, a mediados de la siguiente centuria se optd
por darle un nuevo aspecto al patio central. Para ello
no se eligié el material lignario ni el marméreo, se

8 Darias PriNcipE, A.: Arquitectura y arquitectos en las Canarias
occidentales 1874-1931. Santa Cruz de Tenerife, Caja General de
Ahorros de Canarias, 1985, p. 124.

prefirié dar un aspecto mas hispano y, en 1958, se
instalaron zdcalos de azulejos comprados a la men-
cionada fabrica sevillana de los herederos de Manuel
Ramos Rejano®.

Su traza resalta la contraposicion entre la fachada
clasicista y el caracter institucional de la autoridad
respecto a la mayor vivacidad en el interior del con-

Patio central de la Capitania General de Canarias.
Santa Cruz de Tenerife

junto. El gris de la canteria, que impone respeto a
quien se aproxima desde la plaza de Weyler, pierde
su efecto cuando se entra y se avista el gran patio,
donde la mirada es atraida por la fuente y policroma-
dos mosaicos, coadyuvando a la luminosidad celeste
que entra desde arriba. Se han insertado estos azule-
jos tanto en los z6calos como en las rectangulares ba-
sas de los estrechos soportes de fundicion, sus lineas
son geométricas y resalta en ellos el azul sobre el
blanco, aunque no faltan otros colores como el rojo
granate, el verde y el amarillo. Todo dentro de la so-
briedad requerida por una institucion de este género.

También se utilizaron mosaicos en algunos pa-
ramentos del pequefio patio que estd abierto hacia
la calle de Juan Pablo 1%, donde su colorido alegre

& Padilla Barrera, José, y Ezquerra Solano, Alfredo: Apuntes histo-
ricos sobre la construccion del palacio de la Capitania General de
Canarias. Santa Cruz de Tenerife, Capitania General de Canarias,
1981, p. 40. Hay una errata en el nombre de los propietarios de
la fabrica, citados como «Hijos de Ramén Rejano», en lugar de
Ramos Rejano.

% Fraca GonzaLEz, M.2 Carmen: Plazas de Tenerife, op. cit., p. 56.
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unido al verde de los jardines infunde un aire menos
castrense.

Iconografia religiosa

Hay mosaicos y azulejos de tal género en los
templos, pero también se instalaron en otro tipo de
emplazamientos. Por su cronologia citaremos pri-
mero el que fuera ubicado en los jardines de la Ha-
cienda de Los Principes en Los Realejos, aunandose
lo sacro y lo profano. La poética descripcion de su
entorno la publicd Luis Alvarez tras su visita a los
propietarios D. Celedonio y D. Eduardo Camacho en
el verano de 1923:

Este incomparable sitio lo denominan «La Gotax.
Esta rodeado de frondosos helechos y culantrillos, gi-
gantescos bambuies e infinidad de preciosas plantas,
cuyos perfumes se confunden formando una atmdsfera
embriagadora, que invita a un descanso exquisito; en
este lugar privilegiado han colocado un bonito Cora-
z6n de Jesus, de regulares dimensiones en un artistico
retablo formado por combinaciones de azulejos estilo
espafol del siglo xvi, cuyo contorno estd adornado
por una guirnalda de frutas de barro vidriado; debajo
aparece una pila que recibe constantemente una cas-
cada pequefia de agua que brota por la boca de una
artistica cabeza de le6n®”.

Durante 1930, en Santa Cruz de Tenerife, se inau-
guro la clinica «Nuestra Sefiora de los Reyes», ins-
talada por el médico Adalberto Rodriguez Lopez en
la esquina de la calle San Sebastian frente al puente
Galceran. Entonces se publicd su descripcion, sefia-
lando la representacion mariana «en la entrada del
edificio, en una combinacion de azulejos sevillanos,
que denota buen gusto artistico»®, La Virgen de esa
advocacion se venera en la catedral de Sevilla y es
considerada patrona de la ciudad, por lo cual no ex-
trafia su procedencia hispalense. Bajo un caracteris-

§7 ALvarez, Luis: «Del Realejo Bajo. Visita agradable», en El Pro-
greso: diario republicano, 13 de julio de 1923, pp. 2.

8 «La nueva clinica para partos “Nuestra Sefiora de los Reyes”», en
Gaceta de Tenerife, 26 de octubre de 1930, p. 2.
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Facundo Peléaez Jaén, Virgen del Perpetuo Socorro
y el Nifio, parroquia matriz de la Concepcion.
La Laguna (Tenerife)

tico tejadillo se adoso tal obra, donde una decorativa
cenefa acoge, sobre fondo amarillo de Napoles, la
figura mariana cubierta por triangular manto azul, ta-
nica blanca, y con el Nifio en su regazo, en una com-
posicion que hemos visto plasmada por la fabrica de
Santa Ana, en Triana. La funcion hospitalaria del edi-
ficio ya ha desaparecido, ahora acoge una residencia
para personas mayores y se han llevado a cabo refor-
mas, pero han tenido cuidado de preservarla.

En 1945, se firm¢ la escritura de obra nueva del
barrio de Garcia Escamez, proyectado por el arqui-
tecto Enrique Rumeu de Armas en las afueras de la
antedicha capital. Alli est& colocada una representa-
cion de la Virgen del Carmen con el Nifio en su re-
gazo, ambos con el caracteristico escapulario en sus
manos; configuran la aureola celestial tres cabezas
angelicales a cada lado. Su composicion parece enla-
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Panel ceramico en la iglesia de San Fernando Rey,
Santiago del Teide (Tenerife)

zar, al igual que la glosada anteriormente, con crea-
ciones de la empresa «Cerdmica Santa Ana, Sevillax.

En La Laguna, en el exterior de la iglesia de
Nuestra Sefiora de la Concepcion, frente a la plaza
del Doctor Olivera, se encuentra bajo un arco de
medio punto un nicho en canteria, el cual acoge la
bonita representacion de Ntra. Sra. del Perpetuo So-
corro y el Nifio (130x7 cm). Sobre teselas amarillas
se muestra a ambos, flanqueadas sus cabezas por
los arcangeles Gabriel y Miguel —en escala menor-,
portando los simbolos de la Pasion, es decir, cruz de
doble travesario el primero, lanza y esponja el segun-
do. La composicion sigue el modelo del icono cre-
tense que se conserva en la iglesia de San Alfonso en
Romay tiene los anagramas griegos de las personifi-

caciones sacras. Respecto al colorido predominan el
amarillo y el azul, con toques rosas, verdes y mora-
dos en el rectangulo central, rodeado por un contor-
no multicolor en el que pululan los motivos florales,
ademas de sendos putti a los lados. Abajo un rétulo
circular proclama: Gratia/PLENA/Dommus TECUM.

Este bello conjunto, con técnica de azulejo pla-
no pintado, data de 1988 y se debi6 a Facundo Pe-
laez Jaén (Ecija, 1928; Sevilla, 1999), fundador con
Soto Carretero de la empresa puesta bajo el nombre
S’ Artef®,

En el exterior del recinto eclesiastico de San Fer-
nando Rey, en Santiago del Teide, se ha empotrado
un pequefio panel cerdmico (45x30 c¢cm), adquirido

8 Retablo ceramico, niimero 1101.

U. Marinoni, mosaico del santo hermano Pedro,
iglesia de S. Miguel de Abona (Tenerife)
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por el parroco D. José Luis Garcia Hernandez du-
rante un viaje a Sevilla en 1990. Figura a la «M. de
Dios La PaLma», segln se ha escrito con pequefias
letras en la parte inferior, de manera que se asocia
con la hispalense hermandad del Santisimo Cristo
de Burgos, Negaciones y lagrimas de San Pedro, y
Madre de Dios de la Palma. Sobre un celaje blan-
co y azul resalta la figura de la Virgen derramando
lagrimas, la tunica azul marino y el vestido rojo os-
curo se contraponen al blanco de los encajes de la
toca y las bocamangas. Mas abajo y exento se lee
«AVE MARIA», bordeado el texto por una ornamental
cenefa en azul y amarillo. Lo trazé el pintor An-
tonio Martinez Adorna (Sevilla, 1943; San Juan de
Aznalfarache, 1995), que trabajaba en «Ceramica
Santa Ana»’.

En las paredes exteriores de los templos no han
faltado ocasiones para incorporar paneles ceramicos
de temas sacros, no siempre levantinos o andalu-
ces, por ejemplo, en el parroquial de San Miguel de
Abona, en torno a 1990, se adoso al exterior una re-
presentacion con azulejos del hermano Pedro (1616-
1667) antes de su canonizacion. Esta firmada con las
letras U M entrelazadas e insertas en un triangulo,
dicho anagrama corresponde al artista de origen ita-
liano Umberto Marinoni Lapini™, establecido en di-
cho municipio del sur de Tenerife con su esposa la
también ceramista Sonia Marinoni’.

Firgas y sus turisticos paseos

Esta villa, en la Gltima década del pasado siglo,
fue remozada en sendas calles bajo la gestion del
alcalde D. Francisco Ponce Gil, convirtiéndolas en

0 PaLomo Garcia, Martin Carlos: «La ceramica de la Hermandad
del Cristo de Burgos y la parroquia de San Pedro», en Boletin de
las cofradias de Sevilla, n.° 578 (abril 2007), pp. 283-287, p. 287;
Idem, Retablo ceramico, nimero 365.

™ Obtuvo la nacionalidad espafiola en 1986, segiin publicacion del
Boletin Oficial del Estado (9 de febrero de 1987), p. 3927.

2 Ambos participaron en una exposicion colectiva inaugurada en
septiembre de 2009 en San Miguel de Abona con motivo del
quinto aniversario de la sala de muestras «El Aljibe».
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un atractivo afiadido a su belleza paisajistica. La tra-
za curva de la Avenida de Gran Canaria esta cen-
trada por el agua, elemento tan peculiar de Firgas,
que fluye de una fuente y discurre en cascada por el
medio, flanqueado su discurrir entre jardines y pa-

Avenida de Gran Canaria y avenida de Canarias,
Firgas (Gran Canaria)

vimentados paseos. En paralelo y a un lado se ha
dispuesto una hilera de bancos de azulejos adosados
a una pared blanca, cada uno de ellos ostenta una
contorneada cenefa azul y una barroca ornamenta-
cion en la que prevalece el amarillo; ademas, tienen
respectivamente recuadros alusivos a los veintitn
municipios que componen la administracion insular,
con el escudo en la enjalbegada pared que los aisla
del anejo templo.

Procede de Sevilla su cerdmica, tal como se ve-
rifica en los escudos de Arure, Agaete, Aldea de San
Nicolés..., y en la parte inferior del lado derecho se
lee: «C? S Ana/(Triana)». El recurrir a esos luga-
res no es extrafio dado el ejemplo ya citado de la
plaza 25 de Julio en Tenerife; sin embargo, respecto
a sus temas, queremos recordar el gran precedente
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de la capital hispalense, donde la semi-eliptica plaza
de Espafia, trazada por el arquitecto Anibal Gonza-
lez para la Exposicion Iberoamericana (1929), tiene
cuarenta y ocho bancos de policromos azulejos sim-
bolizando a cuarenta y seis provincias peninsulares
y los dos archipiélagos, Baleares y Canarias; en cada
uno de ellos aparecen mapas y hechos historicos alu-
sivos a su pasado, cual acaece en Firgas.

Paseo Maritimo, San Sebastian de la Gomera

En ese municipio no es el Unico paseo con ornato
de este género. La denominada Avenida de Canarias
recibe tal nombre porque en su estrechez acoge en el
centro del suelo el mapa del archipiélago y la repre-
sentacion de cada isla mediante una visual «tarjeta
ceramica» articulada en tres secciones, la inferior esta
dividida en dos partes: a) una acoge la geografia insu-
lar en relieve, sefialando respectivamente la superfi-
cie, la altitud maxima y el nimero de habitantes en el
afo 1996, salvo Gran Canaria en 1995; b) la otra, su
respectivo escudo, sobre azulejos blancos; ) la supe-
rior, el enclave natural que la caracteriza, por ejemplo,
el Roque Nublo en el caso de Gran Canaria.

Cuando se contempla minuciosamente el escudo
de El Hierro, en el angulo inferior derecho se vis-
lumbra: «Cerdmica Artistica/Barcarrota/Badajoz».
Dicha empresa anuncia haber efectuado su instala-
cion precisamente con su fotografia y afiade ser es-
pecialista en cerdmica hispanolusa con el uso de la
técnica tradicional de «cuerda seca».

Sin referencia a las tradicionales fabricas penin-
sulares, otras poblaciones del archipiélago también
han querido acicalar algunas vias mediante mosaicos
conmemorativos u ornamentales, tal es el caso del
Paseo Maritimo en San Sebastian de la Gomera, en
cuyo enlosado pavimento y merced al patrocinio de
la Autoridad Portuaria de Santa Cruz de Tenerife se
han incorporado paneles relativos a la gesta america-
nay sus personajes. En lo relativo a estos, el primero
fue dedicado a Cristobal Coldn, pero con el paso del
tiempo, en el verano del 2015, hubo de ser restau-
rado. A comienzos del 2021, fueron inaugurados los
correspondientes a Juan de la Cosa, Alonso de Ojeda,
Garcia Jofre de Loaysa, Alvaro de Bazan y Guzman.

Locales comerciales

Se ubicaba su emplazamiento en la planta infe-
rior de las construcciones, dejando para vivienda los
pisos superiores. Se eligio la ceramica para realzar
sus fachadas y hacer publicidad de los productos
almacenados, aunque a medida que fue avanzan-
do el tiempo y se popularizaron otros medios, por
ejemplo, los eléctricos, fueron siendo modificadas
o0 suprimidas. Habria que diferenciar entre los para-
mentos ornados con azulejos decorativos sobre los
que se ha superpuesto el anuncio, no efectuado sobre
barro, y los propiamente cerdmicos que incorporan
aquel sobre paredes pintadas. Sendas realizaciones
ejemplifican el primer modelo en Santa Cruz de Te-
nerife y Las Palmas de Gran Canaria.

La crdnica periodistica tinerfefia, a comienzos
de marzo de 1901, informaba de que los herederos
de Ruiz Arteaga se proponian levantar con planos
del arquitecto municipal Antonio Pintor cuatro her-
mosas casas de planta alta en un solar de la calle
Dr. Allart, esquina a la de Botdn de Rosa, en la capi-
tal”. Efectivamente, el proyecto, datado en octubre

8 «Cronica», en Unién Conservadora, 4 de marzo de 1901, p. 3;
«Informacion», en La Region Canaria, 5 de marzo de 1901, p. 2.
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Casa Ruiz de Arteaga,
Santa Cruz de Tenerife

de 1898 y tramitado el 1 de marzo de 1901, habia
sido aprobado por el Ayuntamiento unos dias antes’™.

Los afos transcurridos en medio los atribuimos a
los propios avatares de esa familia andaluza, insta-
lada en esta ciudad en 1852 por el comerciante José
Ruiz Arteaga™, quien dedicado a diversas activi-
dades inmobiliarias y mercantiles fue forjando una

™ Darias, A.: Santa Cruz de Tenerife..., op. cit., pp. 204-205.
> «Cronica», en Diario de Tenerife, 2 de julio de 1903, p. 2.
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considerable fortuna que heredarian sus descendien-
tes tras su fallecimiento en 1898, precisamente en
Sevilla, a donde se habia trasladado por motivos de
salud™. En 1903, se constituyo la sociedad «Hijos de
Ruiz Ortega», entonces asumiran el pertinente alza-
do de las antedichas casas.

Cefiiremos nuestra atencion en las numeradas
con el 8 y el 10 en la antigua calle Boton de Rosa
—hoy Nicol&s Estévanez- por su rica labor ceramica
en la fachada. En la puerta de entrada, las albanegas
en torno al arco de medio punto combinan cenefas
y flores azules sobre fondo amarillo, prolongandose
esa dicotomia cromética en la parte alta, donde se
inserta una iconografia de medallones con retratos
de caballeros renacentistas y tres figuras simbolicas,
estas reiterando motivos de algunos zdcalos de los
Reales Alcézares de Sevilla, efectuados entre 1577-
1578 por el gran ceramista Cristobal de Augusta, de
origen italiano”. El resultado ha sido una obra de
calidad y belleza indudables.

Dada la indole de esa ornamentacion, pensamos
de inmediato en su procedencia hispalense y nos
preguntamos si existe alguna relacion con la fabrica
«Carlos Gonzalez y Hnos.», abierta hacia 1905 en la
especialidad de «mosaicos y materiales de construc-
cion», como el marmol, en lo cual coincidian con los
Ruiz Arteaga, quienes suministraban ese Gltimo ma-
terial a las instituciones de la capital tinerfefia, caso
del edificio actual del Ayuntamiento en Santa Cruz
de Tenerife.

El otro ejemplo a citar esta en la calle Viera y
Clavijo n.° 23 en Las Palmas de Gran Canaria. La
casa con azulejos de multicolores rosetones —nu-
cleos centrales en amarillo y lineas azules sobre
blanco-. en la planta baja ostentaba ya en 1927 el
reclamo de la tienda de muebles perteneciente al

76 «Cronica, ibidem, 2 de noviembre de 1898, p. 3.

" PLEGUEZUELO HERNANDEZ, Alfonso, y FERNANDEZ AGUILERA, Se-
bastian: «Cristobal de Augusta y los azulejos de las salas de las
fiestas del Real Alcazar», en Apuntes del Alcdzar de Sevilla,
n.° 20 (2020), pp. 108-125, pp. 113-114 y 118-119.
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Fotografia de 1984, antigua casa Diaz Curbelo.
Detalle actual, Las Palmas de Gran Canaria

concejal José Diaz Curbelo™. Desde 1949, el rétulo
indicaba «Muebles Nufio», pero en 1984 se publicé
el cierre del negocio, prosiguiendo otra actividad co-
mercial que se manifiesta sobre mosaicos amarillos:
a) «Selecto vino/de mesa/Banda Roja» «FEDERI-
co/PaterniNa/S.A./Ollauri/ (Rioja)»;y b) «Manza-
nilla/Finisima» «Florido/y Compafiia» «Sanlucar
de Barrameda/Cadiz». Claramente se diferencia la
cronologia de la ornamentacion floral, mas antigua,
y la posterior de los paneles, que muestran las co-
rrespondientes botellas, ademas de los textos escri-
tos para remitir a las marcas alli vendidas.

El auge publicitario explica que en 1927 el Ayun-
tamiento de la capital tinerfefia dictaminara lo si-
guiente en una sesion:

8 «Muebles», en Anuario General de las Islas Canarias 1927. Las
Palmas de Gran Canaria, Tipografia del Diario, p. 158.

Dada lectura a una instancia de don Luis Villegas,
solicitando autorizacion para colocar en la via publi-
ca anuncios de azulejos, la Comision accedid a dicha
peticion, mediante el pago de los arbitrios correspon-
dientes, y a reserva de que si al instalarlos carecen de
la estética, que se revoque la autorizacion™.

En dicha ciudad, Asencio Ayala Espinosa, de fa-
milia herrefia, abrio dos establecimientos en la calle
del Castillo. EI mas antiguo era una drogueria insta-
lada en el nimero 9, junto a la farmacia Serra, en una
ancestral casa de tipico balcon, donde a partir de 1917
ofrecia multiples productos a través de la prensa.
ARos mas tarde, mandaria poner tres paneles cerami-

" «Colocacién de anuncios», en Gaceta de Tenerife, 22 de marzo
de 1927, p. 2.

Anuncios de la antigua drogueria Ayala,
calle del Castillo, Santa Cruz de Tenerife
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cos sefialando lo comercializado, todavia se conser-
van alli, aunque ese negocio fuera sustituido luego
por el de Calzados Ledn y ahora por una cafeteria.

Estan realizados con azulejos blancos sobre los
que aparecen los textos en negro, salvo dos excepcio-
nes, y sendas figuras; las cenefas son verdes. Los dos
que estan en la fachada principal flanquean la puerta,
en el primero a la derecha figura una gran bombilla
y debajo se oferta «Luz/Clara/Econdémica/de/un
75%». El segundo indica «Articulos para/Regalo»,
debajo se representa una camara fotografica, y pro-
sigue «Placas. Filmpalms/Rollfilms. Papeles. Ba-
fios/y demas Accesorios/para la/Fotografiax». En el
lateral —esquina a la calle Nicol&s Estévanez— se lee:
«Drogueria Bazar/Perfumeria/Juguetes (en rojo) /
Molduras para/cuadros/Papel para/Cristales/Pin-
turas, etc. (en rojo)».

Paulatinamente, Asencio Ayala fue afianzandose
en la ciudad y, en 1927, era concejal. El buen rumbo
de sus negocios le permitira abrir posteriormente un
establecimiento de varios pisos, donde expendia va-
riado género de productos. Se anunciaba en la prensa
de enero de 1933 como sucursal entre las calles del
Castillo y Valentin Sanz, en la que se adosaron cua-
tro grandes paneles ceramicos de fondo blanco, pero
solo se conservan tres.

En el primero se lee sobre una nube de color ver-
de «Bazar», luego se intercalan las pequefias figuras
de un soldadito de plomo y un cochecito, prosiguien-
do con «Articulos para regalo/Porcelana Cristale-
ria/Juguetes/Filtros para agua/Gamuzas Pinceles
Cepillos/Maquinas hojillas brochas/y Jabones para
la barba/Suavizadores».

En el segundo se anuncia sobre verde nube «PEr-
FUMERiA», debajo una nifia jugando y un frasco de
perfume, continuando con «Extracto Lociones/Co-
lonias/Jabones/de todas clases y marcas/Pasta
elixir/y Cepillos para los dientes/Tintes para el
pelo/labios y uias».

El tercero representa de modo fidedigno el anun-
cio de «EmuLSION/ScorT» con el hombre joven y
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Anuncios del antiguo comercio Ayala,
calle Valentin Sanz, Santa Cruz de Tenerife

vigoroso portando sobre la costa maritima el baca-
lao, que dara el pertinente aceite de su elaboracion,
apropiado para «Huesos/Sangre/Pulmones/Ner-
vios», «Indispensable a los nifios/Conveniente a
toda edad».

Ese conjunto publicitario y el del negocio prime-
ro son asociables al taller de «Ceramicas Gimeno
Rios», en Manises, pues se encomendd a sendos
profesionales de su ambito, Angel R. Ruiz y Juan
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Antigua fachada de la Papeleria Nivaria,
Santa Cruz de Tenerife

R. Balbuena, su restauracion en el afio 2000, aunque
dos afios después se provoco el deterioro del titula-
do «Bazar» en el angulo inferior derecho, a causa
de la instalacion del cableado eléctrico navidefio®
y hubo de intervenirse una vez mas. Todavia hoy
quienes caminan por el cruce de las calles del Casti-
llo y Valentin Sanz quedan prendados de sus trazos,
insistiendo los vecinos en que se mantengan bien
conservados.

No fue el Unico en la capital tinerfefia que or-
nara sus negocios con tal material, pues en la calle
Imeldo Seris —col. Barranquillo- cerca del cruce
con la calle de Valentin Sanz, se hallaba la impren-
ta-papeleria «Nivaria», cuyo frente ostentaba tres
grandes paneles ceramicos, efectuados con piezas
de 15 x 15 cm: el superior media 0,75 m por 3,90 m
e indicaba el nombre de la empresa; otros dos flan-
queaban la puerta y median cada uno 2,40 x 1,15 m.
Su duefia, D.2 Maria de la Paz Hernandez, al clau-
surarla en el aflo 2000, hizo donacion de ellos al
Ayuntamiento de la capital®, de manera que se ads-
cribieron a su patrimonio.

8 «Denuncian que la instalacién de luces de Navidad dafié un mo-
saico historico», en El Dia, 6 de marzo de 2003.

8 «Donan a Santa Cruz el mosaico de la antigua libreria Nivaria»,
en El Dia, 29 de septiembre de 2000, p. 17.

Habian comprado ese conjunto ceramico en tor-
no a 1934, a la empresa «Juan Bautista Molins, Va-
lencia Artistica e industrial», como se detecta en la
parte inferior del panel del costado derecho: «Juan
B Molins». Para su iconografia se baso en el cartel
publicitario (22 x 16 cm) de «La tinta/ Samas/siem-
pre vence/Usela siempre», aunque lo dividid en dos
secciones: una con los envases de la tinta, la otra con
un tintero y la pluma estilografica. Los colores basi-
cos son el azul marino, el amarillo como fondo, y el
rojo de las letras samas; en el superior, sobre fondo
oscuro resaltan el blanco de Nivaria, el amarillo de
las palabras IMPRENTA Y PAPELERIA.

Publicidad en serie

Ciertas manifestaciones visuales han sido elu-
didas en las publicaciones dedicadas al patrimonio
artistico por haberse considerado que eran de género
menor, como ha sucedido con los grandes carteles y
letreros de azulejos anunciando productos de grandes
compafiias internacionales. Tal prejuicio esté siendo
superado, porque el valor de sus trazas hechas por
buenos profesionales no ha de ser medido solo por el
numero de piezas o por su finalidad comercial.

Uno de los ejemplos mas conocidos es el anun-
cio de «abonad con NITRATO de CHILE», sobre el que
hay ya una extensa relacion de citas, indicando la
personalidad de su autor, el joven madrilefio Adolfo
Lopez-Duran y Lozano (1902-1988), aln estudiante
de la Universidad Central, quien ya terminada su ca-
rrera obtendria la catedra universitaria de Dibujo de
Formas —luego Andlisis de Formas—, dandose la cir-
cunstancia de que vendré a Las Palmas de Gran Ca-
naria y serd director de la recién creada Escuela
Técnica Superior de Arquitectura®. Lo disefid en
1929 con una rotundidad cromatica breve pero efec-
tiva: sobre los mosaicos amarillos figura un jinete

8 Barsas Nieto-LaNa, Ricardo L.: (10-2-2019). «La publicidad
del Nitrato de Chile en el primer tercio del siglo xx. Ejemplos de
Art Déco en el Valle de Henares. Azulejeria, ceramica y publici-
dad». pp. 859-883. Disponible en: <es.scribd.com>.
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cabalgando a campo abierto, todo en negro salvo los
letreros, en ocre terroso las dos primeras palabras y
blanco las restantes. Después seria la empresa valen-
ciana de Ramon Castell6 la que ejecutaria las piezas.

En este archipié¢lago también han existido ejem-
plares, aunque hayan desaparecido algunos, como el
que se instal6 en Las Palmas de Gran Canaria en el
lateral de la vivienda de la calle de San Juan n.° 26,
ademas de otro en la carretera de Tenoya (Arucas).
Por el contrario, si perduran en Tenerife los empla-
zados en Granadilla de Abona (calle Isaac de Vega)
y Puerto de la Cruz (carretera del Jardin Botanico).

El que ha generado mas difusion ha sido el con-
servado en Santa Cruz de la Palma, en el paramento
de una casa en la calle O’Daly®, merced al patro-

8 Mepina, Jaime: . «Abonad con Nitrato de Chile». Disponible en:
<Letrerosperifericos.com>, (18-07-2020).

Anuncios de nitrato de Chile, Santa Cruz de La Palma,
y bombilla Philips, Vallehermoso (La Gomera)
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cinio de la empresa José Duque Martinez, S.L, en el
afo 1955, pero transcurrido mas de medio siglo sus
270 azulejos estaban en grave situacion y hubo de
requerirse a la empresa madrilefia «In Situ Conser-
vacion y Restauracion», que en el verano del 2020
finalizo el trabajo, acometido bajo la direccion téc-
nica de los palmeros Nieves Luisa Cabrera Castro y
Domingo José Cabrera Benitez®. En esa ciudad, en
la casa de los Méndez, existio otro de la caracteris-
tica bombilla, ademéas de otro dedicado a la marca
«Michelins.

Interesante es el anuncio aplicado a una fachada
lateral de una casa de tejas en Vallehermoso, que se
relaciona con la instalacion de la luz eléctrica en ese
municipio de La Gomera. Se contempla sobre fondo
azul oscuro una gran bombilla blanca con casquillo
dorado, debajo grandes letras en amarillo indican
la marca «PHiLips», luego otra franja en cursivas
pone «Mejores no hay»; el escudo de dicha firma
comercial campea en la parte superior izquierda. Un
paramento similar, aunque doble, se halla en Valen-
cia (c/ Blanquerias, 23) dispuesto con la técnica del
«tubado», de modo que merced a un pequefio tubo
se han trazado con material ceramico las lineas del
dibujo sobre azulejos. Este y el segundo anuncio
aplicado a su lado, ambos de la misma firma, estan
declarados Bien de Relevancia Local por el munici-
pio levantino. Estan fechados entre 1957 y 1960 y
pensamos que esa datacion seria aplicable también
al de Vallehermoso.

En tiempos contemporaneos no solo se importa-
ron piezas, sino que los artistas con ellas plasmaron
aqui variadas obras, realizaciones vernaculas. El sa-
cerdote y tallista Manuel Grande, en 1949, efectud el
correspondiente altar de la Virgen del Rosario en la

8 HernANDEZ CORREA, Victor J.: «Publicidad recuperada del guano
chileno en La Palma», en La Palma ahora, el Diario.es., 20 de
agosto de 2020.
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iglesia de San Juan Bautista en Arucas, recurriendo
a labra de azulejos en el frente y costados. En 1959,
Alfredo Reyes Darias (Granadilla de Abona, 1922;
Santa Cruz de Tenerife, 2016) incorporé algunos
retazos ceramicos en la pétrea composicion tras la
fuente de los Peregrinos, al pie de la basilica de Nue-
tra Sefiora de Candelaria.

Con su peculiar estilo César Manrique (Arrecife
1919; Teguise, 1992) los utiliz6 para plasmar algu-
nas composiciones, entre otras la del Casino de Santa
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a obra de Eladio de la Cruz es amplia, tanto

en temas como en materiales, predominando

la piedra en la mayor parte de sus realizacio-
nes. No pretendo eshozar un estudio cuidadoso de
toda su obra y circunstancias vitales, pues ya otros
expertos en Historia del Arte, estudiosos y aficiona-
dos se han ocupado de ello* produciendo numerosos
articulos, comentarios, registros en catalogos y re-
vistas especializadas tanto en la prensa escrita como
en la digital. He repasado la produccion de Eladio
muchas veces, he observado con detenimiento cada
uno de los movimientos y cada angulo producido
por la herramienta que busca las definitivas solucio-
nes del lenguaje que se esconde en su interior. Es
una mirada reposada que no persigue el deleite de
las formas y de los materiales, sino el secreto y las
causas de cada giro, de cada golpe que define la idea
del artista. Sin embargo, no podemaos prescindir de la

* Las fotografias de las obras de Eladio de la Cruz que aparecen en
este texto son de Eduardo Rodriguez Naya y Efrain Pintos Barate
y pertenecen a AAVV: Eladio de la Cruz. Por el Arte y la Huma-
nidad. Ed. Islote Afortunado, Santa Cruz de Tenerife, 2018

1 Joaquin Castro San Luis, Dimas Coello, Pedro Gonzélez, Paloma
Herrera, Eliseo Izquierdo, Enrique Lite, Adolfo Martin Coello,
Veronica Farizo Gonzalez, Celestino Hernandez Sanchez, Carlos
Acosta Garcia, etc.

figura y presencia de Eladio si pretendemos llevar a
cabo un estudio, al menos de caracter formalista, de
todo su quehacer artistico.

A lo largo de nuestra investigacion, las informa-
ciones personales facilitadas por él mismo fueron
excepcionales, pues me permitieron ahondar aun
mas en cada escultura, traspasando incluso la epi-
dermis material de la obra, de su conjunto y de los
temas planteados, uno de ellos, la familia y la ma-
ternidad, tal vez el més rico y variado por los mal-
tiples matices morfoldgicos que ofrece y los valores
que emergen de la significacion de sus obras que,
en general, suelen pasar desapercibidos ante los 0jos
de los espectadores. En realidad, estas representacio-
nes hablan de su personalidad, del valor de la vida,
de la cercania, de los seres queridos, de la madre
como vértice final de todo un proceso. El reperto-
rio de Eladio se halla salpicado por la presencia de
la madre, la maternidad y, por ende, la familia. Son
obras de pequefio y mediano formato, llevadas a
cabo en piedra y bronce, siendo la madera de escaso
uso. Cuando contemplamos cada una de las piezas,
descubrimos que la relacion madre-hijo no es arre-
batadora y discontinua, sino mas bien integradora,
una relacion carifiosa y apacible, de dialogo cons-
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tante. Cuando estudiamos su produccion, el tema de
la maternidad no parece significarse demasiado, re-
duciéndose a una propuesta mas de taller e, incluso,
de una manera cotidiana, siguiendo la huella de la
memoria colectiva. Pero, curiosamente, el tema en
cuestion viene a constituirse en el impulso de toda
su creacion artistica; toda la obra de Eladio es una
donacion a la vida, a la creatividad y a la cultura. En
este sentido, la interpretacion de la maternidad no
comprende una lectura de caracter feminista (Esther
Vivas), ni siquiera religiosa, a pesar del papel jugado
por la Virgen Maria en toda la cultura occidental. Se
trata mas bien de una reflexion personal que parte de
su experiencia y de la relacion con su madre, dando
origen asi a uno de los capitulos méas interesantes de
toda su produccion.

Este tema no es nada nuevo en la Historia del
Arte, pues ha sido una constante en todas las épocas,
aunque es a partir del Renacimiento cuando la repre-
sentacion de la maternidad adquiere un mayor prota-
gonismo, bajo la mirada de las directrices religiosas
que incluia, ademas, los conceptos de «mujer» y «fa-
milia», arquetipos que fueron cambiando segun las
propuestas y necesidades sociales. La etapa barroca
fue, realmente, la que plante6 con mas decision un
discurso visual sobre el sentimiento maternal; la cer-
cania, el derroche de afectos, los sentimientos, entre
otros, acenttan los vinculos entre Ella y su Hijo. A
pesar de que en las etapas posteriores (clasicismo, ro-
manticismo, realismo, y demas), la Iglesia pierde el
mecenazgo artistico, la figura de la Virgen, en cam-
bio, mantuvo el privilegio de realzar el valor de los
sentimientos. Los estilos se suceden, los lenguajes
cambian y la mujer ocupa ya un lugar destacado en el
espectro creativo, de modo que las interpretaciones
de la maternidad y la familia adquieren distintas re-
flexiones y matices, muchas veces desnudas, despro-
vistas de sus pertinentes atributos en su mas extrema
esencia, como las emociones y conflictos opuestos a
los modelos ideales. Cada artista, cada escultor, ma-
nifestd las més variadas interpretaciones de la ma-
ternidad, de acuerdo con su postura tomada frente a
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la tradicion, dejando paso a las formas geométricas,
perdiendo la figura humana toda su omnipresencia?.

Sin embargo, no es posible acercarnos a la obra
de arte sin haber conectado con el artista, con su vida,
deseos, pensamientos, intenciones, realidad histori-
ca y social. Todos estos factores han configurado el
resultado artistico de Eladio, aparte de las conexio-
nes mantenidas con los artistas del momento de los
que recibid ensefianzas, maneras de enfocar los len-
guajes escultoricos y la capacidad para explorar los
distintos aspectos relacionados con la vida, con las
relaciones humanas y, de una manera especial, con
el concepto de «maternidad», apartado destacado de
toda su produccién. Uno de esos escultores fue, sin
lugar a duda, Enrique Cejas Zaldivar (1915-1986),
quien descubrid la vocacion artistica de Eladio. No
es mi propdsito ocuparme de la obra de este citado
escultor, exponente de la produccion monumental
de la plaza de Espafia de Santa Cruz de Tenerife®.
Esa monumentalidad no hay que entenderla desde
la perspectiva puramente fisica —dimensiones—, sino
también desde la fuerza interna que la propia obra
irradia con fortaleza en el entorno. Un ejemplo de
ello lo encontramos en la representacion de San Mi-
guel Arcéngel (realizada en yeso) existente en las
dependencias de la Real Academia Canaria de Be-
llas Artes, cuyo «juego de lineas engendra las for-
mas y el volumen en una equilibrada construccion
de figura en reposo [...] dotdndola de monumenta-
lidad pese a su pequefio tamafio...»* Pero Eladio
se aparta de los planteamientos de su maestro para

2 VaLpeCcARROS, E.: «La escultura contemporanea», en Clio, 34
(2008), p. 2

% Perez Reves, Carlos: «Enrique Cejas Zaldivar», en Escultura ca-
naria contemporanea (1918-1978). Las Palmas de Gran Canaria,
Cabildo Insular de Gran Canaria, 1984, pp. 239-242; WESTER-
paHL, Eduardo: «Los escultores», en El Dia, 9 de diciembre de
1947; Boraes, Vicente: «Entrevista con el escultor Cejas Zaldi-
var», en La Tarde, 19/20 de enero de 1966; y GoNzALEZ GONZA-
Lz, Nuria: «Enrique Cejas Zaldivar (1915-1986)», en Anales de
la RACBA, n.° 8 (2015), pp. 241-250, p. 244.

* GonzALez Remvers, Ana Luisa: «Arcangel». Museo Histdrico
Virtual de Artistas en Canarias, «Siglo xx. Sala de pintores y es-
cultores». Disponible en: <info@racha.es>.
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encontrarse con su propia esencia escultorica. No
le interesa la monumentalidad, el dominio del es-
pacio urbano, sino més bien la mirada hacia dentro,
aungue no olvid6 jamas los fundamentos eruditos
y sus métodos, que de vez en cuando despuntan si-
guiendo las sugerencias académicas; podemos citar,
entre otras piezas, La ofrenda (escayola patinada),
Eva (piedra artificial), Purisima (piedra artificial),
La protesta (bronce) o Momentos maternales (bron-
ce, con evidentes resonancias de la imagineria tra-
dicional hispana). El célebre Picasso (1881-1973)
afirmaba que primero hay que «aprender las reglas
como un profesional para poder romperlas como
un artista»; y esto mismo fue lo que hizo Eladio,
transformando la universalidad de la figura humana
en formas geométricas. Lo representado entonces
trasciende la propia materia para poder llegar a ese
impulso personal que permitid expresar, a grandes
rasgos, el espacio de los sentimientos en el que gra-
vita el vinculo entre su madre, dofia Emilia de la
Cruz, y él mismo. El resultado no fue entonces un
homenaje a las «madres» 0 a la «maternidad», tal y
como sucede, por ejemplo, en la produccidn de otros
escultores —Manuel Carbonell (1918-2011) y Pablo
Gargallo (1881-1934)—; en este caso, Eladio trans-
forma la materia en experiencia, en realidad interior,
ofreciéndonos una lectura a traves del volumen, de
las formas geométricas, de los angulos y lineas cur-
vas, descartando toda presencia de detalles. La ma-
teria se convierte asi en dialogo permanente.

No es fécil adentrarnos en el pensamiento del
artista y sus circunstancias para comprender en
profundidad las razones que lo llevaron a optar por
determinados comportamientos en la construccion
de la obra. Y més aln cuando se trata de algo tan
personal como la figuracion de la madre, epicentro
de una realidad en la que ¢l explora distintos aspec-
tos llenos de emociones y conflictos. La madre, por
tanto, se materializa a través de formas redondea-
das y angulosas, de superficies suaves, creando una
expresion inconfundible de original belleza, que le
concede una indiscutible trascendencia.
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Una de las viejas ciudadelas del Barrio de EL ToscaL
en la calle Santiago (Santa Cruz de Tenerife).
Fotografia: Federico Garcia Barba

Todos los biografos, comentaristas, articulistas. ..
de Eladio de la Cruz, hacen hincapié en un episodio
familiar que ennoblece el discurrir de sus primeros
anos, de su familia, vecinos y amigos. Y nos referi-
mos, claro estd, a las condiciones de habitabilidad, a
las circunstancias historicas, personales, economicas
y de relaciones humanas. Es tan conocida esa etapa
que se ha convertido en el leitmotiv de su vida perso-
nal y artistica, en el determinante de su pensamiento
artistico. Parece que todo gira en torno a ese hecho, a
esa etapa, la de su infancia, que Eladio siempre narra
con sinceridad, con carifio y nostalgia, desarrollada
en la ciudadela n.° 43 de la calle San Antonio (co-
nocida como «la de dofia Adelita»), en pleno barrio
de El Toscal, de enorme arraigo histérico y social de
la capital tinerfefia. Se ha escrito bastante sobre el
tipo de viviendas que defini6 una parte de la historia
local, muchas de ellas ya desaparecidas®, fruto de la

5 Para conocer mejor esta realidad social-urbana, es fundamental
la consulta de las siguientes publicaciones: Pirez GoNzALEz, Ra-
mon: Las ciudadelas de Santa Cruz de Tenerife. Aula Cultural de
Tenerife, 1982; SantaNA Acuna, Alvaro: Historia de las ciudade-
las; Lee McLeaN, Adrian: El Toscal. Ciudadelas. Gestion y Uso
Didéactico del Patrimonio y los Bienes Culturales. Bellas Artes.
Universidad de La Laguna, 2013; Garcia HErrErA, L.M. y Diaz
RopriGuez, M.C.: «La transformacién morfolégica y social en
el barrio de El Toscal (Santa Cruz de Tenerife. Canarias)», en
Eria, 53 (2000), pp. 231-2486.
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migracion, de las ofertas de trabajo y de la propia
dindmica urbana.

Si bien es cierto que estos conjuntos de viviendas
se localizaban en buena parte de la ciudad, el barrio
de El Toscal, en cambio, agrupd el mayor numero de
las mismas, confiriéndole una peculiar idiosincrasia.
En la citada calle San Antonio (se sobreentiende San
Antonio de Padua), hubo tres ciudadelas, una cerca
de la calle La Rosa, conocida como «La Honda», y
las otras dos (incluida la del n.° 43) abiertas en la
parte alta, proximas a la actual calle Méndez Nuiez.
La vida en estas vecindades era muy peculiar, de es-
trechas relaciones personales motivadas por la con-
figuracion de las respectivas viviendas que ofrecen

elementos valiosos que aportar al urbanismo, a la ar-
quitectura, a las relaciones sociales y a la produccion
cultural, y que los problemas a los que se enfrentan
son similares a los de la vivienda popular en general,
en algunos aspectos a pesar de diferencias en el siste-
ma socioecondmico e ideoldgico, lo que hace pensar
que esos problemas pueden estar derivados de acti-
tudes de fondo que pueden tener que ver con la poca
valoracion que estos edificios han tenido®.

En los 30 metros cuadrados que solia tener una
de aquellas viviendas, cohabitaba una familia al
completo, independientemente del nimero de hijos
y de miembros mas allegados (tios solteros, abue-
los, sobrinos, etc.), teniendo en cuenta que el aseo
(retrete y ducha) y la cocina eran comunes’. Estas
condiciones de saturacion humana no parecian ofre-
cer un ambiente cultural y artistico dptimos, espe-
cialmente para un nifio como Eladio que aspiraba a
hacer realidad sus suefios. Pero no se justificaba solo
por la convivencia o por las relaciones de vecindad,
sino méas bien por la comprension de la familia, que

& Morcapo GIRALDO, Ricardo: «Un estudio comparativo entre las
ciudadelas habaneras y los corrales de vecinos sevillanos», en
Gazeta de Antropologia, n.° 21 (2005), articulo 5. Disponible en:
<http://hdl.handle.net/10481/7185>.

" Por circunstancias concretas, algunas de estas viviendas incluian
el aseo y una pequefia cocina.
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en vez de haber sido un nucleo generador de con-
flictos y de dificil armonia debido a las complicadas
y probleméticas circunstancias fisicas y espaciales,
fueron las virtudes las que hicieron de las relaciones
un gesto de bondad y amor. Y este fue el escena-
rio vivido por Eladio hasta su independencia como
adulto y profesional.

El Toscal. Santa Cruz de Tenerife (6leo sobre lienzo)
de Manuel Martin Bethencourt, 1967.
Coleccion Real Academia Canaria de Bellas Artes

El barrio de El Toscal, encrucijada de calles que
se apresuraban para morir frente al castillo de Al-
meida —cuartel de Artilleria y hoy Museo Historico
Militar de Canarias—, las ciudadelas y los pasajes de
casas de una sola, dos o tres plantas de irregular vo-
lumetria, que producen un paisaje urbano de enorme
atractivo estético, de fachadas sencillas con vanos de
madera, y otras con pretensiones modernistas; las es-
quinas, los empedrados y la tierra, el ruido continuo
de los automdviles, de carretas y burros, de lecheras,
de bullicios infantiles, el martilleo continuo de los
zapateros, las tertulias a las puertas de las barberias,
de las ventas y tiendas abiertas en las principales
calles, con sus caracteristicos olores por la mezcla
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de todos los productos (aceites, quesos, sardinas a
granel, pescado salado, articulos de lenceria, lapices,
gomas de borrar y cuadernos...), de la concurrencia
frente a los carteles de los cines (El Toscal, EI Ro-
yal Victoria, EI San Martin, EI Parque Recreativo),
de las farmacias y de las ruidosas conversaciones de
los bares, de la algazara de la Ciudad Juvenil, del
traqueteo de las maquinas de imprenta, del sonido
de las campanas de la iglesias de San Francisco y
San José... Tristemente, todo eso ha desaparecido.
El Toscal tenia entonces su identidad social que supo
mantener unas tipologias de convivencia y urbanas
distintivas y concretas. Desaparecidas ya zonas
emblematicas de Santa Cruz, como los barrios de
El Cabo y Los Llanos, El Toscal se ha convertido
en ese nucleo genuino, representativo y definidor de
la capital. Y en este sector popular, activo y alegre,
nacio Eladio el 10 de marzo de 1934. Fueron sus pa-
dres Antonio Gonzélez Suérez, quien trabajé en las
cocinas del prestigioso Hotel Camacho?, y Emilia
de la Cruz Hernandez. De este matrimonio nacieron
Dolores (Lola), Nena (muri6 a los 9 afios), Eladio,
Josefa, José Antonio, Bernardo y Juan.

El escritor y periodista Francisco Pimentel
Santana (1925-2002) describio la citada calle de
San Francisco en un articulo reeditado por la revista
Asociacion de Periodistas de Santa Cruz de Teneri-
fe, en noviembre de 2020, de la siguiente manera:

Calle de sillones de mimbre para tomar el amplio
aire fresco de las mafianas claras. Que ha tenido lori-
tos en sus puertas con letreros chillones. Es una calle
que ha tenido siempre a plomo el sol del mediodia,
con su fresco de amanecer y un velado creplsculo
que enguata sus tertulias. Calle de barberias, de gri-
to ateneista, de jornada patriotica, de larga soflama

8 Uno de los hoteles mas importantes y populares de la capital,
situado en la calle de San Francisco de Asis, esquina a la ac-
tual calle Villalba Hervas, hoy desaparecido. Historico edificio
de alargado balcon de madera, fundado por el portugués Louis
Gomes Camacho, hacia 1896. Formo parte del interesante patri-
monio arquitectonico de la citada via capitalina. Este hotel fue
derribado en la década de los afios 60 del pasado siglo xx.
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iluminada en las barbas patricias de Sol, cuando los
tiempos de la Union®.

A pesar del tono poético del relato, Pimentel dejo
una imagen caracteristica del ajetreo producido por
la actividad comercial, del ambiente sosegado de los
extranjeros, de la gente variopinta que dibujaba un
paisaje costumbrista, a la manera de Gustavo Baca-
risas (1873-1971) o de Gonzalo Bilbao (1860-1938),
en cuyos lienzos aparecen rincones de ciudades lle-
nos de vitalidad. Los que hemos conocido esta via
capitalina aun en los afios sesenta del pasado siglo,
podemos atestiguar esta realidad social, comercial
e historica, pues desde el siglo xix constituy6é una
arteria principal que serpenteaba hasta alcanzar la
vieja Alameda. Edificios de una o dos plantas se ali-
neaban con armonia produciendo una encantadora
perspectiva. Los vanos de madera, los balcones con
antepechos forjados, los salones, locales convertidos
en tiendas, bodegas, imprentas y con el puerto a un
paso®. Asi fue El Toscal, un nucleo que supo inter-
pretar la ciudad fundiéndose con su interior, como si
se tratara de una sola palabra. El Toscal de Eladio de
la Cruz: El Toscal barrio, El Toscal pueblo, El Toscal
también ciudad.

En una de sus calles, la de San Antonio, tenia el
taller el afamado escultor Enrique Cejas Zaldivar, su
maestro, impulsor y tutor. En aquel momento se en-
contraba en la cuspide profesional, conocido por la
serie escultorica de la Plaza de Espafia de la capital
tinerfefia (h. 1944). Es ya muy recurrente el relato
que ha confesado Eladio a los historiadores del arte
acerca del encuentro con el citado escultor, un en-
cuentro que fue paulatino, permitiéndole ir descu-

9 PIMENTEL SANTANA, Francisco: Asociacion de Periodistas de San-
ta Cruz de Tenerife, en noviembre de 2020.

10 De esta imagen ya no queda practicamente nada. Solo algunas
casas decimonénicas frente a la plaza San Francisco de Asis, y
alguna que otra escondida entre moles de cemento, de edifica-
ciones de pisos sin estilo, orden ni concierto, dando origen a una
calle estrecha, angosta, sombria, sin gracia y triste. De iguales so-
luciones, es la cercana calle La Marina, antiguamente un balcon
natural frente al mar, y ahora un espacio asfixiante por las altas
construcciones a manera de muros, carentes de personalidad.
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briendo la semilla de su vocacion artistica que aun
desconocia, pero que ya bullia en su espiritu inquie-
to. Hay que tener en cuenta que un taller de escultura
es realmente aparatoso, especialmente si el material
base es la piedra en toda su variedad y naturaleza. El
espacio, el continuo martilleo, los bloques, la pol-
vareda y las pesadas herramientas debieron llamar
la atencion a aquellos vecinos, cuya vida acontecia
de una manera rutinaria. Muchos debieron acercarse
cada dia a ver que hacia el artista, qué hacia aquel
hombre fortachdn que desbastaba, dibujaba y habla-
ba con muchos intelectuales que cada dia pasaban
por alli. Tuvo que haber sido toda una novedad, a
la par que misterioso, pues todo discurria tras las
puertas del alargado taller. Y este mismo interés lo
experiment6 Eladio, que después de terminar con la
jornada escolar®, se detenia junto a la puerta del ta-
ller para observar detenidamente y con vivo interés
los trabajos de este escultor. Su mirada iba mas lejos
que la propia observacion o entretenimiento, pues
este obrador quedaba a poca distancia de su casa,
permitiéndole permanecer mas tiempo frente a la
puerta que, cuando permanecia cerrada, fisgonea-
ba a través de las rendijas. Se encontraba «cerca de
la confluencia de Méndez Nuifiez con San Antonio,
cuando la primera de ambas calles se hallaba aun sin
urbanizar y la segunda era de callaos marinos*2.

Paulatinamente, Eladio iba descubriendo que
todo este ambiente —el taller, el ruido, los materiales,
los personajes que a veces acudian alli, los dialogos
y discusiones que escapaban de lo cotidiano y que
él no alcanzaba a entender- le atraia, al presentir su
capacidad para doblegar la piedra, percibiendo asi
el artista que llevaba dentro, convencido de que era
capaz de hacer lo mismo que su futuro maestro. Y

11 Estudié en la escuela particular de dofia Carmen Gonzalez Valido
(calle Santiago), en el colegio Fray Albino (Rambla Gral. Franco)
y en el colegio Onésimo Redondo en la actual calle La Rosa.

12 Tzquierpo PRz, Eliseo: «Los comienzos del escultor Eladio de la
Cruz», en Por el Arte y la Humanidad. Eladio de la Cruz. Santa
Cruz de Tenerife, Ed. Islote Afortunado-TEA - Ayuntamiento de
Santa Cruz de Tenerife, 2018, p. 13.
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es que cada taller tenia su propia dindmica creati-
va, su estilo y dominio social, experimentandose
con nuevas ideas que los aprendices asimilaban
como recurso formativo hasta alcanzar una madu-
rez e independencia artisticas. El propio Eladio nos
ha contado que alli se reunia lo mas selecto de la
intelectualidad del momento, asi como pintores,
escultores, arquitectos y grabadores, sobre todo a
partir de la estancia de Cejas Zaldivar en Venezuela
(1902-1983). El taller se convirtié entonces en un
«cenaculo», presidido con frecuencia por Eduardo
Westerdahl (1902-1983), maxima figura del movi-
miento surrealista en Canarias, critico de arte, escri-
tor, fundador y director de la revista Gaceta de Arte,
(1932- 1936), cuya brillante trayectoria sobrepasd
los limites geograficos de las islas. Un apropiado
ambiente para conocer los derroteros del Arte, inde-
pendientemente de las cuestiones teoricas, técnicas
y de orientaciones docentes.

Sin embargo, es necesario adentrarnos —siempre
y cuando sea posible- en el alma de Eladio, conocer
el impulso artistico y lo que supuso la figura mater-
na a lo largo de su profesion. No es fécil escudrifiar
en lo escondido, interpretar lo secreto para encontrar
el conocimiento de su profundo significado de to-
das esas emociones que hacen posible el contenido
de una obra. Soy un ignorante en psicologia y no
puedo emitir una opinion sensata sobre los procesos
emocionales que originan la sincronia madre-hijo
para ahondar en las conexiones neuroldgicas que
dan lugar a los comportamientos y, en este caso, a
la eleccion del arte como producto transformado en
concepto «madre» y la consecuente evolucion. Pero
si creo que la obra de arte no debe entenderse so-
lamente como un resultado intelectual, sino como
fruto, asimismo, de una personalidad, de unas reali-
dades psicoldgicas y sociales, ambientales e, incluso,
familiares, como signos codificados. Estamos enton-
ces en condiciones de aproximarnos a esa realidad
tan sublime y de gran elevacion del artista cuando
se enfrenta a la esculturalizacion del personaje de
la madre. Aunque resulta complicado llegar hasta
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la genesis de esta conducta, lo cierto es que entre
Eladio y dofia Emilia hubo estrechos vinculos muy
solidos que fueron determinantes en todo el poste-
rior desarrollo de sus estudios y profesion como es-
cultor. La vida intima, las relaciones de adentro, la
contemplacion desde el apego son aspectos que se
dejan traslucir en su produccion escultérica. Por eso,
sus obras sobre la madre y la maternidad se vuelven
mas bien reservadas, recogidas en si mismas, pero
en las que se puede advertir lo que ellas encierran,
cumpliéndose de alguna manera las palabras de Paul
Klee (1879-1940) en cuanto a que el arte no repro-
duce lo visible, sino que lo hace visible. Es decir,
Eladio convierte en escultura lo vivido intensamente
en el hogar, pero trascendiendo todas las potenciali-
dades. El carifio y la armonia fueron de gran ayuda
para crecer en un ambiente de confianza y compren-
sién, que favoreci6 el desarrollo de su etapa adulta.

Creo que es aqui donde radica la renuncia de
Eladio hacia la escultura de gran tamafio, la con-
memorativa, la grandilocuente; esa escultura «ex-
trovertida» que tiende a dominar todo el espacio,
sobre todo el espacio publico, tal y como la practicd
su maestro Cejas Zaldivar. Y no se trata tanto de
cuestiones de encargos, sino mas bien de actitud y
definicion frente a la vida. Entramos entonces en la
libertad del artista, en sus decisiones personales y
exclusivas —que solo él conoce—, porque en realidad
toda su biografia se puede leer en las formas volu-
métricas de su produccion, matizadas por las sua-
ves superficies de los materiales pétreos empleados.
La piedra hace referencia a la fortaleza en la que
escribe su propia biografia. El espectador tiene la
responsabilidad de leerla, de percibirla y sacar con-
clusiones.

Es un hecho incuestionable que la relacion de una
madre con su hijo produce un vinculo afectivo, psi-
cologico, emocional y social. Tenia Eladio 14 afios
cuando su madre fallecié (26 de febrero de 1950).
Ella, dofia Emilia, atendi6 a toda una familia por
igual —una familia numerosa—, ajustandose a las pre-
cariedades del reducido espacio que conformaba el
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hogar. Era realmente complicado distribuir tareas,
deberes, juegos, estudios, vida intima, relaciones
personales, etc., donde todos los hijos dormian en
un mismo sitio. Sin embargo, el trato fraternal con
los vecinos suponia la prolongacion de la vida fa-
miliar, pues en la «calle» 0 «patio» la comunidad
adquiria un caracter inclusivo. Y en medio de este
escenario tan peculiar, transcurria la vida de Eladio,
admirando a su madre, su entrega, tenacidad, amor
y comprension. Es normal que el resto de los herma-
nos manifestaran los mismos sentimientos hacia sus
padres. Y cada uno de ellos se esforz6 por conseguir
una profesion que le garantizara un futuro prome-
tedor de acuerdo con las circunstancias sociales y
laborales del momento, a pesar del periodo histérico
poco favorable, la postguerra espafiola, que les tocd
vivir, que carecid de los productos basicos para el
gjercicio de la economia y la industria, provocando
asi los llamados «afios de hambre». Esta triste situa-
cion ha sido relatada por Eladio infinidad de veces:
el hambre, la escasez, las dificultades y los desvelos
por superar toda esta serie de inconvenientes. Un
hermano suyo, José Antonio, llego a ser ebanista, un
excelente tallista y disefiador, demostrando el domi-
nio de la madera y, naturalmente, de la escultura, del
volumen y de la produccion figurativa. Desempefio
el cargo de profesor de Artes Aplicadas. Es muy po-
sible que el germen artistico durmiera, asi mismo,
en las entrafias de los restantes hermanos, pero las
condiciones adversas impidieron que esa capacidad
se desarrollase de una manera natural. No es extrafio
que su madre, acostumbrada a las tareas de costu-
ra, trazara lineas sobre las telas, combinara colores,
eligiera piezas para configurar las distintas prendas
que eran a veces dificiles de adquirir en el mercado.
De una manera intuitiva, dofia Emilia hilvanaba sin
tener en cuenta el analisis 16gico o simplemente la
razon. Sin darse cuenta de que estimulaba su creati-
vidad, abriendose a ideas imprevistas, pero siempre
con capacidad para deslumbrarse.

En aquel hogar pequefio, constituido por un solo
espacio, la vida discurria de acuerdo con las necesi-
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dades familiares y personales; por eso, las esculturas
de Eladio tienden a ser de tamafio mediano, salvo
aquellas de caracter puablico, realizadas en bronce
y con desarrollos compositivos mas complejos. Es,
por tanto, una escultura intimista, encerrada en si
misma, de fuerte contenido dialéctico y reflexivo. En
1973, llevo a cabo una interesante obra titulada Fa-
milia, utilizando piedra artificial (93 x16x34 cm),
actualmente en propiedad particular. Se plantea esa
idea de plegamiento, no solo de los personajes, sino
también del concepto que late en la concepcion de
la obra. En ella, Eladio no pretendia crear un resul-
tado con aparato escénico, de composicion precisa,
como las que realiz6 Henry Moore (1898-1986),
dentro de una tendencia mas formalista, 0 como las
estructuras cerradas y compactas de Gordon Young.
A través de una disposicion casi arquitectonica,
como si de una columna se tratase, la Familia de
Eladio se constituye partiendo de las cabezas del pa-
dre, la madre y el hijo, en actitud de proteccion. El
autor prescindié de los modelos clasicos, méas acor-
des con los ofrecidos por la academia e, incluso, de
los estereotipos religiosos muy abundantes durante
el Barroco, especialmente el de la Sagrada Familia.
Se distancia de estos modelos, los supera y desea
hablar y expresar lo que siente; de ahi que descu-
bramos la cercania, la proximidad, el calor y el ca-
rifio que fluyen de estas curiosas representaciones.
Esta obra se nos presenta compacta, sdlida, pero con
armonia, seguridad y confianza, proteccion y apo-
yo. No deja espacios abiertos, como las ejecutadas
por Henry Moore o Manuel Carbonell (1918-2011),
cuyos miembros aparecen interrelacionados, de pie
0 sentados, en plena comunicacion. Eladio deja en-
trever dos intenciones en este consistente conjunto:
por un lado, la densidad de las relaciones entre sus
padres y sus hermanos, una relacion intensa, vivida
y fuertemente cohesionada; y, por otro, la conviven-
cia en la enorme «casa» que era la ciudadela. Todos
sus habitantes compartian practicamente los mis-
mos objetivos, decepciones y angustias. Tenian, por
tanto, un firme sentimiento de comunidad, «de per-
tenencia [...] una fe compartida en que las necesi-
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dades eran atendidas a través de su compromiso de
estar juntos»*3. La consistencia de la piedra, el senti-
do de «totemy (unidad), las expresiones de angustia
sosegada, tristeza contenida, las miradas cerradas,
los parpados protuberantes, el apoyo de las cabezas
ponen de relieve la intensidad de la vida, la cohe-
sion entre los miembros. Aunque la obra represente
el concepto de «familia» en el sentido méas absoluto
del término, no cabe duda de que ella contiene la
experiencia de Eladio; luchas, batallas, situaciones
contradictorias, pero también reflejo de la grandeza
que supone el esfuerzo continuado para robustecer-
se en medio de las adversidades. Esta solucion es-
cultorica la vuelve a emplear en otras obras suyas,
como, por ejemplo, en las llamadas Pareja y Pare-
jall (maderay escayola patinada, respectivamente);
en ambos rostros se observan los acusados rasgos
que le otorgan una inmensa intensidad psicoldgica,
aparte de las miradas perdidas, un tanto ausentes,
pero reflexivas a la vez.

Podemos leer entrelineas en la obra de Eladio de
la Cruz un constante estado de animo que raya en
la melancolia, pero sin restarle en absoluto a su ca-
pacidad creativa. Conceptos como la «angustia», el
«pavor», el «ocaso», la «esquizofrenia», entre otros,
suelen repetirse en su amplio catalogo escultorico.
Son piezas de reducido tamafio, generalmente reali-
zadas en bronce, pero impregnadas de dinamismo,
de correcto dibujo y de evidente fuerza expresiva.
Y ese mismo estado de animo lo detectamos en
el resto de su produccion, incluso en las distintas
maternidades. Sin embargo, participé también de
esa actitud que ha sido, en general, una especie de
leitmotiv en la obra de la mayor parte de los escul-
tores de aquella época: una cierta tendencia al pate-
tismo como medio de expresion de la angustia del
hombre actual. El referido conjunto de obras ocupa
el 30% de todo el repertorio, lo que nos permite afir-

¥ McMiLLan, D. W.: Sense of community: An attempt (Unpublished
manuscript). George Peabody College for Teachers, Nashville,
1976, p. 9



GERARDO FUENTES PEREZ

mar que Eladio es «el escultor de la maternidad»,
al menos en el ambito artistico de Canarias. Nadie
como él ha sabido llegar y profundizar en este espa-
cio de la vida humana.

El episodio de la enfermedad de su madre fue
determinante en el desarrollo de su propia personali-
dad y en la madurez como adulto y artista. Ella, ain
joven, enfermo de tuberculosis («la peste blanca»).
Una ciudadela era lo méas propicio para que esta en-
fermedad infecciosa se extendiera con rapidez; un
peligro para toda la vecindad, de modo que el en-
fermo debia mantenerse aislado, en este caso en un
hospital o sanatorio (dofia Emilia fallecié en 1950).
A pesar de los adelantos médicos sobre la referida
enfermedad, aun no eran suficientes para combatir
de una manera efectiva los mortiferos efectos del
contagio. En aquellos afios, las autoridades sanita-
rias, de acuerdo con las teorias y corrientes proce-
dentes de otros paises —como Inglaterra y Alemania,
sobre todo—, decidieron habilitar y construir centros
especificos que atendieran a los enfermos de tuber-
culosis; asi nacio el proyecto del Hospital del Torax
(Ofra, 1944). Muchos de los afectados, en cambio,
recibieron atenciones en el Hospital Civil, conver-
tido actualmente en el Museo de la Naturaleza y la
Arqueologia (MUNA), que segln sus necesidades
tuvo que disponer de una

sala de aislamiento para los enfermos infecciosos,
ubicandola en la Sala de San Antonio, situando en el
patio para infecciosos a los hombres, y en la de San
Juan, en igual sitio para tuberculosos, dejando el ter-
cer piso del pabell6n numero tres para las mujeres'*

La madre de Eladio fue trasladada rapidamente
al Hospital ante la gravedad en la que se encontraba.
Y alli era visitada por sus familiares, especialmente
por su esposo e hijos. Debido a las precauciones to-
madas por el servicio sanitario, solo podia ser vista

14 CastrRO MoOLINA, F.: Arquitecturay medicina en Canarias. Disposi-
tivos asistenciales y recursos sanitarios en Tenerife (siglos xvr-xx).
Tesis doctoral (inédita), Universidad de La Laguna, 2012.
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y saludada desde lejos; para Eladio, que entonces
tenia unos 13 afios, fue realmente desgarrador, muy
doloroso, ver como su madre lo observaba desde la
distancia, dibujando una leve sonrisa que disimulaba
la tristeza, su enfermedad y la debilidad de su cuer-
po. Observaba como el rostro empalidecia y el brillo
de sus ojos se empafaba; postrada en la cama nada
podia hacer por su familia. Solo quedaba esperar.
Aquel hospital de amplios pasillos, escaleras, patios
con delgadas columnas de forja, altas ventanas, alar-
gadas salas en las que las camas se ordenaban simé-
tricamente, religiosas (Hermanas de la Caridad) con
sus tocas abanadas y médicos que se movian de un
lado a otro producian esa imagen hospitalaria propia
del siglo xix que se mantuvo hasta muy avanzada la
siguiente centuria. Ya en la ciudadela, Eladio pensa-
ba en su madre, en todo lo que habia visto, vivido y
experimentado. Un hogar sin su presencia, el duro
trabajo diario de su padre para mantener y ocuparse
de sus hijos y la constante amenaza de la subida del
alquiler de la casa (se lleg6 a pagar entonces 5 pese-
tas al mes) eran su realidad cotidiana. La soledad se
aduefio de él. Le faltaba la cercania de su madre, sus
cuidados y el constante carifio.

Fue esa una situacion bastante dura y complica-
da de superar, sobre todo, porque estaba en plena
adolescencia; necesitaba los consejos, el apoyo y el
carifio de ella. Aln vivia su abuela materna, dofia
Dolores, cuyo domicilio estaba en el popular barrio
de Los Llanos, al sur de la capital (barrio del que so-
lamente se mantiene en pie la ermita de Ntra. Sra. de
Regla; todo lo demas, el nlcleo poblacional, desapa-
recio debido al avance de la Refineria de Petroleos
CEPSA). Los demas abuelos ya habian fallecido.
Pasado un tiempo, dofia Emilia, regresa al hogar
en condiciones bastantes precarias, con una salud
deteriorada y sin demasiadas esperanzas de recupe-
racion. Sus dias estaban contados. Sin embargo, la
vuelta al hogar, a la vecindad, al bullicio, al ajetreo
de la gente, supuso un cierto impulso vital. Seguia en
camay con las mismas restricciones hospitalarias, es
decir, que sus familiares no estuviesen por los alre-
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dedores y solo asistida por personas facultadas que
garantizasen una correcta higiene, alimentacion y
ventilacion. No habia entonces medicamentos para
la tuberculosis. La estreptomicina (el primer anti-
bidtico usado en el tratamiento de la tuberculosis)
lleg6 a Tenerife muy tarde. Era dificil de conseguir.
Por tanto, dofia Emilia no pudo recibir el tan desea-
do tratamiento, la «<medicina milagrosa», para seguir
viviendo. Y en aquella humilde casa, rodeada por su
familia, cerrd sus ojos para siempre, cuando apenas
contaba con 46 afos.

Eladio presencid la muerte de su madre, que que-
daria grabada en su alma para toda la vida. Presen-
ciar la muerte de una madre porque no habia otra
solucién, porque no se contd con la medicina apro-
piada para que pudiera escapar de la terrible enfer-
medad, fue desgarrador. A partir de ese momento,
la imagen de la madre quedd como un estigma en
su vida y obra. El vinculo afectivo para el desarro-
llo psicolégico, emocional y social se habia roto. El
recuerdo de su madre tuvo que superarse a través de
la materia, de la escultura. Y la escultura se trans-
formd en icono materno. En cada obra de la serie
Maternidad est dofia Emilia. Cuando hablamos con
Eladio de una manera sosegada en su casa del suges-
tivo barrio de Santa Catalina (Tacoronte, Tenerife),
rodeada de jardines, huertas que desprenden el olor
a hierbas y plantas de la verde y himeda campifia,
se sigue emocionando cuando recuerda a su madre;
aun sus ojos se humedecen y no puede evitar la caida
de alguna que otra lagrima. Habla con tanta ternura
que la imagen se vuelve evocacion, actualizando de
una manera viva el pasado, los gratos momentos en
su casa de la ciudadela y la mirada intensa, el tono
dulce de la voz, la sonrisa, caricias y abrazos. Aho-
ra advertimos esa presencia femenina y «madre» en
toda su produccion.

Y en ese tiempo, Eladio se enamora. En el mismo
barrio de El Toscal, justamente en el molino de go-
fio, conoci6 a la que seria luego su esposa, Carmen
Rosa Arceo Méndez. Tenian entonces 14 y 13 afios,
respectivamente. Eladio sigue sus estudios de Arte
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intentando labrarse un futuro estable y continuado.
No pretendo establecer una cronologia sistematica
de su carrera, exposiciones, relaciones artisticas, do-
cencia, etc., que es realmente amplia, pues ya otros,
como la historiadora del Arte Verdnica Farizo Gon-
zélez, la han desarrollado detenidamente. Me sigue
interesando el sugerente capitulo de la maternidad,
pues nos permite comprender sus intenciones crea-
tivas que establecen lineas transversales en todo su
desarrollo artistico.

Eladio y Carmen Rosa contrajeron matrimonio
en la iglesia de San José cuando aln se encontraba
en construccion, un edificio del arquitecto Marrero
Regalado (1897-1956). Sus primeros afos los vi-
vieron en Taco, en la casa de los padres de Carmen
Rosa. Més tarde, en el conocido barrio de La Salud
de Santa Cruz de Tenerife hasta que, definitivamen-
te, establecio domicilio y taller en la calle San Juan
Bautista de La Cuesta (La Laguna, Tenerife)™. Tu-
vieron tres hijos: Carmen Rosa, Aniceto (murio a los
4 meses de su nacimiento a causa de la meningitis)
y Fernando Eladio. Ninguno de los dos se dedic6 a
la creacion artistica, pero no por ello carecen de esa
capacidad, pues precisamente Carmen Rosa siempre
ha destacado en el ambito pictorico.

Entretanto, la obra de Eladio se divulgaba con
notable reconocimiento social, cultural y artistico.
Su formacion en distintos centros —Tenerife y Sevi-
Ila—, la docencia impartida tanto en el &mbito de las
ensefianzas medias como universitarias, las nume-
rosas exposiciones, premios y reconocimientos, de
los que debemos destacar su nombramiento como
Académico Correspondiente de la Real Academia
Canaria de Bellas Artes (2011), la labor investiga-
dora, asi como la obtencion de su catedra, han he-
cho posible que su legado sea amplio, muy versétil
y coherente. Si bien los comienzos estuvieron muy

15 En la actualidad se encuentra en el domicilio de su hija, en Ta-
coronte (Tenerife), debido a su edad y enfermedad. El estudio de
la calle San Juan Bautista (La Cuesta, La Laguna) ha dejado de
producir.
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unidos a la producciéon de sus contemporaneos,
lentamente fue consiguiendo una trayectoria nica
y personal.

Podemos entonces organizar su narrativa corres-
pondiente al capitulo maternidad, su desarrollo tanto
estético como evolutivo, ya que observamos ciertas
tendencias y planteamientos que basculan entre un
tradicionalismo solapado con reminiscencias aca-
démicas, y una abstraccion cada vez mas evidente.
En general, la obra sigue los patrones establecidos
por las corrientes artisticas del momento tendentes
a la geometrizacion, la abstraccion y la inclusion de
espacios, logrando asi el alcance de las formas. Y
es aqui donde nos encontramos con resultados que
parecen comunes en todos los escultores de su épo-
ca, en cuanto que las diversas representaciones son
de tamafio mas bien mediano y, en gran medida, de
dimensiones reducidas.

Los materiales empleados son diversos, algunas
veces con efectos engafiosos, como, por ejemplo, el
yeso patinado en bronce, con perfiles muy acertados.
Aunque siempre el yeso patinado cumpli6 la funcion
de material preparatorio, puede alcanzar un carac-
ter artistico debido a los distintos tratamientos con
efectos realmente interesantes, pues las superficies
rugosas lo convierten en piezas unicas. Ahora bien,
los componentes mas utilizados han sido -y siguen
siendo- la piedra (generalmente, el marmol, pero en
este caso la piedra local y la artificial) y el bronce; si
la obra es de reducido tamafio, entonces se prescinde
de la técnica llamada «a la cera perdida», utilizada,
en cambio, en las piezas de gran tamarfio para alige-
rar el volumen de las mismas. Cada material impri-
me un determinado caracter a las obras ejecutadas,
dependiendo siempre de las respectivas funciones
(tema, espacio, iluminacion, etc.) que deben cum-
plir, pues no es lo mismo una escultura de interior
(intimista) que las destinadas a composiciones de
mayor envergadura, sobre todo las de caracter mo-
numental. En la serie Maternidad, las dimensiones
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de cada una de las obras son mas bien de mediano o
pequefio tamario (oscilan entre 74 y 26 cm de altu-
ra), realizadas en piedra (artificial y natural), bronce,
madera, terracota y escayola patinada.

Piedra artificial 80%
Piedra natural chasnera 1%
Bronce 20%
Madera 3%
Terracota 3%
Escayola -1%

Como podemos observar, el material mas em-
pleado ha sido la piedra artificial, que predomina, en
gran medida, en la mayor parte de sus obras produ-
ciendo distintas tonalidades y texturas que se acen-
t0an de acuerdo con las intensidades luminicas y la
fluidez de la accion.

Sin embargo, hay que subrayar que esta produc-
cion va precedida por otros registros tematicos en
un intento de establecer un relato sobre la vida. Me
refiero a las escenas relacionadas con la gestacion y
el parto. En este caso, Eladio se vuelve mucho més
explicito, prescindiendo de todo tipo de retorica.
No se plantea una interpretacion sublimada dentro
de la cosmovision de la vida tal y como lo planteo,
por ejemplo, el escultor Manuel Bethencourt Santa-
na (1931-2012) en su obra titulada Milagro, que se
encuentra en la sede de la ya citada Real Academia
Canaria de Bellas Artes (Santa Cruz de Tenerife),
y gue nos llama la atencion por su aerodinamismo:
la sitla «en un espacio etéreo, sin interrupcion al-
guna, de modo que los personajes no estan sujetos
a nada, sino flotando en el vacio en sentido hori-
zontal»*®. En esta obra suya podemos hablar de una
escena convencional y cotidiana, pues la mujer se
encuentra tumbada sobre una base (lecho), desnu-
da y con las piernas abiertas intentando expulsar la

16 Fuentes Prrez, Gerardo: «La escultura. Engafiando a la grave-
dad», en Accadere. Revista de Historia del Arte, n.° 1 (2021),
pp. 69-85, p. 83.
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criatura que se dispone a dejar el comodo vientre de
la madre. Realizada en bronce (propiedad del au-
tor), de formas redondeadas dentro de una evidente
abstraccion, la fuerza, los cambios abruptos e inten-
sos, el dolor, el sufrimiento y la ansiedad logran esa
otra dimension emocional y circunstancial. Y esas
mismas formas ondulantes, de superficies suaves y
aterciopeladas, las podemos advertir en las que se
hallan en el domicilio de la familia Diaz Palarea,
ejecutadas en piedra artificial; la primera, de color
oscuro, sigue las mismas pautas compositivas que
la anterior, mientras que la segunda se halla despo-
jada de detalles, reduciéndose a un delicado escorzo
para significar la accion del parto que comienza a
producirse. A pesar de la influencia académica, Ela-
dio de la Cruz vuelve a crear esos juegos concavos
y convexos que permiten el didlogo con la materia.
La pronunciada ogquedad del vientre que se alarga
hasta el pecho representa la fuerza, las contraccio-
nes musculares que impulsan a la criatura que esta
a punto de llegar a la vida. No es necesario producir
ese realismo muchas veces exasperado para expre-
sar la intensidad del acto; solo basta con saber do-
minar y conocer las posibilidades de la materia para
penetrar hasta el lugar del dolor. No hay cabeza ni
brazos y los pies aparecen mutilados; no interesa,
pues la madre se niega a si misma, renuncia a su
propia identidad, ya que toda ella es donacion. Aho-
ra todo se centra en el vientre y en la caja toracica
que tienen el poder evocador de los movimientos,
de las contracciones e impulsos. La dureza abdomi-
nal nos ofrece la posibilidad de seguir con nuestra
mirada el viaje maravilloso de la vida que se hace
visible a través de la pequefia cabeza de la criatura
que empieza a asomar.

Tanto el tema Parto como los métodos emplea-
dos para su representacion los encontramos casi
repetidos en muchos escultores de la época. No se
trata de imitaciones o de copias entre ellos; se trata
méas bien de una natural adecuacion a las necesi-
dades impuestas por el argumento que no permite
otra eleccion interpretativa. Son las pautas las que
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van a establecer las caracteristicas y las distancias
estéticas entre los artistas. Sin embargo, y de acuer-
do con los diversos estilos imperantes en aquella
etapa tan convulsiva y variada, percibimos ciertas
morfologias que son constantes o, al menos, defi-
nitorias dentro de las diversas manifestaciones de
la plastica. Es mas, las advertimos en la obra de
Henry Moore (1898-1986), uno de los escultores
mas importantes del siglo xx, quien convirti6 la fi-
gura humana en una abstraccion, en la que dominan
los vacios y formas onduladas. Influyd indudable-
mente en varias generaciones de escultores ingle-
ses y extranjeros, entre los que se cuentan Anthony
Cano (1924-2013), Phillip King (1934-2021), Isaac
Witkin (1936-2006), Eduardo Paolozzi (1924-
2005), entre otros. Una de las representaciones mas
habituales en el estatuario de Moore, es la «figu-
ra reclinada», que compendia las particularidades
fundamentales de su produccion, inspirada —parece
ser— en las esculturas tolteca-mayas, aunque, segin
él, la referida postura responde mas bien a la liber-
tad compositiva y espacial, aspecto muy cercano a
la obra Lady Tenerife'’, de Martin Chirino (1925-
2019), soluciones que se repiten en otra pieza si-
milar, Harimaguada®®, en la ciudad de Las Palmas
de Gran Canaria. Ambas representan a dos muje-
res tumbadas, cuyo torso se inclina hacia adelante
para encontrarse con las rodillas que se hallan algo
flexionadas. En la primera, Lady Tenerife, observa-
mos una cierta ortodoxia formal en la composicion,
a pesar de las bellas lineas ondulantes, tendentes a
la espiral, tan caracteristica en su produccion; la se-
gunda, en cambio, ofrece unos resultados mas arre-
batadores, tal vez por intentar representar a aquellos
personajes femeninos pertenecientes al colectivo
socio-religioso aborigen.

17 Se encuentra ubicada en la plaza Alberto Sartoris, frente al edifi-
cio del Colegio de Arquitectos de Santa Cruz de Tenerife. Formé
parte de la T Exposicion de Escultura en la Calle celebrada en la
citada capital entre diciembre de 1973 y enero de 1974.

18 Realizada en 1996. Se encuentra en la avenida Maritima de Las Pal-
mas de Gran Canaria.
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Pues bien, este «patron» se percibe en muchas
obras posteriores de Eladio de la Cruz e, incluso,
en sus maternidades, aunque también se pueden en-
contrar en su amplio catalogo otras soluciones inter-
pretativas. En general, la figura de la «madre» suele
aparecer sentada sobre el suelo, nunca en una silla o
similar, como, por ejemplo, la realizada por Maria
Belén Morales (1928-2016), que se encuentra en el
Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de
Tenerife (piedra artificial, 1961). Esta decision com-
positiva es una constante en muchos de los escul-
tores de entonces, pudiéndose citar a Laura Rodig
(1901-1972), Marta Colvin (1907-1995), quien du-
rante su estancia en Londres conto con las ensefian-
zas de McWilliam (1909-1992) y Henry Moore,

a quien Marta conoci6 bien en sus muchas visitas
al taller, donde trabaj6 con él como ayudante. Alli
también conoci6 a los dos tedricos ingleses mas im-
portantes de la época, Roger Fry y Herbert Read, a
quienes cité muchas veces en sus escritos. Cabe se-
fialar que la relacion entre Moore y su generacion le
permite a Marta situarse en una plataforma estratégi-
ca desde donde iniciara su propia movida escultorica.
Es un momento en que la escultura britanica se esta
constituyendo como vanguardia a nivel mundial®*®

Este mismo planteamiento, a pesar de su caracter
mas academicista, se plasma en la obra de Juan Mar-
quez Pefiate (1903-1980) denominada Mater-insula,
un intento de simbolizar a la isla de Gran Canaria,
acercandose «a los planteamientos “indigenistas”,
visibles tanto en los rasgos faciales, con pémulos
acentuados, como en la representacion del cuerpo,
de formas macizas y anchas caderas»®. El recurso
de la geometrizacion, el esquematismo y los usua-
les huecos aparecen como sello del pensamiento y

18 Gazrrua, Francisco: Legado académico de Marta Colvin. Univer-
sidad de Santiago de Chile, 2008, p. 26

2 Quesapa Acosta, Ana M2 La escultura conmemorativa en
Gran Canaria (1820-1994). Las Palmas de Gran Canaria, Ayun-
tamiento de Las Palmas de Gran Canaria, 1996, p. 150. Se en-
cuentra esta escultura en los jardines de acceso al antiguo Muelle
Grande, de la capital grancanaria.
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del giro que tomaba la escultura en aquellas déca-
das. Incluso, Miguel Marquez (1911-1996)%, en su
etapa conocida como «depuracion formal» —segin
comenta el Dr. Pérez Reyes—, manifiesta esa ten-
dencia, contando como ejemplo el Torero (1960),
actualmente en el mencionado Museo Municipal de
Bellas Artes de la capital tinerfefia.

Nadie escapaba de estos principios y tenden-
cias. Cada escultor conseguia su estilo y espacio de
acuerdo con las circunstancias sociales, politicas y
culturales de los momentos vividos. Por eso, Eladio
de la Cruz fue consecuente con estos movimientos
y experiencias vanguardistas, en los que se busca-
ba la definicion de una estética e ideologia. Y los
conceptos de «mujer», «madre», «maternidad» apa-
recen como una invariable en todos ellos. Es la cul-
tura de la «madre idealizada», que tiene «la tarea
de ofrecer apoyo moral y emocional a sus esposos
e hijos colaborando a la formacién de una sociedad
mas virtuosa, como guardiana de la moral. Desde
esta perspectiva, la maternidad es vista como una
posicion social por la contribucién al bienestar so-
cial»?, La respuesta de Eladio hacia la situacion vi-
vida en el hogar paterno responde, naturalmente, a
toda esta educacion en la que la madre era irrempla-
zable, pero también a una especial «devociony filial
y capacidad de amor donde se producia un desarro-
llo fisico, emotivo, cognitivo y conductual. Esas es-
culturas de la «madre», las convierte en canto, en
homenaje, «sefialando a la personalidad femenina
como un modelo para un mundo mas humano»?. Y
no es casualidad que la representacion de la «mu-
jer», una obra ejecutada en escayola patinada (co-
leccion Angel Camacho), la denominara Ofrenda.

21 Fue nombrado académico de ntimero por la Real Academia Ca-
naria de Bellas de San Miguel Arcéngel, el 29 de diciembre de
1986. Es hermano del también escultor Juan Marquez Pefiate.

2 MoLina, M.2 Elisa: «Transformaciones tedrico-culturales del con-
cepto de maternidad y sus recepciones en la identidad de la mu-
jer», en Psykhe (Pontificia Universidad Catélica de Chile), v. 15,
n.° 2 (2006), pp. 93-103, p. 95.

2 lhidem, p. 97
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Aparece desnuda, sentada sobre los talones (sei-
za), en actitud de meditacion y entrega. EI modelo
es un estereotipo que se ha venido repitiendo a lo
largo de la historia, pero que el cristianismo ha sa-
bido convertirlo en ejemplo iconico de oracion y
contemplacion. Los escultores han prescindido de
la presencia del &ngel, eliminando asi todo atisbo
de representacion escénica para centrar todo en
el personaje de Maria, ensimismada, recogida, de
rodillas o, simplemente, sentada sobre el suelo en
absoluto abandono. Modelo que también se utilizd
para otras figuraciones femeninas: Antonio Cano-
va (1757-1822), por ejemplo, ejecutd en marmol
su famosa y extraordinaria Magdalena Penitente,
actualmente en el Museo del Prado (Madrid), y ha
sido fuente de inspiracion para otros tantos escul-
tores, como Lorenzo Coullaut Valera (1876-1932),
quien llevo a cabo en yeso una Anunciacion, hoy en
los fondos del citado museo madrilefio. Esta obra
de Eladio de la Cruz, aunque es solo una mujer ofe-
rente, recuerda sobremanera los modelos utilizados
para efectuar escenas religiosas. Aqui, la mujer,
despojada de toda circunstancialidad, es la propia
ofrenda de la vida. Por sus caracteristicas estilisti-
cas se mantiene ain dentro de los programas aca-
démicos, de superficies muy sensuales, vinculadas
a un sentimiento, concepto e idea, que sugiere lo
religioso.

En realidad, la evolucion estética y conceptual
de la serie Maternidad no se acomoda al natural
desarrollo cronoldgico de las llamadas Vanguardias
artisticas, pues descubrimos una arbitrariedad en la
utilizacion de los diversos lenguajes, desde los mé-
todos estrictamente eruditos hasta los recursos mas
libres y sugerentes. Asi, la Maternidad que se en-
cuentra en el Museo de Arte Contemporaneo Eduar-
do Westerdahl (Puerto de la Cruz, Tenerife), una
obra realizada en terracota (1986), se percibe una in-
clinacion hacia lineas clasicas en las que se esconden
lenguajes propios del Barroco.

La morfologia redondeada de la referida obra de-
termina la interrelacion madre-hijo en un continuo
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Eladio de la Cruz, Ofrenda
(escayola patinada, 34x21x24 cm).
Col. Angel Camacho (Tenerife)

Lorenzo Coullaut Valera (1876-1932)
Anunciacion (yeso)
Museo del Prado (fondos), Madrid
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Eladio de la Cruz, Maternidad
(terracota, 59x38x41 cm).
Museo de Arte Contemporaneo Eduardo Westerdahl
(Puerto de la Cruz, Tenerife)

dialogo entre ambos, recordando los procedimientos
estilisticos concedidos por los escultores hispanos
del Barroco (especialmente andaluces) a las repre-
sentaciones de la Virgen Maria en actitud sedente,
teniendo a Alonso Cano (1601-1667) como uno de
los maximos exponentes. La memoria colectiva,
los recuerdos, la consulta a las numerosas laminas
como material de aprendizaje, la retorica estilistica
de los comienzos y las vivencias personales, afecti-
vas y religiosas marcaron el discurso escultérico de
Eladio. La tierna sonrisa del personaje de la madre
y el movimiento del nifio en su regazo, que la mira
con efusivo amor, no dejan de transmitir esa piedad
ensofiadora e intimista que tanto caracteriz6 a las
escuelas contrarreformistas. ElI material utilizado,
la terracota —sin bruilir ni esmaltar—, le confiere una
gama de texturas casi pictoricas dentro de las tona-
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lidades rojizas intensificadas por los golpes de luz
y la porosidad del barro que se aproxima, en gran
medida, a la calidez de la madera. Asi, Eladio puede
penetrar en el amor universal de la madre hacia los
hijos, pero en este caso en el de su madre representa-
da en la pequefia mujer de terracota en cuyos brazos
¢l expresa su inmenso gozo. No ponemos en duda
que tanto las figuraciones de la mujer como las de la
madre son metéforas de su vida, de su nifiez, de su
infancia, porque esa felicidad no pudo prolongarse
por mas tiempo en la vida de Eladio. La felicidad,
el recuerdo y la imagen de su madre se han trocado
en materia, en escultura. Por ello, no es extraio que,
como artista, solo firmara con el apellido de su ma-
dre «Eladio de la Cruz».

Y a pesar de todo, la manera académica sigue
siendo una constante en buena parte de su produc-
cion, evidenciandose en esta serie Maternidad, en
la que aln no acaba de soltarse completamente.
Varios ejemplos lo sefialan: Momentos materna-
les, una pieza en bronce (26x20x16 cm), realiza-
da en la década de los noventa del pasado siglo xx.

Eladio de la Cruz, Momentos maternales
(bronce, 26x20x 16 cm).
Col. Eladio de la Cruz (Tacoronte, Tenerife)



170

Eladio de la Cruz, Momentos maternales I1
(bronce, 30x50x 30 cm).
Col. Eladio de la Cruz (Tacoronte, Tenerife)

Siguiendo con el modelo sedente anterior, nuestro
escultor consigue otros acabados y soluciones. Bien
es verdad que el bronce no nos ofrece esas texturas
aterciopeladas de la madera, del barro e, incluso,
del marmol, cuyas superficies se tornan suaves y
deslizantes al tacto humano. El bronce, en cambio,
siempre lo hemos asociado con los espacios abier-
tos por su resistencia, de ahi las dimensiones que
a veces alcanzan las esculturas realizadas con este
material. Sin embargo, contamos con repertorios
constituidos por piezas de pequefio tamafio en los
que se incluyen objetos decorativos. En este caso,
la citada escultura sedente, a pesar de sus reducidas
medidas, no pierde ni un apice el efecto de intimi-
dad y recogimiento buscado por Eladio; es més, en
ella, el movimiento y las percepciones recibidas
han quedado perfectamente traducidas por la dureza
aparente del material. Se trata de un experimento de
caracter clasico dentro de las vanguardias artisticas.
No hay concrecion de las formas ni de las expre-
siones, permaneciendo el metal en un estado em-
brionario, pero donde el dibujo determina la linea 'y
todas las superficies, creando distintos planos pro-
ducidos, sobre todo, por el estrepitoso movimiento
del nifio en pleno juego como contrapunto a la pla-
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cidez de la madre. El color del bronce, que depende
del porcentaje de metales blancos que lo componen
produciendo tonos rojizos, amarillo oscuro y blan-
co plata, origina efectos realmente sorprendentes
que hacen bascular los registros visuales de la mis-
ma, confiriéndole una evidente gracia que atentia la
compactibilidad del material?*. Y lo mismo ocurre
con otra pieza de similares caracteristicas, pero en
la que se halla recostada en pleno juego con el hijo
pequefio que intenta acariciar el rostro de la ma-
dre, cuyo cuerpo produce un ritmico efecto visual
de balanceo.

Y continuando con estos ejemplos de madres
sedentes o reclinadas, podemos afirmar que lenta-
mente la idea mas ortodoxa y realista va diluyéndose
para optar por la pureza de las formas que obligan al
espectador a penetrar hasta su interior para ser per-
cibida, pues de lo contrario pierde todo su sentido.
Las soluciones esquematicas se mantienen (sentada,
reclinada, erguida), solo que los recursos formales
cambian, manteniéndose los convencionalismos psi-
coldgicos e intuitivos de la madre por proteger a su
hijo, especialmente si aln es pequefio. En el apar-
tado religioso es el personaje de la Virgen Maria el
paradigma de estas representaciones. Muchos escul-
tores muestran alternativas estilisticas dependiendo
de las situaciones, de los reclamos y la demanda.
Eladio, de una manera explicita, cumplié con esca-
s0s encargos de caracter religioso, como la estiliza-
da Inmaculada (piedra artificial), perteneciente a la
coleccion del Colegio Hispano Inglés de la capital
tinerfefia, cuya morfologia estilistica deja entrever
aun la influencia de los viejos lenguajes artisticos.
No conocemos mas representaciones marianas y

2 ALonso CANTALAPIEDRA, Paz: Efecto de la contaminacion at-
mosférica en las esculturas de bronce. Estudio de la patina (Te-
sis Doctoral). Centro Nacional de Investigaciones Metalurgicas.
Consejo superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 2001,
p. 3. En este excelente trabajo, dirigido por los doctores José
Maria Bastidas Rull y Consuelo Dalmau Moliner, se nos ofrece
un profundo estudio actualizado sobre el bronce, sus caracteris-
ticas y procedimientos de restauracion, atendiendo a los efectos
de la patina.
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menos aun como portadora del Nifio Jests®. Otros
escultores, en cambio, pertenecientes a la misma co-
rriente artistica, ampliaron sus repertorios gracias a
la oferta proveniente del ambito eclesiastico; citar, al
menos, al valenciano José Esteve Edo (1917-2015),
académico de nimero de la Real Academia de Be-
llas Artes de San Carlos de Valencia, hombre poli-
facético, muy activo en planteamientos y proyectos
culturales, artisticos y educativos de su ciudad natal.
Pertenecio al grupo «Parpallé», fundado en 1955
con el fin de conectar el panorama artistico valencia-
no con el internacional después de los nefastos resul-

% El resto de su obra religiosa se reduce a resultados de caracter mo-
numental (espacios publicos), trabajada en bronce, tales como:
Santo Hermano Pedro (Arona, Tenerife, 2003), San Juan Bau-
tista de la Salle (Santa Cruz de Tenerife, 1986), Sierva de Dios
Maria JesUs, «La siervita» (El Sauzal, Tenerife, 1986), San Juan
Bosco (La Cuesta, La Laguna, Tenerife), entre otras.

Esteve Edo (1917-2015), Mujer con nifio
(bronce, 28x17x14 cm).
Col. particular (Valencia)
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tados producidos por la Guerra Civil (1936-1939),
actividad que mantiene un paralelismo con el grupo
«Nuestro Arte», creado en Tenerife en la década de
los sesenta por una numerosa agrupacion de artistas
—Miguel Tarquis, Antonio Vizcaya, Pedro Gonzélez,
Enrique Lite, Maribel Nazco, Maria Belén Morales,
Eva Fernandez, entre otros—. Estos grupos, en ge-
neral, fueron desapareciendo debido a las diferentes
opciones artisticas asumidas por sus miembros. En
su recorrido prevalece una disciplina académica ten-
dente a la abstraccion.

José Esteve cuenta con varias maternidades, en
las que queda expresado ese trazado estilistico, des-
de las mas ligadas a ideales clasicos, como la que
se encuentra en los Jardines del Real (Valencia),
«de gran fuerza expresiva que habria que asociar al
realismo de cufio castellano»?®, hasta las de forma-
to vanguardista. Sus repertorios religiosos expresan
una conformidad evidentemente académica, aunque
con recursos geomeétricos muy estilizados, como el
Crucificado de la parroquial de Puebla de Vallbona
(Valencia).

No encontramos en esta serie de esculturas de
Eladio las llamadas «abiertas», como la que rea-
liz6 Maria Belén Morales en 1961, hoy en el Mu-
seo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de
Tenerife; sino que se mantienen mé&s bien las for-
mas cerradas, a veces excesivamente compactas. A
pesar de todo, Eladio de la Cruz aligera la solidez
de la materia logrando volumenes muy sutiles, de
superficies tersas que se vuelven evocadoras gra-
cias a los continuos contrastes cromaticos y a los
resultados y componentes organicos de la piedra.
En la obra Maternidad, que forma parte del con-
junto artistico del ya mencionado Museo Municipal
de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, resuelta
de una manera muy ovoide, la mujer, sentada sobre
los talones, muestra a su hijo, cuyo cuerpo queda

% Heras EsteBaN, Helena: «Escultura de tema africano y escultu-
ra publica de José Esteve Edo», en Archivo de Arte Valenciano,
n.° 88 (2007), pp. 273-280, p. 277.
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fundido en el de su madre; el color gris azulado le
concede una refinada gracia.

La intencion de crear un volumen recogido, inti-
mo, para la serie Maternidad es una constante. Afir-
ma el propio Eladio, en una entrevista concedida al
periodista Padron Albornoz (periddico El Dia, 11 de
junio de 1974) que «en el nacer, que es lo mas im-
portante de esta vida, se sufre y se siente el 16gico
gozo. Naturalmente que lo mismo ha de ocurrir -y
de hecho ocurre- cuando, como en mi caso, hace-
mos que nazca una escultura»; la vida, la madre, la
muerte, son conceptos que estan latentes en su obra,
prueba de ello es el conjunto Adan y Eva (bronce),
abatidos por la inmensa tristeza de haber desobe-
decido a Dios en el Paraiso; o la representacion del
Ocaso (bronce) como una sefiora —madre— sentada,
esperando pacientemente el final de sus dias, entre
otros muchos. Y lo mismo asistimos a sus distintos
«estados de animo», como Vencido, Esquizofrenia,

Eladio de la Cruz, Maternidad VIII
(piedra chasnera, 74x23x20 cm).
Col. Eladio de la Cruz (Tacoronte, Tenerife)

MADRE Y MATERNIDAD EN LA OBRA DE ELADIO DE LA CRUZ

Eladio de la Cruz, Maternidad
(piedra artificial, 66 x 27 x 38 cm).
Museo Municipal de Bellas Artes de
Santa Cruz de Tenerife

Angustia, por citar algunos. Por tanto, no asoman
esas esculturas de madres con sus hijos en edad in-
fantil o en la adolescencia, como las encontramos
en otros artistas también contemporaneos, uno de
ellos es el ya citado Henry Moore que no reduce la

Joaquin Garcia Donaire, Maternidad con nifio
(bronce). Madrid
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Eladio de la Cruz, Maternidad Iidica
(escayola patinada, 28 x 18 x47 cm).
Col. Eladio de la Cruz (Tacoronte. Tenerife)

figura de la «Maternidad» al solo gesto de la lac-
tancia, sino que la proyecta a través de otras situa-
ciones de caracter doméstico y educativo; lo mismo
ocurre, a manera de ejemplo, en la produccion de
Joaquin Garcia Donaire (1926-2004), de robustos
vollimenes y huecos activos.

Pese a que registramos alguna que otra escultura
de estas caracteristicas, como la denominada Mater-
nidad ludica, de estilizadas lineas, Eladio mantiene
las estructuras compactas, cerradas, con timidos
impulsos que parecen desestabilizar la firmeza del
estudio. Podemos mencionar dos interesantes ejem-
plos realizados en piedra artificial de color rosaceo,
de superficies suaves, pulidas y aterciopeladas de
enorme fascinacion no solo por el empleo del mate-
rial, sino mas bien por exteriorizar la ternura a través
de los personajes; nos referimos a Maternidad IV y
Maternidad con mufieca, ambas propiedad del autor.
Sentadas y con actitudes de indudable complicidad,
nos revelan ain un cierto apego a los métodos méas
tradicionales, en las que recurre al formato ovoidal

produciendo un vivo contraste de luces, huecos y de
rapidos escorzos de enorme dinamismo.

El modelo a seguir parece responder al universo
de las formas asumido por la realidad artistica con-
temporanea, en que se defendia la expresion profun-
da y vital de cada una de las representaciones. Se

Eladio de la Cruz,
Maternidad IV (piedra artificial, 51x28x32 cm) y
Maternidad con mufieca (piedra artificial, 55x39x 37 cm)
Col. Eladio de la Cruz (Tacoronte, Tenerife)
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trata, pues, de una constante que subyace en todas las
propuestas de los escultores que buscan los vacios
y los espacios, incluso en la pintura o en otras ex-
presiones —dibujo, grabado—, donde la linea se afana
por confirmarlo, como desafio artistico que «dirige y
conduce a un fin...», cuyo movimiento va mas «alla
del trazo que le da forma concreta y confiere dura-
cion a sus vibraciones»?’, percibiéndose de una ma-
nera limpia y precisa en los extraordinarios grabados
de Manuel Bethencourt Santana (1931-2012), titula-
dos Maternidad, pertenecientes a la coleccion de la
mencionada Real Academia Canaria de Bellas Artes,

21 KaNDpINsky, V.. Punto y linea sobre el plano: contribucion al ana-
lisis de los elementos pictdricos. Madrid, Ed. Paidos Estética, 25,
2011, p. 68.

Manuel Bethencourt Santana (1931-2012),
Maternidad (grabados).
Col. Real Academia Canaria de Bellas Artes
Santa Cruz de Tenerife

MADRE Y MATERNIDAD EN LA OBRA DE ELADIO DE LA CRUZ

Eladio de la Cruz, Maternidad
(madera ukola, 28x8x8 cm).
Col. Real Academia Canaria de Bellas Artes
Santa Cruz de Tenerife

en los que la madre se halla practicamente tumba-
da, desnuda, con su hijo entre sus piernas a manera
de cuna, como si fuese un segundo vientre. El di-
bujo somete al espacio cubriéndolo de planos bien
delimitados, desapareciendo la perspectiva espacial,
aspecto que en Picasso (1881-1973) «sugiere la per-
cepcion volumétrica de un espacio perspectivo, defi-
niendo inequivocamente qué formas estan delante y
cuales estan detras»?. Las obras de Eladio persiguen

% Corbero Ruiz, Juan: «El espacio perspectivo de Picasso», en Te-
mas de Estética y Arte, n.° 17 (2002), ULL, pp. 73-101, p. 78.
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estas mismas pautas estéticas, de perfiles imposibles
que se prolongan en la atmosfera circundante.

Esos perfiles suaves que parecen volatiles, se
vuelven mas comprensibles cuando observamos
obras ejecutadas en madera, especialmente la uko-
la, de color rojizo anaranjado, de textura fina y de
grano recto. La Maternidad de la Real Academia
Canaria de Bellas Artes, es realmente un resultado
de belleza y lineas naturales definidas por la propia
materia lignea. Y lo mismo ocurre con la Ilamada
Maternidad VII (propiedad del autor), en la que uti-
liz6 la madera llamada «dormilon», de duramen ro-
jizo marrén, muy efectista. No cabe duda de que en
ella hay un cierto aire clasico, tanto por el propio
formato como por el caracter literal de la obra con
evidentes reminiscencias religiosas. La madre per-
manece de pie con su hijo en brazos, que descansa,
sentado, sobre un pedestal integrado en el mismo
bloque escultorico. Figura elegante, de tonalidades
cromaticas, pero sin dejar atras el carécter realista
de la figura humana. Pervive atin en ella el recuerdo
de los modelos aportados por las viejas escuelas del
Barroco; la memoria se arraiga con fortaleza en los
procesos de creacion artistica; recuerdos y factores
afloran en el inconsciente colectivo. La evocacion
religiosa late en la propia ejecucion; un cierto efluvio
iconico recuerda los modelos clichés utilizados por
aquellos artistas, sobre todo escultores y grabadores,
para resolver interpretaciones como «Santa Ana y la
Virgen», «La Virgen y el Nifio», también «San José
y el Nifio», que en ocasiones recurren a ese elemento
0 soporte donde descansa el infante. En este caso, la
madre ya no mece al nifio en sus brazos, sino que lo
muestra de una manera placida; ha desaparecido la
tension producida por la inestabilidad del regazo. La
madera relaja la mirada, la contemplacion, sugirien-
do las més variadas sensaciones vitales.

Sin embargo, la serie Maternidad rompe con
cualquier lazo estilistico del pasado, especialmente
con el promulgado por la Academia, en la obra titu-
lada Madre e hijo, realizada en piedra artificial y que
se cine a la maxima simplificacion de las formas.
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En esta obra suya, Eladio se muestra como un
escultor que Ilegd a conocer todas las tendencias
estéticas tratadas por las vanguardias artisticas, ma-
nejando una amplia base tedrica. Ya no hay volume-

Eladio de la Cruz, Maternidad 1V
(madera dormildn, 55x 16x 19 cm).
Col. Eladio de la Cruz (Tacoronte. Tenerife)
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Eladio de la Cruz, Madre e hijo
(piedra artificial, 68 x 76 x9 cm).
Col. Victor Ruiz (Tenerife)

trias ni atisbos de figuracion; solo las lineas planas
se encargan de recortar la silueta de una madre que
juega con su hijo, balanceandose sobre el suelo. A
pesar de esta «planitud» o sintesis, la pieza alimenta
en el espectador estimulos emocionales que trans-
greden lo establecido.

Si extendemos la mirada al repertorio escultorico
de Eladio, descubrimos que la «madre» permanece
a veces escondida en la materia. Otras veces aflora
como preludio a los propios objetivos previstos en la

MADRE Y MATERNIDAD EN LA OBRA DE ELADIO DE LA CRUZ

formulacion de ideas. Asi, por ejemplo, El beso (pie-
dra artificial, col. Massanet) anuncia el comienzo de
una trayectoria vital, de amor renovado, el acto que
casi siempre nos liga a una persona para siempre en
una fascinacion universal, y que el Arte transforma
en lenguaje iconografico. El acto del «beso» no po-
dia faltar en la tematica de Eladio; buena parte de los
artistas lo incluyeron en sus repertorios (Hayez, Vil-
chis, Chagall, Klimt, Rodin, Toulouse-Lautrec, etc.),
entendiéndose como el predmbulo de la procreacion.

Y después del beso, la «mujer» y el «hombre»
en toda su desnudez: Torso I, Madonna, Vencido,
Adolescente, Leda, Meditacion, Abatida, Eva, etc.,
nombres que indican la individualidad del compen-
dio escultdrico y la presencia del género femenino
que ocupa un alto porcentaje (tal vez mas del 60%)
de todas las obras realizadas.

En todas ellas, Eladio intenta que la mujer escape
de su condicion de ausente, lejos del miedo al mo-
mento de dar a luz, del cansancio de la vida y de la
aventura de su maternidad.

Las formas de Eladio emanan como una ancestral
pervivencia de lo femenino, de lo patriarcal aunado
al espiritu. Sus maternidades quedan envueltas en as-
céticas actitudes espirales cuyas lineas ascendentes
podrian llegar hasta el espacio concreto®.

2 Gumitrrez, Faly: Eladio de la Cruz. Esculturas. Catdlogo. Casa
de la Cultura de Garachico, Cabildo de Tenerife, 1996.
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abiendo dedicado en el numero anterior de

los Anales (n.° 14 de 2021, pp. 63-114) un

extenso articulo al panorama general del
organo en Canarias, centrandonos a continuacion
en las restauraciones de los instrumentos de la isla
de Tenerife, prometimos ocuparnos en este numero
de aquellos instrumentos restaurados de las islas de
Gran Canaria y de La Palma, puesto que son instru-
mentos de gran relevancia, pese a que su nimero no
sea tan elevado como el de los existentes en la isla de
Tenerife. Con ello completamos el catalogo de ins-
trumentos Utiles en el Archipiélago.

Hemos visto en el nimero anterior que las res-
tauraciones con criterio historicista comenzaron en
Gran Canaria en 1995, con posterioridad, por tanto,
al proyecto de Tenerife, pero siempre en la orbita de
las camparias que ya se estaban llevando a cabo en la
Peninsula. Y fue asi como los responsables de Cul-
tura del Cabildo me encargaron en 1991 un informe
completo de los instrumentos de Gran Canaria, Si-
milar al que habia elaborado para la isla de Tenerife,
toda vez que no existia en ella ningin especialista
en estos temas. Asi pues, elaboré un inventario de
los instrumentos que, a mi parecer, eran los mas in-
teresantes y, a partir de él, el consejero del Cabil-

do grancanario, en aquel entonces Gonzalo Angulo,
contacto con el doctor alemén Helmut Ernest Perl,
quien desde la catastrofe radioactiva que provocd
el escape de la estacion nuclear de Chernobyl en
abril de 1986 se habia instalado con su mujer, que
era pintora, en la localidad grancanaria de Firgas,
abandonando su residencia habitual en el norte de
Alemania. Por residir en la isla, ser organista y haber
sido supervisor de organeros en la Baja Sajonia du-
rante afos, era la persona idonea para participar en
este proyecto de recuperacion de 6rganos historicos.
Se le nombro, pues, asesor del Cabildo para todos
estos temas.

Helmut Perl comenz6 su tarea en el curso 1994-
1995 y para ello contacté con el taller de Gerhard
Grenzing en EI Papiol (Barcelona), con la finalidad
de que asumiera los trabajos de restauracion del or-
gano de la iglesia de Santo Domingo en Las Palmas
de Gran Canaria, que se consider( entonces priorita-
rio. Este organero de origen aleman habia construido
tres drganos nuevos para la isla de Gran Canaria en
el pasado: el de la parroquia de El Pino en Las Pal-
mas (1976), el del Centro Ecuménico de Playa del
Inglés en el municipio de San Bartolomé de Tirajana
(1980) y uno pequenio de estudio para el Conservato-
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rio Superior de Musica de Las Palmas (afios ochen-
ta), por lo que ya tenia conocimientos del panorama
organistico de la isla. Los trabajos del instrumento
de Santo Domingo fueron lentos, porque el 6rgano
estaba en un estado deplorable y se tuvo que tras-
ladar al taller del organero en Barcelona!, ademas
de haber habido discrepancias de criterio entre el
organero y Perl, sobre todo en lo tocante al fuelle y
a la presion del aire. Pero, por fin, en 1996 se fina-
lizaron las obras, regresé el instrumento y se pudo
inaugurar este hermoso drgano, que resulto ser obra
de Antonio Corchado (1750-1813), un organero de
origen cordobés que se establecid en Tenerife en tor-
no a 1770 y realiz6 varios encargos en las Islas. La
realidad es que hasta entonces no sabiamos nada de
la existencia de este personaje, del que, tras el ha-
llazgo de su firma bajo una ménsula de fachada del
organo, pudimos recabar la informacién pertinente
para documentarlo.

Los canonigos de la catedral de Las Palmas ges-
tionaron inmediatamente la reparacion del gran ins-
trumento de su templo, obra del mallorquin Antonio
Portell y Fullana, realizado in situ en 1862, que en
este caso financio el Gobierno de Canarias. De ella se
ocupd el taller de Gerhard Grenzing, mientras que el
Cabildo de la isla interrumpia momentaneamente su
plan de restauracion, que se retomd con la llegada del
nuevo milenio, una vez que se habian realizado las
transferencias de patrimonio a los Cabildos insulares.

En efecto, a partir de 2001 comienza la convo-
catoria de concursos para la adjudicacion de con-
tratos, de tal forma que entre 2002 y 2003 van a
sucederse las intervenciones en los instrumentos de
Santa Maria de Guia, San Sebastian de Aguimes y
San Telmo de Las Palmas. En realidad, la interven-

1 Hay que aclarar que los criterios establecidos por cada Cabildo
son diferentes en lo que concierne al lugar de restauracion de los
organos. En el de Tenerife existia una clausula que impedia sacar
el érgano de la isla, por lo que debia hacerse in situ, mientras
que en el de Gran Canaria no. Por ello, todos los 6rganos que se
han restaurado en esa isla han sido trasladados a los respectivos
talleres de los organeros para su reparacion.

cion del primero no fue una restauracion, sino una
reconstruccion muy libre por parte del taller de Luis
Magaz de Madrid, ya que la caja del instrumento
estaba totalmente apolillada?, asi como los secretos
y la mecénica; sin embargo, la gran mayoria de las
piezas se conservaban y se podian haber copiado
exactamente, al igual que su composicion sonora,
lo que no se hizo. Los otros dos instrumentos fue-
ron asumidos de nuevo por el equipo de Gerhard
Grenzing. Al afio siguiente, es decir, en 2004 se co-
menzarian otros tres instrumentos: Santiago de los
Caballeros de Gaéldar, San Juan de Telde y San Vi-
cente de Valleseco, siendo los dos primeros adjudi-
cados nuevamente al taller de Grenzing y el altimo
al de Matthias Schuke de Postdam (Alemania), con
quienes contacto el Sr. Perl, que hasta esa época se-
guia siendo el asesor del Cabildo en todo lo concer-
niente a estas tareas.

No obstante, y con relacion a la restauracion del
organo Walcker de Santiago de Galdar®, el Cabildo
de Gran Canaria me hizo una consulta sobre coémo
abordarlo, ya que el Sr. Perl no estaba conforme con
la propuesta de Grenzing. A él no le gustaban los or-
ganos neumaticos y pretendia transformar las trans-
misiones que eran de este tipo en mecanicas. A mi
me parecio un dislate y defendi la idea de conservar
sus auténticas transmisiones neumaticas, tal y como
fueron concebidas, ya que considero que cada época
tiene una forma definida de manifestar su técnica y
su estética, que no por no ser acordes con nuestros

2 Fue por eso por lo que tuve que hacer un informe al Cabildo gran-
canario en 1984 explicando que era necesario desmontar el orga-
no, al estar en obras la techumbre de la iglesia y ser perjudicial el
polvo para el instrumento. Asimismo, pude comprobar el estado
lamentable en el que se encontraban las piezas de madera a causa
de la carcoma. La tarea de desmontaje del érgano la realiz6 en
aquel entonces D. Antonio Pérez Arrocha, que era afinador de
pianos entre otras tareas y que también se habia ocupado de reali-
zar reparaciones en algunos érganos de la isla.

En ¢l grabamos un CD de la coleccién discografica de la SEdeM
que creé y dirigia entonces, El patrimonio musical hispano, el
n.° 16, con repertorios nacidos bajo las directrices del Motu Pro-
prio (1903) de Pio X, que fue interpretado por el excelente orga-
nista valenciano Juan de la Rubia.
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gustos actuales hay que desechar. Cada 6rgano es
un documento histérico que hay que respetar, segin
mi criterio, porque lo verdaderamente interesante es
tener —como tenemos en Canarias— instrumentos de
todas las épocas, donde se puedan interpretar con so-
noridades adecuadas los repertorios de cada etapa de
la historia. Ya en esos momentos el Sr. Perl estaba
muy enfermo de cancer y hospitalizado en Alemania,
por lo que su opinion no se tuvo en cuenta y el érgano
de Galdar recuperd su belleza y su sentido originales,
siendo uno de los 6rganos romanticos mas interesan-
tes de los que poseen los templos de Gran Canaria.

Desde el hospital aleman el Sr. Perl seguia preo-
cupado por la finalizacion del instrumento barroco
germano de Valleseco, con cuyo organero el Cabildo
habia tenido alguna discrepancia. En llamada telefo-
nica a mi amigo el Dr. Lothar Siemens, Perl le pidi6
que se ocupara del asunto, lo que asi hizo, contactan-
do conmigo, que a mi vez llamé a los responsables
del &rea de Patrimonio del Cabildo, quienes solu-
cionaron rapidamente el problema, concerniente al
tema de los impuestos. Y, de esta manera, el 6rgano
fue recibido por fin el 3 de marzo de 2005 por una
comision del Cabildo en la que me encontraba, des-
pués de la muerte del Sr. Perl. Y es que, desde el
31 de enero de ese afio, el Cabildo de Gran Canaria
me habia nombrado asesora para todo lo referente a
la restauracion de los 6rganos historicos de la isla,
por lo que tuve que ocuparme entonces de compro-
bar la buena ejecucidn de las obras en curso o aque-
llas finalizadas pendientes de su recepcion.

Mucho més tarde salio a concurso la restauracion
del 6rgano postromantico, de la escuela vasco-nava-
rra, de la parroquia de San Francisco de Las Palmas
de Gran Canaria, que se inauguré en 2009, obra que
fue acometida en esta ocasion por el taller de Gunnar
Schmid de Kaufbeuren, y aunque hubo intenciones
de realizar la restauracion del pequefio 6rgano de la
ermita de San Antonio Abad (1796), de la que fue
autor el clérigo tinerfefio Matias Fonte del Casti-
Ilo (1735-1800), al servicio entonces de la catedral
de Las Palmas, no se llev a cabo por no tener garan-
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tias el Cabildo de la isla de que la iglesia se abriera al
pablico para los conciertos, al pertenecer a una con-
gregacion religiosa muy particular®. Quizas, a partir
de este afio de 2023 se pueda abordar esta recupera-
cion, toda vez que el pequefio templo ha pasado a ser
propiedad del obispado.

Mientras tanto, el joven grancanario Alejandro
Rodriguez Rubio, que cursa la carrera de 6rgano y
pedagogia musical en el Conservatorio Superior de
Musica de Canarias en su sede de Las Palmas y que
siente una gran vocacion y pasion por todos los temas
de organeria, por ser un gran aficionado a la repara-
cion de arméniums, comenzd por libre, sin ningdn
encargo del Cabildo, y a instancias del parroco ac-
tual, don Antonio Grimon Castellanos, a montar el
organo Walcker (1922) de la parroquia de San Mateo
en la Vega del mismo nombre, un 6rgano de tras-
mision neumatica que no entraba dentro del plan de
organos del Cabildo por no considerarse un 6rgano
historico, al no alcanzar los cien afios de antigliedad,
un criterio adn vigente. El instrumento estaba total-
mente desarmado (se desconoce quien realizd esta
tarea hace ya algunas décadas), por lo que comenzd a
reconstruirlo con la intencion de aprender y de com-
probar si podia hacerlo sonar, lo que verdaderamente
consiguio con gran solvencia. Alejandro estuvo un
tiempo trabajando en el taller de Joaquin Silva en
Oporto colaborando en diferentes tareas y también
hizo lo mismo en el taller de los hermanos Walcker
de Alemania, quienes se desplazaron a Gran Canaria
para conocer el instrumento y asesorarlo en cuantas
cuestiones fueran necesarias. Alejandro, con mucha
paciencia, reconstruyd todo su sistema de fuellecitos
e intervino en la caja del érgano, pues tiene amplios
conocimientos de carpinteria y, asimismo, trabajo en
la tuberia, que afind correctamente. Y de esta manera

4 Este instrumento es verdaderamente importante para nosotros
por haber sido realizado en la isla por un canario. Cfr. ALvarez
Marringz, Rosario: «El clérigo ilustrado don Matias Fonte del
Castillo, autor del 6rgano de la ermita de San Antonio Abad de
Las Palmas», en El Museo Canario, vol. Lix (2004), pp. 415-435
y 3 laminas.
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el 6rgano fue inaugurado en septiembre del pasado
afo 2022, recuperandose una pieza que justamente
en ese afio cumplia los cien afios de antigiiedad re-
queridos para entrar en la categoria de los 6rganos
historicos.

Y, asimismo, Patrimonio historico del Cabildo
decidi6 abordar la restauracion del érgano inglés de
William Bate de la basilica de Ntra. Sra. del Pino
de Teror en 2021, trabajo para el que se llamo al or-
ganero Carlos Alvarez Ramirez, con taller en Villel
(Teruel), quien lo finalizo6 en este afio 2023.

Con el instrumento de Teror ya son once los 6r-
ganos restaurados en esta isla, una cantidad notable
si tenemos en cuenta que el numero total de instru-
mentos aqui no supera la veintena.

1. Parroquia de Santo Domingo de Las Palmas
(1995-1996)

En esta iglesia se encuentra uno de los escasos
organos construidos en Canarias que conservamos.
Lo realiz6 el organero de origen cordobés Antonio
Corchado (1750-1813) en su taller de La Laguna
(Tenerife) a finales del siglo xviu para el convento
de la orden dominicana de la capital grancanaria, y
fue inaugurado en 1793°. Su autoria quedo reflejada
en una etiqueta tras una ménsula de la fachada, des-
cubierta en el curso de su restauracion, noticia que
me dio a conocer Grenzing en aquella época. Y es
que este instrumento posee una bella fachada aun
de tipo barroco con dos planibandas y tres torreones
apoyados sobre ménsulas en las que se asienta la
lengUeteria horizontal, un Clarin de 8 pies de mano
derecha. Posee un teclado de 51 notas bellamente
labrado y once registros manuales.

5 ALvAREZ MARTINEZ, RoSario: «Antonio Corchado Fernandez», en
Diccionario de la MUsica espafiola e Hispanoamericana, tomo I1L.
Madrid, Sociedad General de Autores, 1999-2003, p. 945.

Estado en que se encontraba el 6rgano de Antonio
Corchado (1792) de la iglesia de Santo Domingo en 1991

Su composicion es la siguiente:

1. Clarin 8 pies (do#s-res)
2. Flautado 8 pies
3. Corneta 6 hileras (do#s-res)
4. Violon 8 pies (madera)
5. Octava real 4 pies
6. Docena 2 2/3 pies (Do1-fag.)
7. Octava+Docena 4 pies+2 2/3 pies (sol--res)
8. Quincena 2 pies
9. Lleno 2 hileras
10. Cimbala 2 hileras
11. Trompeta Real 8 pies (lleva la corredera
partida)

A estos registros conectados al secreto principal,
hay que afadir las seis pisas de Contras de 16’ y los
cuatro tubos del Tambor, afinados dos en Mi y dos
en La, que llevan sus correspondientes secretillos. Al
organo se le habia dotado de Trémolo en algunas de
las reformas que sufrid, mecanismo que se le supri-
mio durante la restauracion.
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Organo de Antonio Corchado (1792) restaurado por Gerhard Grenzing en 1995
bajo el asesoramiento del Dr. Helmut Perl.
Iglesia de Santo Domingo de Las Palmas de Gran Canaria

Se restaur6 en 1995 en el taller de Gerhard Gren-
zing, como ya hemos dicho, finalizando los trabajos a
principios del siguiente afio, con presupuesto del Ca-
bildo Insular de la isla. Asimismo, la experta restau-
radora Teresa Canton restaurd y pintd su gran caja,
mostrando ahora un color amarillo mostaza muy pa-
lido, que, segun sus estudios, era su color original y
no el marrén con el que lo conocimos. Fue inaugu-
rado con un concierto de Harald Vogel el 23 de mar-
zo de 1996, que fue precedido por una conferencia
de quien esto escribe dos dias antes, impartida en
El Museo Canario. El Cabildo de Gran Canaria pu-
blico un pequefio folleto con datos sobre el 6rgano y
su restauracion y yo publiqué un largo estudio sobre
este instrumento en la revista del Museo Canario®.

2. Catedral de Las Palmas de Gran Canaria
(1996-1997)

El 6rgano de la catedral de Las Palmas es un gran
instrumento (4,23 m de ancho y mas de 7 m de alto),
concebido aun dentro de la estética barroca desde el

6 ALvaREz MaRTiNEZ, Rosario: «Un organo rescatado: el de la pa-
rroquia de Santo Domingo de Las Palmas», en El Museo Cana-
rio, vol. L1 (1996), pp. 455-474 y 5 lams.

punto de vista estructural y timbrico, mientras que
su fachada ha sido disefiada con lineas goéticas, asi-
milandose a la arquitectura de tipo historicista de la
época. Desde luego, se trata de una magnifica facha-
da plana con siete calles, subdivididas en altura en

Catedral de Santa Ana de Las Palmas
Organo de Antonio Portell (1862)
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Detalle de algunos elementos restaurados por el taller de
Gerhard Grenzing en 1996-1997.
Catedral de Las Palmas de Gran Canaria

uno, dos o tres castilletes con celosias géticas y re-
matada por pinaculos y terceletes asimismo goticos.
La fachada se enriquece visualmente con la trom-
peteria horizontal que se despliega majestuosa a la
altura del secreto. Posee dos cuerpos: el principal y
el de cadereta, con sus correspondientes teclados y
secretos partidos de tipo cromatico, como todos los
de la escuela castellana, con los graves situados en
el centro, pero la particion se encuentra entre el si/do
y no presenta la habitual del do/dog. El nimero de
juegos asciende a 25 medios registros, mas tres jue-
gos festivos (Pajarillos, Gaita gallega y Canarios)
quedando su composicion del siguiente modo:

ORGANO MAYOR

Flautado de 14 Flautado de 14 (estafio)

Violon

Octava

Lleno de 4 hileras
Corneta magna de 7 h.

Violon (madera)
Octava (estafio)

Lleno de 4 hileras
Corneta magna de 7 h.

Bajon Clarin
Trompa de batalla Trompa magna
Trompa real con ecos Corneta magna

Corneta en ecos de 4 h.
\Voz humana

Pajarillos Gaita gallega en Do

CADERETA

Violén (madera) Sencional (sic)

Tapadillo Tapadillo

Corneta de 4 hileras
Fagot Cromorno

Canarios

PepAL (12 contras)
Violon de 26 palmos en madera abierta
Tiene, ademas, Temblante.

Fue construido por el organero mallorquin An-
tonio Portell y Fullana in situ en 1862’ y siempre
ha estado en uso, ya que el cabildo catedral ha man-
tenido de forma continuada a uno o dos organistas,
quienes siempre se han preocupado de tener a punto
el instrumento y han subsanado los problemas me-
nores. Aun asi, a lo largo del tiempo, este drgano ha
sido intervenido en diferentes ocasiones de forma
total. La tltima fue debida al taller de Gerhard Gren-
zing entre 1996 y 1997, habiendo asumido los gastos
de reparacion el Gobierno de Canarias.

3. Parroquia de Santa Maria de Guia (2002-2003)

El érgano de este templo es un instrumento ita-
liano que se encarg6 en 1899 por consejo del gran
compositor Saint-Saéns, que pasaba temporadas en

7 Avvarez MarTiNEz, Rosario: «Historia de los érganos de la ca-
tedral de Las Palmas de Gran Canaria», en El Museo Canario,
Homenaje a Lola de la Torre Champsaur, vol. Liv-I (1999),
pp. 223-282y 2 lams.



RosARIO ALVAREZ MARTINEZ

Organo italiano de Giuseppe Mola (1899)
antes de las obras de restauracion de la
iglesia de Santa Maria de Guia (1982)

la villa Melpomene de Guia, y fue quien lo inaugur6
el 14 de enero de 1900. Es un instrumento construi-
do por la casa organera de Giuseppe Mola de Turin,
que gozaba entonces de gran fama por los excelen-
tes instrumentos romanticos que hacia. Este 6rgano
posee una caja de dimensiones notables (4m de alto
por 3,90 de ancho y 2,22 de fondo), con una fachada
dividida en tres planibandas, que alojaban tubos del
Principal. Estuvo pintada antes de la Gltima interven-
cion de verde palido con los filetes dorados (hoy se
ha dejado en el color natural de la madera). Tiene dos
teclados de 56 notas, un pedalero de 27 (sic), 16 re-
gistros, ademas de palancas para el Ripieno, el Con-
certo Viole, la Tromba, el Forte y dos enganches®.

Este instrumento se encontraba en estado de aban-
dono en 1985 cuando la Viceconsejeria de Cultura del
Gobierno de Canarias me pidi6 un informe para ver
qué se hacia con él durante las obras de restauracion
del templo. Cuando me desplacé alli para comprobar
su estado, me encontré con escombros por todas par-
tes, pues se estaba interviniendo en la techumbre, es-
combros que también afectaban al 6rgano situado en
la tribuna a los pies de la iglesia. Aconsejé entonces
su desmontaje y traslado de las piezas a un lugar se-

8 «Breve panorama historico del 6rgano en Canarias», en El 6rga-
no de la Iglesia de Santa Maria de Guia. Coleccion «Cuadernos
de Patrimonio Histérico, n.° 2. Bienes muebles», Servicio de Pa-
trimonio Histérico. Cabildo de Gran Canaria, 2003, pp. 13-20;
reproducido también en Boletin n.° 2 de Patrimonio Histdrico.
Cabildo de Gran Canaria, 2004, pp. 26y 27.

183

guro, con vistas a su restauracion posterior, como asi
se hizo. Esta labor la realiz6 un técnico de 6rganos y
afinador de pianos llamado Antonio Pérez, que habia
intervenido en varios instrumentos de la isla en repa-
raciones de poco calado. Al desmontar el 6rgano, se
comprob0 que casi todas las piezas de madera, con
la caja incluida, habian sido pasto de la devoradora
carcoma, por lo que tan solo los tubos de metal se
quedaron en el coro, pero los de madera junto con
los paneles de fachada, los teclados, el secreto y la
mecanica fueron conducidos a la ermita de San Se-
bastian®. Y alli permanecieron hasta que el Cabildo,
apremiado por la «Asociacion parroco don Bruno
Quintana Quintana» de la localidad, acometio la obra
de intervencion en el instrumento. Y es que uno de
sus miembros mas activos, don Javier Martin, no de-
jaba de presionarnos tanto a los funcionarios de pa-
trimonio del Cabildo como a mi a través de llamadas
telefonicas, para que interviniera en esta labor, que
en aquel entonces no me correspondia, pues estaba
encomendada, como ya he dicho, al Sr. Perl. Por fin,
se abordd la deseada restauracion, que se le encomen-
do al taller de Luis Magaz de Madrid, que la realizd

® Conservo fotografias de todos los elementos de madera del 6rga-
no en esta ubicacion.

Partes del 6rgano de Mola desarmado en 1985.
Iglesia de Santa Maria de Guia
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Organo reconstruido con las mismas pautas y medidas
que el original. Se aprovecho la mayor parte de la tuberia.
Realiz0 esta labor el taller de Luis Magaz (2001-2003)

entre el 2002 y 2003, aunque modificod muchos de sus
elementos, especialmente la registracion. El resultado
de todo ello no fue una restauracion o, dadas las cir-
cunstancias de deterioro, una reconstruccion en toda
regla, sino una reconstruccion libre del érgano con re-
gistracion diferente, hasta el punto de que el organero
firma el 6rgano bajo la etiqueta de Mola-Magaz. Y es
que, a pesar de que este Ultimo se preocupd de recons-
truir su peculiar secreto de resortes, no hizo lo mismo
con la tuberia, modificando muchos de los registros
originales —de ellos tomé nota a principios de los afios
ochenta— y confiriéndole al instrumento su impronta
personal. Hoy en dia los registros del segundo teclado
son muy apagados y no sirven para hacer planos con-
trastados con los del primer teclado, como es usual

en muchas composiciones, por lo que los organistas
se han negado a realizar conciertos en él. Este es el
problema que crean algunos organeros al pretender
marcar en los instrumentos sus propios criterios.

Aparte de la registracion actual, incluyo aqui la
original para que se puedan comprobar las diferen-
cias existentes entre ambas.

Organo de Giuseppe Mola (1899) después de su
reconstruccion por Luis Magaz (2001-2003).
Iglesia de Santa Maria de Guia

El 6rgano actual tiene, ademas, pedales para un
Ripieno (I 19.2 22.2 26.2 29.%); un Concerto Viole
(Violone+ Viola flébile+violino), una Tromba y un
Forte, mas aquellos para la Union del teclado | al Il
y la Unidn del Pedal al 1%

10 MacGaz Rosam, Luis: “El nuevo 6rgano Mola” en «EI 6rgano de
la Iglesia de Santa Maria de Guia. La restauracion», en Cuader-
nos de Patrimonio historico 2. Las Palmas de Gran Canaria, Ca-
bildo de Gran Canaria, 2003, pp. 43-57.

ORGANO MAYOR DE MAGAZ
Principal 8 pies
Ottava 4 pies
Decimaquinta 2 pies
Tromba 8 pies
Flauto 8 pies
Violino 2 pies
Dulciana 8 pies
Unda Maris 8 pies (C=-Gs)

ORGANO MAYOR DE MoLA
Principale 8 pies
Bordone 16 pies
Ottava (forte) 4 pies
Ottava (dolce) 4 pies
Decima quinta 2 pies
Bordone 8 pies
Tromba 8 pies
Fagotte 8 pies
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ORGANO EXPRESIVO DE MAGAZ ORGANO EXPRESIVO DE MOLA

Bordone 8 pies Violone 8 pies

Oboe 8 pies Dulciana 8 pies

Violone 8 pies Viola Flebile 8 pies

Viola flébile 8 pies (Cz-Gs) Flauto 4 pies

Violino 8 pies (Cs, I-Cs, 11-Cs, 111) Violino 4 pies
Flautino 2 pies
Unda maris 8 pies
Trémolo

PEDAL DE MAGAZ PEDAL DE MoLA

Subasso 16 pies Bordone 16 pies

Basso 8 pies Fagotte 8 pies
Violone 8 pies

4. Parroquia de San Sebastian de Aglimes
(2002-2003)

En el coro de la iglesia de San Sebastian de
Agiimes esta situado este pequefio instrumento
(2,34 mx1,22 m =80 cm) que, segun publicara hace
muchos afios don Joaquin Artiles™ y certifica ahora
en el folleto sobre la restauracion'?, fue comprado
por la parroquia en 1870 a las monjas bernardas de
San Ildefonso de Las Palmas, tras su exclaustracion
forzosa. Aunque aparentemente no tiene ninguna se-
fial de su autoria, en el curso de su restauracion el
organero Gerhard Grenzing pudo descubrir, en los
papeles que sirvieron para ajustar los tapones de los
tubos, cuentas del taller sevillano de Antonio Otin
Calvete, uno de los varios discipulos que tuvo el
gran organero Jorge Bosch (1739-1800), autor del
organo de la capilla del Palacio Real de Madrid con
fecha de 1801.

1 Artices, Joaquin: «El templo parroquial de la Villa de Agiiimes»,
en Anuario de Estudios Atlanticos, Patronato de la Casa de Co-
I6n, Madrid-Las Palmas, 1977, pp. 603-635.

12 Grenzing, Gerhard: Restauracion del 6rgano de la parroquia de
San Sebastian de Agiiimes. [Folleto de tres paginas sobre la res-
tauracion, una de ellas firmada por don Juan Artiles Sanchez so-
bre la historia del instrumento]. Servicio de Patrimonio Histérico
del Cabildo de Gran Canaria, 2003.

Se trata de un drgano positivo con una caja sin
ningln tipo de pretension artistica, acorde con las
estrictas reglas de austeridad de la orden del Cister.
Posee un teclado de ventana de 51 notas, con un ar-

Organo espaiol de Otin Calvete (1801).
Iglesia de San Sebastian de Agtiimes
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tistico juego de rombos en blanco y negro (marfil y
ébano) en el frontis de las teclas, y con los tiradores
de los registros flanqueando la ventana en disposi-
cion vertical. Es un instrumento de registros partidos
y la particion del teclado se encuentra entre el dos y
el dogs, segin la norma espariola.

Su composicion es como sigue:

Lleno 3 hileras
Quincena 2 pies
Tapadillo 4 pies
Viol6n 8 pies

Organo de Otin Calvete (1801) restaurado en 2002-2003
por el taller de Gerhard Grenzing.
Iglesia de San Sebastian de Agiiimes

La restauracion la realizd, como ya hemos dicho
el taller de Gerhard Grenzing entre 2002 y 2003, y
dada la experiencia que ha tenido este equipo en la
restauracion de drganos del maestro Antonio Otin
Calvete y de Jorge Bosch, y su escuela, ha sido rea-
lizada con total pulcritud. La caja de pino se ha lim-
piado de toda la pintura y barnices afiadidos y ha
quedado en el color original de la madera, afiadién-
dole unas puertas al mueble por haber desaparecido
las primitivas. La tuberia fue reparada y se repusie-
ron los 40 tubos que faltaban, siguiendo las pautas
de los existentes. El Violon de 8 pies estd acodado
adaptandose a los paneles de la caja, disposicion
que al abrir las puertas sorprende.

5. Parroquia de San Bernardo de Las Palmas en
la ermita de San Telmo (2002-2003)

El 6rgano de este templo, situado en una pequefia
tribuna a sus pies, fue comprado en torno a 1776 y
proviene de Hamburgo. Su costo fue de 300 pesos®.
Es un instrumento similar al 2.° érgano de la iglesia
de San Juan Bautista de La Orotava, que fue adqui-
rido por el convento de Clarisas de La Orotava en
1773 por medio del Juez de Indias don Bartolomé
Casabuena, y también su precio fue de 300 pesos.
Creo, por tanto, que procede del mismo taller por la
forma de elaborar la caja y tratar la madera, aunque
ningun indicio nos indique quién fue su constructor.
Esta caja esta dividida en tres planibandas que al-
bergan los tubos del Prinzipal 4’ y el teclado posee
51 notas con teclas de marfil y ébano muy cuida-
das, que son flanqueadas por unos bellisimos tacos,
forrados de placas de marfil, en las que se plasman
unos curiosos dibujos a plumilla. Sobre los tubos se
despliegan unas celosias doradas y caladas artistica-
mente, cuyos motivos ornamentales aluden al estilo
rococO. Fueron restauradas por la especialista Maria

¥ Limmvana Lopez, Antonio: Notas para la historia de la confrater-
nidad de mareantes de San Pedro Gonzalez Telmo de la ciudad
de Canaria..., dedicado a D. Sebastian Jiménez Sanchez, Las Pal-
mas, 4 de mayo de 1942. El Museo Canario, Legado Jiménez
Sanchez, caja 44, carpetan.’ 2.

Organo germano de 1773 antes de su restauracion.
Ermita de San Telmo de Las Palmas de Gran Canaria
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Tacos de marfil que flanquean el teclado del 6rgano de la
Ermita de San Telmo de Las Palmas de Gran Canaria.
Antes y después de su restauracion

Cérdenes. Pero, quizas, lo més llamativo de esta fa-
chada sean las puertas que ocultan la tuberia, deco-
radas en su interior con pinturas chinescas doradas
con arboles, barcos y animales en dorado sobre fon-
do rojo esmaltado, una auténtica belleza de la que
carecen otros instrumentos. De las bisagras de las
puertas quedan marcas en el 6érgano de La Orotava,
de donde las mencionadas puertas lamentablemente
han desaparecido.

La composicion del 6rgano es la siguiente:

Gedackt 8 pies
Prinzipal 8 pies (Cs-Ds)
Octave 4 pies

Quinte 2 2/3 pies
Oktave 2 pies

Mixtur 3 hileras

Vox humana 8 pies

Este drgano fue restaurado por el taller de Gren-
zing, ocupandose del trabajo en marfil de los tacos

Detalles del érgano después de su restauracion.
Ermita de San Telmo de Las Palmas de Gran Canaria
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del teclado el experto José Puerto de Madrid. El ins-
trumento tenia tan solo los tubos de seis registros,
estando preparado el secreto para siete. Ese 7.° juego
era de lengieteria, ya que tenia los espacios para
colocar los zoquetes de madera donde encajan las
lengiietas y es muy posible que se suprimiera en el
siglo xix cuando la estética romantica impuso la su-
presion de juegos de este tipo en los 6rganos barro-
cos, tal y como hemos venido observando en otros
muchos instrumentos de Canarias. Los restaurado-
res decidieron, pues, junto con el Sr. Perl afiadirle
un registro de Vox humana, para lo cual se le pidid
informacion a Mathias Schuke de Postdam, quien
aconsejé en su elaboracién y puesta a punto®.

Organo restaurado por el taller de Grenzing (2002-2003).
Ermita de San Telmo de Las Palmas de Gran Canaria

6. Parroquia de San Vicente de Valleseco (2004)

Este drgano es un buen instrumento de origen
germano que fue comprado en Hamburgo para la
basilica de Ntra. Sra. del Pino de Teror a finales de
la década de los sesenta del siglo xvur. Cuando los
responsables de este templo decidieron a finales del
siglo xix comprar un nuevo instrumento, el viejo

* Grenzing, Gerhard: Restauracion del 6rgano de la ermita de
San Telmo de Las Palmas de Gran Canaria. [Folleto de tres pa-
ginas sobre la restauracion]. Servicio de Patrimonio Histdrico del
Cabildo de Gran Canaria, 2003.
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Organo barroco germano (1766-1767) antes de su
restauracion con la consola exenta (1994).
Iglesia de San Vicente Ferrer de Valleseco

organo aleméan paso a la recién creada parroquia de
San Vicente Ferrer de Valleseco, y fue inaugurado en
su nueva ubicacion el 1 de enero de 1898%.

15 ALvarez, Rosario: «Antiguo 6rgano de la Basilica de Teror. Ham-
burgo, 1767. Valleseco [Gran Canaria], Parroquia de San Vicente
Ferrer», en Arte, Naturaleza y Piedad. Miradas de la Basilica del
Pino. 250 afios de la bendicion y colocacion de la primera piedra
de la Basilica de Nuestra Sefiora del Pino (1760-2010), Catalogo
de la exposicion realizada en la Casa de la Cultura de Teror del
3 al 19 de septiembre de 2010. Las Palmas de Gran Canaria, An-
roart Ediciones, 2010, pp. 99-102; y «El érgano germano de la
iglesia de San Vicente Ferrer de Valleseco [Gran Canaria]», en
el libro Memoria de Valleseco de Gustavo Trujillo Yanez, 2021.
pp. 229-232.

Organo barroco restaurado por Matthias Schuke (1994).
Iglesia de San Vicente Ferrer de Valleseco

Posee un solo teclado de 51 notas y un mueble
hermoso con disefio barroco, que muestra tres to-
rreones a diferente altura, dos planibandas y celosias
y ménsulas con excelentes tallas de motivos vegeta-
les. Es una fachada similar a las de los grandes o6rga-
nos de Arp Schnitger, pero a pequefia escala.

Su composicion es como sigue:

Prestant 8 pies Cornet 2 pies
Gedackt 8 pies Octava 4 pies
Quinta 3 pies Octava 2 pies
Flote 4 pies Mixtur 3 hileras
Trompete 8 pies Tremolant

Este instrumento sufrié en 1937 una gran trans-
formacion cuando el responsable del templo de
Valleseco, seguramente mal aconsejado, decidio
«modernizar» el instrumento ordenando suprimirle
la ventana del teclado y construir una consola inde-
pendiente con trasmisiones electricas donde se situd
el teclado y los tiradores de los registros horizontal-
mente sobre el mismo, como si fuera un arménium,
con lo cual el organista quedaba de frente al altar
y asi podia seguir comodamente las ceremonias li-
targicas. Ademas, la tuberia original fue diezmada
y se le afiadieron tubos de otros instrumentos, no sa-
bemos con qué finalidad. Ante estas circunstancias
adversas en las que se encontraba este 6rgano, el Sr.
Perl decidié, con muy buen criterio, devolverlo a
su disefio original en la medida de lo posible. Se le
encargo esta restauracion, 0 mas bien «reconstruc-
Cion», al taller de Alexander y Matthias Schuke de
Postdam, quienes rehicieron su teclado con made-
ras nobles y lo situaron de nuevo en el centro de la
ventana original que estaba vacia, afiadiéndole todo
lo necesario para su funcionamiento: reposicion de
todos los elementos mecénicos de trasmisiones de
notas y registros con los tiradores nuevos imitando
los disefios de los de la época. También tuvieron
que confeccionar muchisimos tubos segun las pau-
tas barrocas o la de aquellos existentes, ademas de
reparar el secreto y colocar un fuelle nuevo con su
motor-ventilador. De esta manera, lo que hoy exis-
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Organo barroco germano (1766-1767)
ya restaurado en su actual ubicacion.
Iglesia de San Vicente Ferrer de Valleseco

te dentro de esa magnifica caja barroca original es
un instrumento casi nuevo, con su secreto antiguo,
que guarda rigurosamente las pautas de los instru-
mentos barrocos germanos de la segunda mitad del
siglo xvii, pero cuya sonoridad no tiene la belleza
timbrica de los cafios antiguos. El instrumento fue
entregado formalmente el 3 de marzo de 2005 e in-
augurado con un concierto de Miguel Bernal Ripoll,
catedratico de organo del Conservatorio Superior de
Musica de Sevilla en aquel momento, el 4 de mayo
de ese mismo afio.

7. Parroquia de Santiago de los Caballeros de
Galdar (2004)

Este gran 6rgano, que fue comprado en 1912, es
un buen ejemplar de la casa alemana E. F. Walker de
Ludwigsburg, con nimero de opus 1686. Presenta
una hermosa fachada de cinco castilletes, tres de
ellos rematados por cubiertas triangulares y posee
una consola independiente con sus dos teclados de
56 notas y pedalero de 30. Tiene diecinueve juegos,
seis enganches y seis combinaciones fijas (Tutti, FF,
F, MF, Py Jeux d’anches ex).

Al ser sus trasmisiones neumaticas siempre ha
tenido problemas de funcionamiento y ha sufrido
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varias intervenciones a lo largo del siglo. La ultima
ha sido la del taller de Grenzing en 2004 financiada
por el Cabildo de Gran Canaria. Después de esta, el
organo fue inaugurado el 4 de enero de 2005 con
un magnifico concierto a cargo de Juan de la Rubia,
quien extrajo del instrumento tanto su fuerza y bri-
Ilantez como la dulzura de algunos de sus registros.

Su composicion es la siguiente:

TecLADO [ TecLapo II
(Gran érgano) (Recitativo)
1. Bourdon 16 pies 9. Prinzipal 8 pies
2. Prinzipal ~ 8pies  10.Flute harmonique 8 pies
3. Gedackt ~ 8pies 11.Viola 8 pies
4. Dulciana 8 pies  12. \oix coelestis 8 pies
5. Oktave 4 pies  13. Flute octaviante 4 pies
6. Mixtur 3 hileras 14. Oboe 8 pies
7. Kornett  4-8 hileras
8. Tuba 8 pies
PEDAL
15. Kontrabass 16 pies
16. Subass 16 pies
17. Violonbass 8 pies
18. Flétenbass 8 pies
19. Bombarde 16 pies

Organo aleman de E.F. Walcker (1912).
Iglesia de Santiago de los Caballeros de Galdar



190 CRONICA DE LA RECUPERACION DEL VALIOSO PATRIMONIO ORGANISTICO DE CANARIAS. 2

Organo restaurado por el taller de Grenzing (2004).
Iglesia de Santiago de los Caballeros de Géldar

Enganches: 1. Octava grave del Recitativo al
Gran 6rgano; 2. Octava aguda del Pedal al Gran 6r-
gano; 3. Octava aguda del Recitativo al Gran Orga-
no; 4. Recitativo al Pedal; 5. Gran érgano al Pedal,
6. Recitativo al Gran 6rgano; 7. Anulador; 8. Tutti;
9. FF; 10. F; 11. MF; 12 P; 13. Jeux d’anches «ex».

8. Parroquia de San Juan Bautista de Telde (2004)

Aunque durante mucho tiempo se penso que
este instrumento provenia de la catedral, por ha-
berse decidido en un pleno de su Ayuntamiento de
1862 adquirir un instrumento de esta procedencia

Organo de Corchado (1791) durante su restauracion.
Iglesia de San Juan Bautista de Telde

Fachada y teclado del 6rgano de Antonio Corchado
antes y después de la restauracion realizada por el taller
de Gerhard Grenzing (2004).

Iglesia de San Juan Bautista de Telde

—lo cual nunca se llevo a cabo'*-, fue construido
en 1791 por el organero cordobés Antonio Corcha-
do, que se habia afincado en La Laguna y trabajaba
en otras islas con encargos puntuales. En este caso
aprovecho elementos de un viejo drgano existente,
segun nos comenta el que fuera parroco de ese tem-
plo don Pedro Hernandez Benitez (1893-1968) en
una de sus publicaciones®’, aunque en los libros de
cuentas de fabrica se habla tan solo de un 6rgano

16 Esto es un buen ejemplo de que algunas veces los documentos
engafian, pues efectivamente en un acta del ayuntamiento aparece
el acuerdo de adquirir uno de los 6rganos que en aquel momento
vendia la catedral para la iglesia de San Juan Bautista, algo que no
lleg6 a efectuarse por causas que desconocemos. El instrumento
catedralicio al que aludimos fue adquirido por la parroquia de
San Agustin de la capital, segiin nos informa Agustin Millares
Torres en El Omnibus del 26 de marzo de 1862. Se trataba del
instrumento que realizé el organero sevillano Juan Marquez en
1617 y estaba en un estado de deterioro muy avanzado, por lo que
Su USO en su nueva ubicacion apenas durd unos pocos afios.

7 HernANDEz Benitez, Pedro: Telde. (Sus valores arqueolégicos,
historicos, artisticos y religiosos). Las Palmas de Gran Canaria,
1958, p. 80.
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nuevo que tuvo de costo 7552 reales, sin nombrar
a su artifice’®.

Posee una gran caja con cinco planibandas que
albergan los tubos del Flautado de 8 pies, cuyo di-
sefio no se parece en nada a los dibujados por Cor-
chado, por lo que pensamos que fue precisamente
la caja lo que debid aprovechar del 6rgano anterior
al estar en buen estado, manteniendo su disefio. Su
teclado tiene 51 notas y el mueble se abre en aletas a
la altura del secreto, algo que nos remite a disefios de
organos de la primera mitad del siglo xvi. Su com-
posicion actual, tras la restauracion es la siguiente:

Corneta 4 hileras Flautado 8 pies
Quincena 2 pies Octava 4 pies
Lleno 3 hileras Lleno 3 hileras

Fue restaurado por el taller de Gerhard Grenzing
en El Papiol e inaugurado en 2005. Ha sido una l&s-
tima que su teclado no se hubiera copiado del tecla-
do del dérgano de la parroquia de Santo Domingo,

18 Archivo de la parroquia de San Juan de Telde, libro de fabrica
(1787-1829), cuentas de 1793, fol. 24.

Organo de Antonio Corchado
después de la restauracion realizada en 2004.
Iglesia de San Juan Bautista de Telde
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por ejemplo, realizado asimismo por Corchado tal y
como hemos visto, sino que se le afiadiera uno nue-
vo de pasta que desmerece el trabajo del resto del
instrumento®®.

9. Parroquia de San Francisco de Las Palmas de
Gran Canaria (2009)

Se trata de un 6rgano posromantico de trasmision
neumatica, construido en San Sebastian en 1922 por
la empresa de Aquilino Amezua y Cia. Esté situado
en una tribuna a los pies de la iglesia y posee una
gran caja de roble que mide 4,90 m de ancho, 1,56 m
de fondo y unos 5m de alto en los dos cuerpos latera-
les, que son los mas elevados, decreciendo en altura
en la parte central, disposicion esta de fachada muy
comun en los 6rganos de este taller. Es justamente
en esta zona central del frontis donde se disponen
los dos paneles de persianas que gradian el volumen
sonoro, ya que es un instrumento completamente ex-
presivo, careciendo por tanto de tuberia de fachada.
Los que aparecen en tres de sus cinco paneles son
falsos. La consola es de pupitre y se ubica en el cen-
tro de la tribuna, con sus dos teclados manuales de
56 notas, un pedalero recto de 30, un pedal expresi-
vo, y tres pedales de combinaciones fijas (I-Pedal,
[1-Pedal y 11-1). Su composicion es la siguiente:

TEcLADO I TecLapo 11
Flautado violon 16 pies Fagoty Oboe 8 pies
Flautado principal 8 pies Voz humana 8 pies

Violon 8 pies Flauta harménica 8 pies
Octava 4 pies Cor de nuit 8 pies
Bajoncillo 4 pies Viola de gamba 8 pies
Trompeta Real 8 pies \Voz celeste 8 pies
Trémolo
PEDAL

Contrabajo 16 pies (del flautado violon 16 pies del I)
Contras 8 pies (del violdn 8 pies del I)

19 ALvarez MarTiNEz, Rosario: «Organos y organistas de la parro-
quia de San Juan Bautista de Telde en el Antiguo Régimen», en
Guia Historico-Cultural de Telde, n.° 12 (2001), pp. 40-48.
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Organo de Ameztia and Cia. (1922) restaurado por el taller de Gunnar Schmidt en 2009.
Iglesia de San Francisco de Las Palmas de Gran Canaria

Como se comprueba el Pedal no tiene registros
propios sino que toma dos del primer teclado:

Enganches: P/I; P/11; 1/11
Expresion (IT)
Tres combinaciones libres y anulador, con botoncillos.

Fue restaurado por el taller de Gunnar Schmid de
Kafbeuren en 2009 e inaugurado con un concierto de
Andrea Kumpe y Christian Kohler el 21 de diciem-
bre de ese mismo afio 2009.

10. Iglesia de San Mateo en la Vega de San Mateo
(2022)

Cuando se estrope6 el armoénium que se encon-
traba en esta iglesia desde 1883, el parroco solicitd
un o6rgano de la casa Walcker que lleg6 a finales de
1922, costd 15000 pesetas y se comprod por suscrip-
cion popular. Lleva el nimero 1990 de opus y es si-
milar al instrumento que tuvo la iglesia del Corazon
de Maria del colegio de los Claretianos de Las Pal-
mas de Gran Canaria, hoy desaparecido lamentable-
mente, y al que tiene la iglesia de Jesus del colegio

salesiano de Santa Catalina de la misma poblacion,
del afio 1914, con nimero de opus 1858.

Su fachada muestra tracerias neogoticas que en-
marcan los tubos del Pedal de 16’ en los extremos y
bajo triple arcada de arcos apuntados polilobulados
los del Bourdon de 8’. Esta fachada es similar a la de
los otros dos 6rganos Walcker citados anteriormente.
Este instrumento de la parroquia de San Mateo en la

Organo de la casa Walcker (1922) recuperado gracias al
trabajo de Alejandro Rodriguez Rubio.
Iglesia de San Mateo en la Vega de San Mateo
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Vega del mismo nombre ha podido ser recuperado
gracias al trabajo y dedicacion del galdense Alejan-
dro Rodriguez Rubio, como ya hemos dicho.

E.F. WALCKER & C°
Ludwigsburg Wiirttbg
Opus 1990

Erbaut 1922

Su composicion es la siguiente:

TecLaDO [ TecLapo 11
Trompa 8 pies Dulciana 8 pies
Lleno 3 hileras \oz celeste 8 pies
Principal 8 pies Bourdon 8 pies
Clarabella 8 pies Flauta 4 pies

Voz humana 8 pies
PEDAL
Gran Bourdon 16 pies

Cuenta con enganches del primer teclado al pe-
dal, del segundo al pedal y de los teclados entre si.
Ademas, tiene Octava basses y Super octava para
ambos teclados, Tutti y Trémolo.

11. Basilica de la Virgen del Pino de Teror (2023)

Como ya hemos comentado al hablar del érgano
germano de la parroquia de San Vicente de Vallese-
co, la basilica de la Virgen del Pino tuvo un 6rgano
germano adquirido en Hamburgo en la década de
los sesenta del siglo xvi, que fue sustituido por el
actual a fines del siglo xix (afio 1898), eligiéndose
para su compra el taller londinense de William Bate
and C.2 taller del que asimismo salio mas tarde el
organo de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Concep-
cion de La Laguna, que llegd en 1904. Al contrario
que este 6rgano que posee grandes cristaleras que
permiten contemplar toda la tuberia de fachada y en
los extremos los grandes tubos del Pedal, la caja del
6rgano de Teror muestra un gran hermetismo, pues
apenas deja ver un pequefo sector de su interior a
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través de unos dculos ovalados. Es como un gran
armario donde se encierran los tubos, todos ellos de
zinc, un modelo de caja del que no he encontrado en
la bibliografia especializada nada similar

En la consola figuran los datos de este organero:

W. BATE & C°
Organ Builders
O. Burdett Road
London E.

William Bate fue uno de los muchos construc-
tores ingleses establecidos en la capital londinense
en esa centuria, descendiente posiblemente de Theo-
dore Bate con taller abierto en Ludgate Hill desde
mediados del siglo xix. Fabricé varios instrumentos

Organo de William Bate and C.2 (1898).
Basilica de la Virgen del Pino de Teror (2023)

para iglesias de las colonias y es por ello por lo que
algunos comerciantes aconsejaron su compra para
Canarias, al mantener relaciones con la empresa.
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Detalle del teclado, los tiradores de registros y el pe
del érgano de William Bate and C.2 (1898).
Basilica de la Virgen del Pino de Teror (2023)

Su composicion es la siguiente:

dalero

GREAT ORGAN SWELL ORGAN
Diapason 8 pies Open diapason 8 pies
Stoped diapason 8 pies Principal 4 pies
Flute 4 pies Clarabella 8 pies
Clarionet 8 pies Stoped diapason 8 pies
Clarion 4 pies Dulciana 8 pies
Trémolo Flute 4 pies

Trumpet 8 pies
Cremona 8 pies
PEDAL
Bourdon 16 pies

Enganches: Swell to Great, Swell to
Great to Pedals, Pedal Octave.

Pedals,

En esta isla, que cuenta con un respetable patri-
monio organistico (15 6rganos en total, ademéas de
algunos elementos de otros instrumentos desapareci-
dos), la iniciativa no ha partido del Cabildo, sino del
ambito de la iglesia y de otro tipo de instituciones.
Ya en 1988 el parroco de la iglesia de los Remedios
de Los Llanos de Aridane, don Marino Sicilia, habia
contactado® con el organero Federico Acitores de la
empresa «Orgacitores» de Torquemada (Palencia),
para que arreglara el instrumento de la ermita de
Las Angustias dependiente de la parroquia. Este or-
ganero acababa de intervenir en el 6rgano de la igle-
sia de la Inmaculada Concepcion de Bonanza en El
Paso, que era uno de los pocos 6rganos conservados
construidos por organeros autoctonos, en este caso
por el palmero Manuel Henriquez Pestana en 1864.
La intervencion no fue conforme a los criterios de
conservacion histérica de los que hemos venido ha-
blando, pues, entre otras cosas, su teclado original
con ufias de marfil fue sustituido por uno de pasta, se
cambid la palanca del fuelle y se suprimi6 la ploma-
da que indicaba la altura del aire en él, pero como al
organo se le dot6 de motor-ventilador, se le pusieron
pieles nuevas al fuelle y se limpid la tuberia, nadie le
puso reparos a la misma. El costo de esta interven-
cion fue asumido por la propia parroquia.

Don Marino, preocupado tanto por el 6rgano de
la iglesia de los Remedios —su parroquia— como por
el de la ermita de las Angustias a ella adscrita, le pi-
dié con todo entusiasmo a Acitores presupuesto para
ambos instrumentos, cantidades que nunca llegué
a conocer. Pero dado que el de la parroquia de los

2 Esta fue siempre la norma en las intervenciones del pasado. Cada
vez que un organero recalaba en una isla llamado por algin pa-
rroco para arreglar un 6rgano, otros parrocos acudian a él para
hacerle la misma peticion. Tal era la carencia de operarios de este
tipo en Canarias, pero también pone de manifiesto la preocupa-
cion de los responsables de las iglesias por tener los instrumentos
en buenas condiciones para el servicio del culto.
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Remedios, obra del organero palmero Gregorio José
Medina Acosta (afio 1811), no era aconsejable restau-
rarlo por los problemas que presentaba, si se asumio,
en cambio, el de la ermita de las Angustias, ubicada
en la desembocadura del barranco del mismo nom-
bre, y se le encomendo el arreglo a Acitores, quien se
llevo a su taller de Torquemada los tubos existentes,
el secreto y el teclado para su reparacion. Pero pasa-
ron los afios y del 6rgano no se sabia nada. Don Ma-
rino estaba muy preocupado por este asunto, lo que
me hizo saber cuando yo apareci por alli preguntando
por el 6rgano. Lo incité entonces a acudir al taller y a
hablar con el organero, lo que asi hizo con resultado
positivo, pues, por fin, en 1998 (jdiez afios después!),
Acitores viajo a La Palma para traer todos los ele-
mentos que habia reparado, asi como para arreglar
in situ los restantes, quedando el instrumento en con-
diciones de sonar, aunque muchos tubos no fueran los
originales, porque hubo trueques con los de otro 6r-
gano anterior, pues alli habia tubos de zinc, los cuales
pude ver en mi primera visita a la ermita. El fuelle,
ademas, se tuvo que hacer nuevo por haber desapare-
cido el antiguo. Tampoco se le afiadieron etiquetas de
tipo historico con los nombres de los registros, sino
unas simples cartulinas. Y para colmo de males (y de
esto hay que eximir de responsabilidades al organero)
la caja del instrumento la habia pintado una sefiora
alemana, que vivia en la isla, con tonos pastel amar-
molados salpicada de nubes y angelitos cursis, algo
muy alejado de lo que debi6 ser la pintura original,
a lo que afiadid para las ménsulas del siglo xvin muy
bien talladas, similares a las del érgano de Valleseco
en Gran Canaria, verdes potentes color menta com-
binados con flores en rosa. Todo un despropdsito. Y
una de las tallas que preside en la zona superior la
tuberia, que exhibe una pieza arrifionada al ser la caja
rococo, fue colocada al revés. En fin, es un instru-
mento que afortunadamente volvié a sonar gracias al
empefio de don Marino. Sin embargo, el resultado de
esta intervencion no ha sido todo lo satisfactorio que
hubiera sido de desear, si se hubieran tenido en cuenta
las caracteristicas de otros drganos germanos de las
islas con los que el 6rgano de Las Angustias guarda
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muchas similitudes, como el citado érgano de la igle-
sia de San Vicente de Valleseco, que pertenecio a la
basilica del Pino en Teror (Gran Canaria). Indudable-
mente, estos dos instrumentos debieron proceder del
mismo taller del norte de Alemania y llegar a Gran
Canaria en el mismo envio, pues hay que sefialar que
este drgano palmero procede de la iglesia del conven-
to franciscano de Las Palmas de Gran Canaria, que
lo vendio al serle donado por un feligrés el 6rgano
actual de Amezla en 19212, Tengo que afiadir que el
costo del arreglo del érgano de las Angustias lo pagd
don Marino, pues no pudo obtener dinero de ninguna
otra procedencia y supongo que su devocion a la Vir-
gen lo impulsé a ello.

Durante mi segunda camparia de estudio por laisla
de La Palma, en 1994, fui informada por el profesor
Jesus Pérez Morera de la existencia de unas piezas
de un pequefio érgano en la ermita de la Encarna-
cion de la capital palmera. Después de reunir todo el
material, que estaba depositado en el coro de forma
dispersa, y de comprobar que pertenecian a un orga-
nito de calle, lo estudié con el &nimo de publicar un
trabajo, como asi hice en 19982, y junto al citado co-
lega Pérez Morera y a Jorge Lozano, gran amante del
arte y funcionario de la Obra Social de CajaCanarias
entonces, colocamos todos los tubos que se conserva-
ban (un 75% aproximadamente) en horizontal dentro
de una gran caja y empaquetamos los restantes ele-
mentos a la espera de encontrar medios econémicos
para su restauracion. También en este caso habia que
tener paciencia y esperar. Y fue a principios de 2005
(jnueve afios después!) cuando recibi una llamada
del Sr. Lozano pidiéndome un informe sobre el 6rga-
no de la Encarnacion, ya que desde la Obra Social de
CajaCanarias de La Palma estaban interesados en la
restauracion del instrumento.

2L Arvarez, Rosario: «El 6rgano de la ermita de las Angustias en
La Palma», en El Museo Canario, xLvii (1988-1991), en Home-
naje a José Miguel Alzola Gonzalez, 1993, pp. 211-225.

2 Arvarez, R.: «El 6rgano de la ermita de la Encarnacion de San-
ta Cruz de La Palma, el més antiguo conservado en Canarias», en
El Museo Canario, vol. L1 (1998), pp. 577-595 y 10 lams.
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Fue asi como esta institucion financiera se hizo
cargo de los gastos del viaje del organero Bartelt
Immer, que vino desde Norden (Alemania) para ha-
cer un presupuesto. Entregado este, la delegacion de
CajaCanarias en La Palma decidi6 asumir la primera
mitad de los gastos de la restauracidn, cantidad nece-
saria para comenzar los trabajos. Aungue, lamenta-
blemente, ya no existian los paquetes que habiamos
hecho con las piezas del 6rgano 11 afios atras, todas
aquellas que se pudieron rescatar de la iglesia, que
entonces estaba en obras, se trasladaron al taller de
Norden para acometer los trabajos. Terminados es-
tos en abril del siguiente afio, comenz6 el calvario
de conseguir el resto del dinero (unos 18000 euros).
Por fin, en octubre y tras varias gestiones del enton-
ces vicario eclesiastico de la isla, don Aurelio Fe-
liciano, a quien apremiaba con multiples Ilamadas
telefonicas —lo confieso—, se consigui6d que el obis-
pado lo asumiera a través del convenio que tenian
establecido con el cabildo de la isla.

De esta manera, uno de los dos rganos mas an-
tiguos de Canarias y uno de los pocos instrumentos
procesionales de la primera mitad del siglo xvi que
se conservan en todo el pais, regresé a la ermita de
la Encarnacion en febrero de 2007 y fue inaugurado
por la gran organista catalana Montserrat Torrent el
2 de abril de ese afio, quien se mostrd gratamente
sorprendida de que una pieza tan singular se hubie-
ra conservado y restaurado en tan buenas condicio-
nes. Y es que su restauracion fue muy rigurosa y
modélica, de tal forma que muestra toda la belleza
y brillantez de la tuberia de aquel entonces, aparte
del trabajo de restauracion del secreto, mecénica y
teclado. Unicamente hubo que afiadirle un registro
completo de Regalia, registro para el que estaba
dotado y que debio suprimirse durante el siglo xix
ante los gustos romanticos imperantes, que arrasa-
ron con los registros de lenglietas de los instrumen-
tos barrocos. Para ello, el organero debi6 buscar en
varias iglesias tubos similares de lengiieta de esa
época que le sirvieran de modelo para confeccionar
con las mismas medidas y materiales lenglietas y

resonadores, y tan solo los encontré en un templo
de Dinamarca.

Pero aqui no acaban las sorpresas que nos ha
deparado La Palma, pues pasados los afios, y en
el curso de la preparacion del museo del Santua-
rio de la Virgen de las Nieves en 2018 el mencio-
nado Dr. Pérez Morera descubrid en un almacén
propiedad del santuario la caja, el teclado y otros
elementos de un pequefio érgano que, por sus ca-
racteristicas, podemos datarlo en la segunda mitad
del siglo xv1. Fue restaurado inmediatamente para
incluirlo en una de las salas del museo y se inaugu-
ré a principios de 2020, afio en el que también se
restaurd el 6rgano Bebington and Sons de la iglesia
de las Nieves, que es de 1857.

En estos momentos se esta restaurando el 6rgano
de laiglesia de San Andrés y Sauces, labor que reali-
za el organero grancanario Alejandro Rodriguez.

1. Ermita de la Virgen de las Angustias (1998)

Esta histdrica y preciosa ermita esta situada en el
barranco del mismo nombre, que divide los munici-
pios de Tijarafe y de Los Llanos de Aridane. En ella
se venera una magnifica talla flamenca de la Piedad
del siglo xvi que tiene mucha devocion en la isla.

Organo germano (ca. 1765).
Ermita de las Angustias de Los Llanos de Aridane
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Organo germano (ca. 1765).
Ermita de las Angustias de Los Llanos de Aridane

Por esta razon don Marino Sicilia quiso restaurar el
drgano germano que se encontraba en su coro y que
procedia del convento franciscano de Las Palmas de
Gran Canaria, tal y como ya hemos dicho.

Este instrumento presenta unas caracteristicas
claramente germanas, del area norte del pais, y su
cronologia podria situarse en torno a la década de
los sesenta del siglo xvu. Es posible que proceda del
mismo taller que el 6rgano de la parroquia de Valle-
seco (Gran Canaria), que habia sido adquirido por la
iglesia de Teror en 1766 0 1767, y del de la parro-
quia de Santa Ursula de Adeje (Tenerife), que llegd
en 1765, ya que los tres presentan semejanzas en el
trabajo de las cajas, con sus molduras, paneles entre-
pafiados y tallas de las celosias y ménsulas, aunque,
como es ldgico, varien los disefios de sus fachadas.
Asimismo, las caracteristicas de los secretos y la dis-
posicion de los diferentes juegos es similar.

El 6rgano de la iglesia de San Francisco fue com-
prado por el convento franciscano de Las Palmas en
la segunda mitad del siglo xv, pero, tras la desa-
mortizacion y convertida su iglesia en parroquia, fue
vendido a la ermita de Los Llanos por el parroco de
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entonces, don Antonio Artiles, en 1921, al haber re-
galado un feligrés generoso el drgano romantico de
AmezUa construido en ese afio, que es el que hoy se
conserva en el templo de Las Palmas. Entre 1988 y
1998, el 6rgano germano estuvo en el taller de Fede-
rico Acitores, segun he explicado mas arriba.

Tiene un teclado de 51 notas y su composicion es
como sigue:

Octave 4 pies (bass) Octave 4 pies (discant)
Gedackt 8 pies Principal 8 pies (discant)
Quinte  3pies(bass) Quinte 3 pies (discant)
Mixtur 2 hileras (bass) Octave 2 pies

Registro mudo_

) Mixtur 2 hileras (discant)
(por simetria)

2. Parroquia de Ntra. Sra. de la Encarnacion en
Santa Cruz de La Palma (2006)

El 6rgano de este templo es un pequefio instru-
mento procesional o de sobre mesa, que data de los
afos treinta o cuarenta del siglo xvi y fue construido
en Sevilla, segun nos indican algunos papeles encon-
trados en su interior. Posee una caja muy pequefa

Organo de calle sevillano (ca.1640-50)
Distintos elementos del 6rgano en 1995.
Iglesia de la Encarnacion de Santa Cruz de La Palma
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Organo de calle sevillano (ca.1640-50)
restaurado por Bartelt Immer en 2005-2006.
Iglesia de la Encarnacion de Santa Cruz de La Palma

que alberga la tuberia, quedando el teclado por fuera
de la misma y sobresaliendo sus dos grandes fuelles
de libro por la parte trasera de ella. Su teclado es de
42 notas, con octava corta y en sus teclas diatonicas
estan pintados nimeros y letras?, al igual que en el
teclado que propone fray Roque de Conceigao en un
manuscrito de la Biblioteca Municipal de Oporto de
1607 (Col.G, 7). Tiene 5 registros y medio, todos
ellos partidos entre el Dos y el Do y su afinacion es
mesotonica. Su composicion es la siguiente:

Flautado tapado 4 pies Flautado tapado 4 pies

Octava 4 pies
Dezinovena 1 1/3 pies Ventydocena 1 pie
\entydocena 1pie Dezinovena 1 1/3 pies
Quincena 2 pies Quincena 2 pies
Regalia 8 pies Regalia 8 pies
2 |bidem.

Ya hemos dicho que el 6rgano estaba desarmado
por completo y en un estado pésimo, con la mayor
parte de la tuberia abollada. Se habian perdido algu-
nas correderas, el secreto se conservaba totalmente
destartalado y faltaba el registro de lenglieta, cuyos
orificios para introducir los zoquetes habian sido cu-
biertos por una piel. Faltaban, ademas, la mitad de
las teclas y las que se conservaban estaban sueltas®,
por lo que el 6rgano a primera vista parecia irrecu-
perable. No obstante, se condujo en 2005 al taller de
Bartelt Immer en Norden y tras un trabajo laborioso
y pulcro, el érgano volvio a cobrar su prestancia y
naturaleza y volvio a sonar magnificamente en abril

de 2007.

El ayuntamiento de Santa Cruz de La Palma
mand6 confeccionar una mesa renacentista y su ban-
co para colocarlo y, més tarde, una gran vitrina de
cristal para evitar que los visitantes puedan acceder
al instrumento y estropearlo.

3. Museo de Arte Sacro del Santuario de las Nieves
en Santa Cruz de La Palma (2019)

La caja de este organito que se encuentra en
el Museo de Arte Sacro del Santuario de las Nie-
ves (Santa Cruz de La Palma) mide Unicamente
86x72,5x30 cm. A esta se afiaden por la parte pos-
terior dos fuelles de libro (64 x31x12 cm) con cinco
pliegues cada uno encolados con piel de oveja, que
entroncan con la caja mediante unos cortos canales
de seccidn rectangular. En el proceso de restauracion
se reconstruyo totalmente el fuelle que faltaba, se-
gun el modelo del existente.

El disefio de la caja es sencillo y funcional, pues
tan solo sirve para albergar los tubos, el secreto con
su arca del viento y el teclado del instrumento, ele-
mentos que quedan ocultos por un tablero pintado

2 Algunas teclas se encontraron detrés del retablo mayor, adonde
habian sido lanzadas por monaguillos en el pasado, segin nos
confesaron algunos de ellos ya adultos. Quizas les pareci6 diver-
tido. Al desmontarse el retablo para su arreglo afios después, alli
se encontraron algunas, aungue otras no aparecieron nunca.
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que cierra su frontis con llave y protege todo su inte-
rior. De este tablero tan solo se conservaba el tablon
inferior, que estaba decorado con los mismos dise-
flos florales que el resto de la caja, por lo que se lim-
pi6 y restaurd al igual que el resto, mientras que de
las dos terceras partes que faltaban las restauradoras
consideraron oportuno completarlas con tablones de
buena madera de caoba, que luego pintaron de color
beige neutro, para que se distinguiera perfectamen-
te de la parte conservada. De esta forma se evitaba
realizar un «falso historico». Este tablero asi rehecho
se ha situado en el frontis del pedestal que sirve de
base al organito, es decir, debajo del propio drgano,
mientras que la caja se ha protegido con un cristal,
para que los visitantes puedan contemplar su inte-
rior, pero no acceder al mismo.

La caja estd rematada en altura por un cuerpo
afadido en forma de artesa invertida, cuya funcién

Realejo del Museo de Arte Sacro después de su restauracion.
Santuario de las Nieves en Santa Cruz de La Palma
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es la de dar cobijo a los tubos mas graves que, por su
altura, sobrepasan las dimensiones de aquella. Esta
separado de la caja por un friso liso, también pintado
con temas vegetales y enmarcado por cornisas mol-
duradas pintadas de azul turquesa, color este ultimo
que también se exhibe en la base del teclado y en
todo el interior de la caja. Todo ello le confiere a esta
pequefa caja, aparentemente funcional, una elegan-
cia y una belleza que denota el mimo y el cuidado
que se puso en su confeccion.

El teclado, que es de octava corta, tiene 41 teclas,
careciendo del solf., lo que apunta a fechas de la se-
gunda mitad del siglo xvi, cronologia que refuerzan
las teclas diatonicas en forma de teja, y con lineas
paralelas rehundidas en la frontera con las croméa-
ticas, mientras que estas muestran una inclinacion
caracteristica hacia atras.

Es un instrumento que carece de registros, otro
indicio de su temprana fecha de construccion o, al
menos, de su arcaismo, porque la timbrica confor-
ma el tipico blockwert gético, un bloque de registros
fijos con una Flauta tapada de 4’ y otra Flauta de
chimenea de 4’ junto a una Octava de 4’. En total
son 64 tubos los que posee, lo que nos habla de su
funcion: dar el tono y acompanar los sencillos cantos
litdrgicos en la iglesia o en alguna procesion dentro
del templo. Los tubos tienen el labio superior en for-
ma de triangulo isosceles y tienen orejas, puesto que
son tapados. Se sostienen verticales no por pandere-
tes, sino por una piel engarzada a un liston que los
rodea. En la restauracion se han preservado los cinco
tubos originales y también los pies de otros tres. Su
afinacion es mesotonica. El La estd a 431 Hz/18 gra-
dos y la presion del aire es de 90 mm.

Desde luego, el organito de las Nieves es por aho-
ra Unico en Canarias, aparte de ser el mas antiguo de
los que existen en nuestras Islas, pero, asimismo, me
atreveria a afirmar que tampoco en el &mbito penin-
sular puede encontrarse algo similar, salvo el instru-
mento que posee el monasterio del Santo Sepulcro
de Zaragoza, fechado en el siglo xvi, del que no se
conserva su tuberia original.
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4. Iglesia del Santuario de las Nieves de Santa Cruz
de La Palma (2019)

El 6rgano que se encuentra actualmente en la
iglesia del Santuario de las Nieves de Santa Cruz
de La Palma es inglés, de la casa organera «Beving-
ton & Sons» (48. Creek Street, London, Soho squa-
re), que segun la etiqueta situada sobre el teclado
habia obtenido una medalla de primera clase en la
Exhibicion Universal de Paris el afio 1855. Este
organo, que se estrend en la noche de Navidad de
1857, debid llegar a Canarias junto al de Santa Cata-
lina de Tacoronte, que es de 1856 y del mismo taller
de organeria. Asimismo, los 6rganos de la Catedral
de La Laguna (1858) y de la Concepcion de San-
ta Cruz de Tenerife (1862) proceden de esta misma
casa organera.

El érgano de las Nieves debi6 servir de modelo
a los instrumentos que hiciera unos afios después el
organero palmero Manuel Henriquez Pestana (pa-
rroquias de Puntallana, Brefia Baja, Brefia Alta y
El Paso), como hemos podido comprobar, pues de él
copi6 todas sus caracteristicas, salvo en la mecanica
de registros que es completamente original.

La caja del Bebington de las Nieves muestra un
sencillo disefio de tipo neoclasico. Esta confeccio-
nada en pino entintado de color nogal y rematada
por una ancha y volada cornisa recta de 20 cm. Todo
el mueble esté entrepafiado, incluso en los paneles
traseros.

La fachada se abre en tres campos de medidas
desiguales: los dos laterales mas estrechos van cu-
biertos por pequefios arcos de medio punto, mientras
que el central muestra un arco deprimido rectilineo
mucho mas ancho. Los paneles que flanquean estas
planibandas llevan unos relieves muy planos con
motivos vegetales estilizados a la altura de las hipo-
téticas impostas de los arcos.

La tuberia de fachada es falsa; esta hecha en ma-
dera, con solo media cafia, ya que estos falsos tubos
tienen dorsos planos. Se les ha confeccionado labios

en forma de lagrima superpuestos y estan pintados
de purpurina dorada. Los campos laterales llevan
tres y el central nueve tubos. Tras ellos una tela de
color dorado, oculta el interior de la caja donde se
aloja la verdadera tuberia.

En medio del pedestal esta situado el teclado que
es de balcon. Su armazon es de roble, al igual que

El érgano inglés de la casa «Bevington & Sons» (1857)
durante la celebracion de un concierto.
Santuario de las Nieves en Santa Cruz de La Palma

los tacos que lo flanquean, que tienen forma de mo-
dillén. Su extension es de cuatro octavas y media, es
decir, 54 notas (Do:-fas).

Su composicion es la siguiente:

De los cinco tiradores de los registros, solo los
tres de la derecha conservan las etiquetas, donde se
aprecian los nombres de dos registros: Stop Diapa-
son bass, Stop Diapason treble y Open Diapason.
Los otros dos juegos se pueden conocer por el ana-
lisis de la cafiuteria, que son un Principal de 4’y el
Fifteenth de 2. Por lo tanto, el drgano Unicamente
dispone de cuatro juegos, cuyo orden sobre el secre-
to, desde atras hacia adelante es como sigue:

Open Diapason 8 pies
Stop Diapason bass 8 pies
Stop Diapason treble 8 pies
Principal 4 pies
Fifteenth 2 pies
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A medida de que se iban restaurando los ins-
trumentos, nos planteamos la necesidad de realizar
conciertos para mostrar los trabajos realizados y for-
mar al publico en repertorios y sonidos historicos de
diferentes nacionalidades: germanos barrocos y ro-
manticos, espafioles barrocos y romanticos e ingle-
ses romanticos. Esta variedad de propuestas tan solo
era posible en el corto territorio de tres de nuestras
islas: Tenerife, Gran Canaria y La Palma, que eran
las que habian conservado gran parte de su patrimo-
nio organistico. Y fue asi como ideamos el ciclo de
conciertos Ars organorum o El arte de los drganos,
una forma de hacer turismo musical a través de los
instrumentos y de los diferentes templos que los con-
tenian. La entidad bancaria CajaCanarias se ofrecio
a patrocinarlo y comenzamos con mucha ilusion en
2005 unicamente en Tenerife. Ante el éxito obtenido
y las peticiones del publico, al afio siguiente inclui-
mos las islas de Gran Canaria y de La Palma llegan-
do a programar musica cada afio para once templos
y organos diferentes?: cinco en Tenerife, cuatro en
Gran Canaria y dos en La Palma. En total, fueron
45 conciertos los que se celebraron en este perio-
do. Pero esta euforia tan solo dur¢ cinco afios, hasta
2009 concretamente, pues en esa fecha la entidad
bancaria quebrd y fue absorbida por La Caixa, como
se sabe, aunque quedd su patrimonio artistico en ma-
nos de la Fundacion CajaCanarias, que es quien lo
gestiona. Ars organorum desaparecid, pero no para
siempre, porque ante mi sorpresa en 2021, doce afios
mas tarde, la Fundacion me pidio retomarlo mante-
niendo su mismo nombre y su numero de serie. De
esta manera, en los dos ultimos afios de 2022 y 2023

% Como todos los 6rganos son diferentes, aunque se interpreten las
mismas obras en dos 0 mas instrumentos, el resultado no va a
ser igual. Esta es la gran ventaja que tienen los drganos frente al
piano, por ejemplo.
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hemos celebrado la sexta y séptima edicion de este
ciclo con un publico entusiasta y fiel, el mismo de
siempre.

En Gran Canaria sigo siendo asesora de su Ca-
bildo (Patrimonio) para el tema de las restauraciones
de los drganos. De hecho, en este afio 2023 se ha ter-
minado el instrumento de la basilica de la Virgen del
Pino de Teror, que ha sido restaurado por el taller de
Carlos Alvarez en Villel (Teruel) y que se inaugurara
el 28 de octubre de este afio. Y hay que sefialar que
ha sido esta administracion insular la que se ha pre-
ocupado del mantenimiento anual de los instrumen-
tos, haciendo venir cada afio a operarios del taller
de Gerhard Grenzing de El Papiol para revisar los
instrumentos restaurados y subsanar cualquier tipo
de percance.

Asimismo, debo decir, que en 2012 fui invitada
por este Cabildo de Gran Canaria a dar una char-
la en la catedral de Las Palmas sobre el 6rgano de
este templo en el dia de los Museos. Fue entonces
cuando el consejero de Cultura de esta administra-
cion, en aquel momento Larry Alvarez, me pidié
que organizara un ciclo de conciertos de 6rgano
en aquellos instrumentos ya restaurados de la isla,
puesto que desde 2009 no habia habido ningln con-
cierto, como acabo de decir. Comenzamos en ese
mismo afio 2012 con tres conciertos, para pasar
al afio siguiente a cuatro y mas tarde a cinco. En
total hubo 28 conciertos (2012-2018) en los siete
ciclos que se pudieron organizar. El ciclo se deno-
mind Organo histérico de Gran Canaria y tuvo una
vigencia de siete afios, pues a partir de 2018, con la
division administrativa de Cultura y Patrimonio en
el Cabildo no llegé a haber un entendimiento para
continuar con este proyecto a partir de entonces. A
este inconveniente se sumo poco después el tema
de la pandemia y Gran Canaria dejd de tener ciclos
de drgano. En relacion a estos ciclos del Cabildo,
quiero manifestar mi agradecimiento més profundo
al técnico de esta institucion Gregorio Afonso, por
su compromiso y colaboracion en la organizacion
de los mismos. El se ocupaba de toda la intenden-
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cia'y yo de la eleccion de 6rganos y organistas, asi
como de la presentacion in situ de los programas
e intérpretes. Formabamos un equipo bien avenido
que con complacencia no exenta de humor lleva-
ba adelante el programa fijado recorriendo la isla,
las iglesias y sus érganos, para ofrecer al pablico
de Gran Canaria unos platos musicales exquisitos
imposibles de degustar en otros escenarios.

Como se ve, ha sido un arduo trabajo, pero con
la colaboracion de organeros, organistas y funcio-
narios cabildicios se ha logrado que 36 6rganos de
las iglesias canarias vuelvan a sonar con los mismos
timbres y sonoridades del pasado en manos de un ya
largo elenco de organistas espafloles y extranjeros.
Aun gueda camino por recorrer, pero confio en que
pueda hacerse sin los impedimentos del pasado.
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unque en los obituarios y perfiles biograficos

al uso que generd su inesperado y tristisimo

fallecimiento se ha omitido por lo comun
que el profesor y académico Matias Diaz Padrén
comenzo sus estudios universitarios en La Laguna,
he querido recordarlo ante todo en estas palabras al
amigo desaparecido, porque fue precisamente en el
encuentro de ambos en nuestra Universidad, entra-
dos ya los afios cincuenta del siglo anterior, cuando
comenz6 una amistad que, desde entonces, ni la dis-
tancia ni la disimilitud de nuestras actividades profe-
sionales, lograron debilitar ni quebrar.

En la ULL realizd Matias los cursos comunes,
previos a la especializacion en las facultades de Filo-
sofia y Letras, segun se establecia en los planes aca-
démicos de la época. Como entonces solo se cursaba
en ella Filologia Romanica, nuestro ilustre amigo,
una vez los hubo superado, prosiguié su formacion
académica en Madrid, igual que algunos comparie-
ros mas con posibles econdmicos.

Aquella Facultad, creada apresuradamente en
1940, apenas finalizada la Guerra Civil, como formu-
la de compromiso para evitar que la ULL, como otras
universidades peninsulares, fuera eliminada, impar-
tio primero Filologia Clésica, pero no tardo en ser re-
convertida en facultad de Romanicas, para responder

Matias Diaz Padrén

mejor a la demanda de profesorado de Bachillerato.
Se instal6 y comparti6 aulas y espacios con Derecho
en el entonces destartalado edificio de la lagunera
calle San Agustin, hoy rehabilitado con acierto para
Museo de Historia y Antropologia de Tenerife.

Cuando Matias y este viejo periodista y académi-
co traspasamos por primera vez el portalon de aque-
Ila casona que mas parecia amenazar con venirse
abajo en cualquier momento, lo que sobreabundaba
en ella eran carencias y penurias que hoy serian in-
comprensibles e inadmisibles, tanto en profesorado
como en medios materiales. Solo la resistencia he-
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roica, el teson y el entusiasmo de veteranos maestros
de inolvidable memoria como Serra Rafols, Alvarez
Delgado, Maria Rosa Alonso, Buenaventura Bonnet,
José Balcells, Gregorio Hernaez y alguno mas, ex-
plican que aquel desangelado proyecto académico
no sucumbiera cuando comenzaba a andar.

Sin embargo, a mediados de los cincuenta de
aquel siglo xx para olvidar, la Facultad comenzd
a experimentar un paulatino incremento, tanto en
alumnado como en docentes, aunque estos en bas-
tante menos proporcion de la necesaria. En contras-
te con los canijos cursos anteriores, el de Matias
-y en cierto modo el mio— rondd por primera vez
la treintena de estudiantes, si no la supero; cifra en
aguel momento tan alentadora como esperanzadora.
Ademas, otra novedad: el nimero de alumnas matri-
culadas cuadruplicaba, quizas mas, el de alumnos.
Profesores amables y comprensivos me admitieron
como unico oyente cuando mis obligaciones profe-
sionales de telegrafista me lo permitian. Y comparfie-
ros generosos solian ir a la oficina de Telégrafos, si
me encontraba de servicio, para dejarme los apuntes
de clase que acababan de tomar. Uno de ellos, Ma-
tias. Son detalles que jamas se pueden olvidar. Asi, a
trancas y barrancas, logré la licenciatura.

Cuando Matias Diaz Padron, herrefio de naci-
miento pero recriado en Las Palmas, llegd a San
Cristobal de La Laguna, era un muchacho desenfa-
dado, cazurro y con una peculiar socarroneria, entre
recelosa y distanciante, muy de su isla natal. Venia,
se vio pronto, dispuesto a pasarlo bien y a conquis-
tar y vivir hasta donde fuese posible la libertad que
la dictadura imperante habia convertido en el mas
codiciado sefiuelo. Con él llegd otro personaje irre-
petible, que al cabo de los afios iba a tener un tra-
gico desenlace. Se llamaba Luis Hernandez Crespo.
Ambos pertenecian a un grupo juvenil antisistema
conocido por la «iglesia cubana», organizado en la
capital grancanaria por unos cuantos amigos y co-
legas, encabezados al parecer por Luis, mientras
cursaban el bachillerato. Aquella fue una propuesta
estudiantil de ribetes sicodelicos, sin otra relacion

RECUERDO DE MATiAS Diaz PADRON (1935-2022)

con los movimientos juveniles insumisos de la épo-
ca que su oposicion al franquismo. Sus objetivos
fundamentales, ademas de divertirse a tope, eran en
sintesis desenmascarar y poner en ridiculo el fari-
seismo de los prohombres grancanarios del régimen,
mofarse de la mojigateria dominante en cuestiones
de sexualidad (el escandalo disparatado que provoco
la pelicula Gilda, etc.), las prédicas de los buenos
modales y de una moralina de astracén, y poner en
solfa las obcecaciones del obispo canariense Pildain
Zapiain con Galdos, Unamuno y Baroja.

A poco de arribar a la ciudad universitaria, Ma-
tias y Luis establecieron en ella la sede tinerfefia de
la «iglesia cubana», para lo que lograron seducir a
un exseminarista llamado Inocencio, al que encan-
dilaron con sus novedosas propuestas «doctrinales»
y al que ordenaron «prelado» en una ceremonia con
tintes surrealistas, aderezada abundantemente con
vino peninsular, en la desaparecida tasca lagunera
«La Oficina», punto habitual de encuentro de poe-
tas, estudiantes y desocupados, donde el avispado
Ramon Herrera, que la regentaba, permitia, segin
quiénes, reuniones politicamente non sanctas en un
cuchitril del mitico templo de Baco, siempre que el
conclave no armara escandalos ni levantara la voz.
Con las ocurrencias, dislates y perrerias de aquellos
jovenes estudiantes transgresores se podria llenar
mas de una cesta pedrera. Bastante de aquel cau-
dal lo recogié y coment6 con gracejo Arturo Can-
tero Sarmiento en un volumen que edité el Cabildo
grancanario en 1994; pero no poco quedo olvidado
en las seretas del tiempo. Recordaré una de aquellas
innumerables anécdotas, que ya he relatado en otra
ocasion, porque la considero muy expresiva del es-
piritu de la «iglesia cubana» y del talante de los dos
amigos desaparecidos: la fuga de San Diego, creo
que de 1954 o 1955. Acababa de incorporarse a la
Facultad de Letras el joven catedratico Lasso de la
Vega. Venia todavia sin desbravarse, con las infulas
de quien acababa de ganar en un pis pas la oposi-
cion. La vispera de la fuga se les comunico a todos
los ‘profes’ que, para cumplir con la tradicion estu-
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diantil lagunera, no se asistiria a las clases. Aunque
alguno se opuso en el primer momento, todos acaba-
ron asumiendolo, todos menos el bisofio catedratico,
que incluso amenaz6 con la pérdida de matricula, lo
que supondria un grave quebranto para la economia
familiar de la mayoria del alumnado. Indecisos es-
tabamos, unos que si, otros que no, cuando Matias
y Luis hicieron su propuesta: acudiriamos a la clase
del severo catdn, pero todos rigurosamente «vesti-
dos de negrox». Asi se hizo. Cuando el démine entré
en el aula y se topd con aquella especie de capilla
ardiente sin difunto, enlutados del primero al ultimo
y con cara compungida, comprendio la tomadura de
peloy el ridiculo, y, preso de la indignacion que sue-
le provocar la impotencia, abandono la clase dando
un gran portazo. Se dijo que aquella misma tarde
firmo la renuncia a la catedra de La Laguna. Meses
después se habia reincorporado a la universidad ma-
drilefia de la que procedia, pero de nuevo como pro-
fesor adjunto. Fue, se comentaba, el primer y Unico
caso de autodegradacion académica en la universi-
dad espafiola.

Me parece estar viendo ahora a Matias y a Luis
por cualquier calle lagunera, tramando diabluras en
pleno invierno, bajo una llovizna persistente o el
humo denso de las castafias asandose, envueltos en
la neblina del recuerdo, Matias vestido de negro ri-
guroso de pies a cabeza y enfundado en amplia capa
del mismo color, Luis con llamativa corbata de pa-
jarita de colores chillones, bombin que le venia al
pelo y lo definia, ajustada americana de dandi y un
baston, heredado de su compafiero de generacion y
de «contubernios», el compositor grancanario Juan
José Falcon Sanabria, que hacia girar de rato en rato
entre los dedos de ambas manos con pareja agilidad,
rapidez y seguridad, si no mayor, que las de un cabo
furriel de la Legion en pleno desfile castrense prece-
dido por la clasica cabra.

Con Matias me unio también, como con algunos
comparfieros mas, otra relacion especial, por mi con-
dicion de telegrafista. Entonces, para la mayoria de
los estudiantes universitarios, el medio mas eficaz
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para recibir los dineros con que subsistir fuera del
hogar era el giro telegrafico. Aquello me convirtid
pronto en nuncio adelantado de buenas noticias unas
veces, otras en pafio de lagrimas de desasosiegos,
tardanzas y silencios incomprensibles, pero también
de alegrias, a veces inesperadas, en relacion con los
peculios.

Superados los cursos comunes, Matias y algunos
comparfieros mas con posibles, entre ellos el infortu-
nado Luis, marcharon a la Peninsula a cursar espe-
cialidades no establecidas ain en La Laguna. Matias
optd por Historia, especialidad Historia del Arte.
Tuvo la fortuna de encontrar al maestro que encarri-
16 su vida y estudios. Entre tanto, la «iglesia cuba-
nav», ya sin los principales «prebostes» en las islas,
entrd en crisis y desembocd en el movimiento politi-
co «Canarias libre», liderado por Fernando Sagaseta.

De la densa trayectoria intelectual y profesional
del doctor Diaz Padron, de su prestigio y autoridad
como estudioso del arte flamenco del siglo xvii, re-
conocidos mundialmente, de su labor investigadora,
muy expresiva de su saber bucear en los entresijos
de la creacion artistica con mirada audaz y renova-
dora, de su solida y bien labrada reputacion como
experto maximo en los grandes maestros flamencos
de la pintura —=Van Dyck, Rubens, Jordaens, Van
Balen y més—, se ha hablado ampliamente en los
medios de comunicacion con motivo de su desapa-
ricion. La web de esta Real Academia, de la que fue
elegido miembro correspondiente en 1988, ofrece
por su parte un cefiido perfil de su fecunda actividad;
también de los muchos méritos que acumulé y de
las recompensas y distinciones nacionales e interna-
cionales que recibid, entre las que tuvieron para él
especial valor y significacion emotiva las provenien-
tes de su tierra natal, de la que fue hijo predilecto.
\olver a recordarlo todo y tanto alargaria en demasia
estas palabras de afecto.

He preferido reavivar, ahora que se ha ido para
siempre, sus afios de juventud en Canarias, apenas
reconocidos, que sin embargo fueron cruciales; su
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etapa de formacion académica en La Laguna, donde
empezaron a fraguar su talento y su talante huma-
no a despecho del ambiente sérdido de la posguerra
que marco de manera inmisericorde a nuestra gene-
racion; como, en un clima represivo como el de los
cincuenta del siglo anterior fue posible que cuajaran
con tanta fuerza el espiritu critico, el humor, la tra-
vesura irreverente, el desenfado, ese adarme de pi-
lleria imprescindible para abrirse paso por la vida en
condiciones de precariedad extrema como la vividas
entonces y para asumir al propio tiempo el horizonte
que a cada uno le aguardaba; la etapa de su existen-
cia que Matias Diaz Padr6n jamas olvido y recorda-
ba con una mezcla de afioranza y melancolia. Volver
a su tierra era una de sus grandes ilusiones.

Unicamente quiero subrayar, como muestra de
su querencia y vinculacion con las islas, la valiosa
contribucion de Matias Diaz Padron al estudio, co-
nocimiento y valoracion del patrimonio artistico de
Canarias, con trabajos de categoria excepcional. Por
su trascendencia, recordaré, entre varios mas, todos

RECUERDO DE MATiAS Diaz PADRON (1935-2022)

excelentes y esclarecedores, los estudios sobre las
espléndidas tablas flamencas del antiguo retablo de
Pedro Afonso Mazuelos que exornan en la actuali-
dad el retablo barroco del xvin de la catedral lagu-
nera de los Remedios y su filiacion como obras del
maestro Hendrick Van Balen, el discipulo predilecto
de Van Dyck.

Aquella amistad se mantuvo sin fisuras y sin
quiebras hasta el final. No éramos de los de todo el
dia con el movil pegado a la oreja. Pero cada vez
que lograba venir a Tenerife buscaba un hueco para
encontrarnos, para compartir vivencias y recuerdos,
confrontar opiniones, la vida. Fue una relacion de
casi setenta afios, que comenzé en el destartalado
caseron de Lercaro de la calle San Agustin, hoy fla-
mante Museo de Historia y Antropologia de Teneri-
fe, €l como alumno oficial, yo como oyente, y se fue
afianzando con el paso del tiempo, en lo que tuvo
sin duda no poco que ver nuestro compartido amor
por el arte. Nunca se debilitd. Ahora es ya memoria
encendida.



Juan RamON GOMEZ-PAMO Y GUERRA DEL Rio

arlos Gavifio de Franchy fallecié en su casa

de Santa Cruz de Tenerife la noche del 23 de

diciembre de 2022, acompaiiado de sus hijas
Carlota y Claudia Gavifio Mariz y de Maria Teresa
Mariz Lojendio. Terminaba asi una trayectoria vital
intensa y fructiferay una presencia atenta y activa en
el panorama de la creacidn artistica de Canarias en
las dltimas décadas.

Desde muy joven estuvo inmerso en la vida cul-
tural tinerfefia. Acredito su categoria literaria al dar
a la luz unos poemarios, La emancipacion de los ob-
jetos y Mundana, entre otros, que reflejaban su gran
vida interior y su capacidad para recrearla a través
de versos que ofrecian imagenes inesperadas y con
gran capacidad de evocacion. Su tarea al frente del
Circulo de Bellas Artes de Tenerife depar6 una de las
etapas mas brillantes de la vida cultural de la isla, en
ese momento en la primera linea de las vanguardias
artisticas. Dedicado profesionalmente a la edicion, le
debemos la publicacion de la obra de escritores jo-
venes, hoy autores consagrados, el rescate de obras
importantes de la tradicion literaria canaria y mono-
grafias sobre artistas de las islas. En esa tarea no es-
catimaba esfuerzos para conseguir un resultado que
destacara el valor de la obra de literatos y creado-
res. Asi mismo desarrollé una relevante produccion

Carlos Gavifio de Franchy

como critico, investigador y divulgador en temas de
historia, arte y genealogia.

Carlos solia afirmar que tenia los mejores ami-
gos del mundo. Ciertamente, como tales los trataba,
era un verdadero privilegio contar con su amistad.
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El mismo esmero y el afan por buscar la perfeccion
que dedicaba a la elaboracion de sus poemas o a la
tarea de edicion de un libro, los empleaba en su firme
proposito de complacer a las personas que estimaba.
Una reunion en su casa le proporcionaba la oportuni-
dad de cuidar todos los detalles: preparaba él mismo
los platos, disponia la mesa, escogia la vajilla'y pro-
curaba un ambiente calido y acogedor que propiciara
el bienestar y la conversacion fluida.

Atendia a sus invitados en un entorno refinado,
su residencia reflejaba su personalidad exigente y su
buen gusto certero. Sus paredes estaban literalmen-
te tapizadas por obras de arte antiguas y modernas,
recuerdos familiares y estanterias rebosantes de li-
bros. En esas reuniones Carlos desplegaba toda su
inteligencia y brillantez, su facilidad para la conver-
sacion amena e ingeniosa. Junto a un gran derroche
de imaginacion, ofrecia su amplia cultura y relataba
con gracia el rico anecdotario de una vida que habia
exprimido con delectacion.

Sus amigos se han beneficiado de su gran genero-
sidad, compartia con ellos, sin asomo de pedanteria,
sus enormes conocimientos sobre la historia 'y el arte
de las islas. A los investigadores que le consultaban
les facilitaba datos reunidos y elaborados a lo largo
de décadas de laboriosas pesquisas en distintos ar-
chivos. Estudiosos de la historia, el arte y la genea-
logia han recibido sus consejos, el resultado de sus
trabajos y han podido beneficiarse del contenido de
su propio archivo personal. Sus colecciones de do-
cumentos incluian manuscritos originales, numero-
sas transcripciones y extractos de archivos de dificil
acceso, su correspondencia con escritores y artis-
tas de las Gltimas décadas, asi como un importante
conjunto de grabados y una de las mas numerosas y
documentadas colecciones de fotografias de los si-
glos xix y xx de las islas.

Siempre comentd que una de sus mayores satis-
facciones era confeccionar los libros de sus amigos.

CArLOs GAVINO DE FRANCHY (1952-2022)

Sin animo exhaustivo, podemos recordar la serie de
publicaciones sobre la Historia de la Iglesia en Cana-
rias promovidas por el sacerdote e historiador Julio
Sanchez Rodriguez, citaremos dos por su gran em-
pefio Bartolomé Cairasco de Figueroa y su Templo
Militante y Luis de la Encina, obispo de Arequipa, y
su paje Antonio Pereira; el libro de Alfonso Soriano
Benitez de Lugo Corte y sociedad: canarios al ser-
vicio de la Corona»; la obra de Manuel Lobo Cabre-
ray Fernando Bruquetas de Castro El condado de la
Vega Grande de Guadalupe; El capellan menor del
Rey: Fray Juan de Alzolarés, obispo de Canarias,
de Carlos de Millan Hernandez-Egea, v el reciente
trabajo de Jorge Cologan Gonzalez-Massieu Unifor-
mes nobiliarios: protocolo y etiqueta en Espaia.

Estos libros, algunos de los mas hermosos publi-
cados en las islas, han sido calificados de verdaderos
museos de papel por la gran cantidad de iméagenes,
muchas de ellas aportadas por primera vez, siempre
de gran calidad, y que constituyen un repertorio lu-
cido del patrimonio cultural de Canarias. En Las Pal-
mas de Gran Canaria se recuerda el enorme empefio
que puso en el catalogo de la exposicion «La huella
y la senda», celebrada en la catedral de Santa Ana'y
que permite apreciar el magnifico resultado de aque-
lla grandiosa muestra.

Sus grandes conocimientos sobre las artes grafi-
cas, patentes en sus excelentes realizaciones como
editor, le valieron ser nombrado académico de la
Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Mi-
guel Arcangel.

Su hija Carlota leyd, durante las honras funebres
celebradas el 25 de diciembre, un poema inédito, es-
crito por Carlos en 2015 «Di mi nombre y Viviré».
Los que lo conocimos y apreciamos su inteligencia,
cultura y generosidad lo recordaremos siempre. Su
legado creativo e investigador permitira que su me-
moria perdure «mas alla de las tres generaciones que
el recuerdo habita.



REGISTROS






Rosario Alvarez Martinez

Gerardo Fuentes Pérez

Flora Pescador Monagas

José Luis Castillo Betancor

Efrain Pintos Barate

M.2 Isabel Sanchez Bonilla

Laura Vega Santana

Juan Antonio Castafio Collado






al 31 de diciembre de 2022

« Cristino de Vera Reyes, 1996. De honor 2005

« Eliseo Izquierdo Pérez, 1972. De Honor: 2011

« Carlos Millan Hernandez, 2010. De honor: 2013
« Rosario Alvarez Martinez, 1985. De Honor: 2017

« Guillermo Garcia-Alcalde Fernandez, 1988.
De honor 2019

« Jerénimo Saavedra Acevedo, 2019

« Armando Alfonso Lépez, 2002

« Javier Diaz-Llanos La Roche, 2008

« Juan Antonio Giraldo Ferndndez de Sevilla, 2008
« Maria Isabel Nazco Hernandez, 2008

« Manuel Martin Bethencourt, 1986

« Francisco Gonzélez Afonso, 2008

« Sebastian Matias Delgado Campos, 1985

« Juan José Gil Socorro, 2004

« Juan Guerra Hernandez [corr. 2013], 2016

coO N o o A W DN B
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. Fernando Castro Borrego, 1994

. Ernesto Valcércel Manescau, 2009

. lldefonso Aguilar de la Rda, 2013

. Angeles Aleman Gomez [corr. 2009], 2014
. Maria Luisa Bajo Segura [corr. 2004], 2016
. Lola del Castillo Cossio, 2022 (electa)

. Federico Castro Morales, 2022 (electo)

. Ana de la Puente Arrate, 2022 (electa)

. Maria del Carmen Fraga Gonzalez, 1985

. Gerardo Fuentes Pérez, 2008

. Ana Maria Quesada Acosta, 2008

. Juan Lopez Salvador, 2009

. Leopoldo Emperador Altzola, 2010

. Manuel Gonzélez Mufoz, 2013

. Fernanda Guitian Garre, [corr. 2011], 2014
. Maria Isabel Sanchez Bonilla, 2014
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. Federico Garcia Barba, 2009

. Maribel Correa Brito, 2009

. Diego Estévez Pérez, 2012

. José Antonio Sosa Diaz-Saavedra, 2014
. Virgilio Gutiérrez Herreros, 2015

. Flora Pescador Monagas, 2016

. Maria Luisa Gonzélez Garcia, 2017

. Vacante

. Rosario Alvarez Martinez, 1985

. Carmen Cruz Simo, 1992

. Conrado Alvarez Farifia, 2008

. Laura Vega Santana, 2012

. José Luis Castillo Betancor [corr. 2011], 2015
. Salvadora Diaz Jerez [corr. 2013], 2016

. Gustavo Diaz Jerez [corr. 2007], 2017

. Vacante

. Efrain Pintos Barate, 2014

. Jorge Gorostiza Lopez, 2015

. Angel Luis Aldai L6pez, 2016

. Juan Antonio Castafio Collado, 2017

. Ricardo Hernandez Ramos, 2022 (electo)
. Damian Perea Lezcano, 2022 (electo)

Dos plazas de nueva creacion vacantes

« Gonzalo Gonzalez Gonzalez, 1996

« Josefa lzquierdo Hernandez, 2004

« Carlos Rodriguez Morales, 2009

CoMPOSICION DE LA REAL ACADEMIA

« Eladio Gonzélez de la Cruz, 2010

« Ana Luisa Gonzéalez Reimers, 2011

« Sophia Unsworth, 2012

« Domingo Martinez de la Pefia y Gonzalez, 2014
« Ana Maria Diaz Pérez, 2014

« Jonés Armas Nufiez, 2018

« M.2 Elena Lecuona Monteverde, 2018
« Jesus Pérez Morera, 2018

« Roberto de Armas Marrero, 2019

« Miguel Angel Navarro Mederos, 2019
« Eliseo G. Izquierdo Rodriguez, 2022

« Fernando Baultista Vizcaino, 2007

« José Damaso Trujillo, 2010

« Julio S&nchez Rodriguez, 2010

« Juan-Ramén Gomez-Pamo y Guerra del Rio, 2010
« Sonia Mauricio Subirana, 2019

« Vicente Mirallave Izquierdo, 2019

« Daniel Roca Arencibia, 2020

« Pedro Lezcano Jaén, 2022

« M.2 Victoria Hernandez Pérez, 2009
« Manuel Poggio Capote, 2009
« Maria Isabel Santos Gémez, 2020

« José Roman Mora Novaro, 2010

« Juan Gopar Betancort, 2015

« Rosario Cerdefia Ruiz, 2005
« Antonio Alonso-Patallo Valerén, 2014
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« Juan Bordes Caballero, 1988 (Madrid)

« Ismael Fernandez de la Cuesta Glez, 1988 (Madrid)
« Graziano Gasparini 1988 (Venezuela)

« Guillermo Gonzélez Hdez, 1988 (Madrid / Mélaga)
« Agustin Ledn Ara, 1988 (Madrid)

« Simén Marchén Fiz, 1988 (Madrid)

« Enrique Nuere Matauco, 1988 (Segovia)

« Victor Pérez Escolano, 1988 (Sevilla)

« Rafael Ramos Ramirez, 1988 (Madrid)

« Luis Alberto Hernandez Plasencia, 1988 (Madrid)
« Ana Maria Arias de Cossio, 1991 (Madrid)

« Carlos Pérez Reyes, 1991 (Madrid)

« Carlos Cruz de Castro, 2001 (Madrid)

« Tomas Marco Aragon, 2001 (Madrid)

« Antonio Toméas Sanmartin, 2001 (Valencia)

« Victor Nieto Alcaide, 2003 (Madrid)

« Felicia Chateloin Santiesteban, 2004 (La Habana)
« Marfa Salud Alvarez Martinez, 2007 (Sevilla)
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«Benigno Diaz Rodriguez «Nino Diaz», 2007
(Berlin)

« Yolanda Auyanet Hernandez, 2009 (Sicilia)
« Humberto Oran Cury, 2009 (Madrid)

« José Luis Fajardo Sanchez, 2011 (Madrid)

« Juan Manuel Ruiz Garcia, 2011 (Madrid)

« Juan Manuel Marrero Rivero, 2012 (Paris)

« Javier Gonzélez-Durana Isusi, 2013 (Bilbao)
« Begofia Lolo Herranz, 2014 (Madrid)

« Manuel Martin Hernandez, 2015 (Guadalajara,
México)

« Félix-José Reyes Arencibia, 2016 (La Rioja)
« Emilio Coello Cabrera, 2016 (Madrid)

« M.2 Concepcion Jerez Tiana «Concha Jerez», 2016
(Madrid)

« Ivan Martin Cabrera, 2016 (Madrid)

« Carmela Garcia, 2018 (Madrid)

« Alberto Roque Santana, 2018 (Budapest)
« Marta Chirino Argenta, 2022 (Madrid)






ANALES. Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel. Fundador y Director de Honor:
Eliseo Izouierbo Perez. Responsable de los nimeros 3-9: Lothar Siemens HErNANDEZ. Directora actual: Rosario
ALVAREZ MARTINEZ.

Volumen 1, 2008. CONTENIDO: Editorial.- Actos de ingreso: Luis CosieLLa Cuevas: Antilogia del Leitmotiv
‘Renuncia’ [en la Tetralogia de Wagner].- Fernando Castro BorreGo: D’Ors y Picasso. Historia de un malen-
tendido.- Domingo Perez MiNIK: Una fiesta. Manuel Martin Gonzalez y Domingo Pérez Minik, académicos.-
Maria del Carmen Fraca GonziLz: La ermita que no llegd a desaparecer: San José de Los Llanos.- Alvaro
ZaLpivar Gracia: Investigar desde el arte.- Rosario Arvarez Martinez: ‘Laudatio’ del compositor Francisco
Gonzélez Afonso.- Francisco GonzALEz Aronso: Palabras de agradecimiento y edicion de la partitura de su obra
musical dedicada a la RACBA “GAGEC™.- Lothar Siemens HernANDEZ: ‘Laudatio’ del escultor Juan Antonio
Giraldo Fernandez-Sevilla.- Guillermo Garcia-ArcaLpE FERNANDEZ: Wagner en el siglo xx.- Rosario Arvarez
Martinez: Discurso de contestacion.- José Luis JiveNez Saavepra: ‘Laudatio’ de los arquitectos Javier Diaz-
Llanos La Roche y Vicente Saavedra Martinez.- Javier Diaz-Lranos La RocHE y Vicente SAAVEDRA MARTINEZ:
Proyecto de rehabilitacion del espacio cultural Teatro Teobaldo Power de La Orotava.- Gerardo FUENTES PEREZ:
La Escultura: una reflexion desde los tratados artisticos.- Maria del Carmen Fraca GonzALEz: Discurso de contes-
tacion.- Ana Quesapa Acosta: La escultura en el espacio urbano de Canarias.- Gerardo Fuentes PErez: Discurso
de contestacion.- Conrado Arvarez Fariva: Interpretacion historica y praxis moderna en la misica antigua en
Canarias.- Lothar Siemens HERNANDEZ: Discurso de contestacion.- Maria Isabel Nazco HernAnpez: El metal como
elemento pictorico.- Eliseo Izquierno Perez: Discurso de contestacion.- Registros: Cronica académica.- Junta de
Gobierno.- Composicion de la Real Academia.- Publicaciones periodicas y libros recibidos.- Publicaciones de la
Real Academia.- Indice.

Volumen 2, 2009. CONTENIDO: Editorial.- Cronica académica de 2009.- Palabras de la nueva presidenta,
doctora Rosario Arvarez Martinez.- Actos de ingreso: Fernando Castro BorreGo: ‘Laudatio’ de Juan Lopez
Salvador.- Juan Lorez Sarvapor: El proceso creativo: accidente y premeditacion. Una breve visita a la ‘Burbuja
de la Gestion Cultural’.- Ana-Maria Quesabpa Acosta: ‘Laudatio’ de Juan José Gonzalez Hernandez-Abad.-
Luis ALemany ORreLLA: Intervenciones en el patrimonio arquitectonico. Vegueta: una meditacion incompleta so-
bre su futuro.- José Luis Jimenez Saavepra: Discurso de contestacion al de don Luis Alemany Orella.- Ernesto
VaLCARCEL MaNEscau: Los manuscritos Uacsenamianos. Introduccion a la vertiente manuscrita de mi actividad
creativo-artistica y descripcion sobre algunos fenémenos, anécdotas y precursores de interaccion literatura-artes
visuales.- Sebastidn Matias DeLgapo Campos: Ernesto Valcarcel en la Academia de Bellas Artes.- Federico Garcia
Barsa: Confesiones de un arquitecto.- Vicente Saavepra Martinez: ‘Laudatio’ de Federico Garcia Barba.- Roberto
RODRIGUEZ MARTINON: Agradecimientos y reflexion.- Sebastian Matias DELgapo Campos: Roberto Martindn en la
Academia de Bellas Artes.- Acto de apertura del curso 2009-10: Lothar Siemens HernANDEZ: El ‘Céntico a San
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Miguel Arcangel’ para coro, nueva composicion para las ceremonias de la Real Academia Canaria de Bellas
Artes.- Salvador Anpres Orpaz: Los patronos de los navegantes en el Arte.- N: Institucion y justificacion de los
premios anuales “Magister” y “Excellens” que otorga la RACBA.- Fernando Castro BorreGo: Pepe Damaso,
premio “Magister” de Pintura 2009.- Eresto VALCARCEL MaNEscAU: Santiago Palenzuela, premio “Excellens™
de Pintura 2009.- Conferencias y articulos: Dulce X. Ptrez Lopez: El espacio cultural “El Tanque’, el proceso
de transformacion de contenedor de petroleo a equipamiento cultural.- Victor J. HernANDEZ CorrEA Y Manuel
PocGio Carote: El centenario de Manuel Gonzalez Méndez (1842-1909): nuevas aportaciones en torno a su
vida y obra.- Obituario: Carmen FraGa GonzALEz: Juan José Martin Gonzélez.- Registros: Junta de Gobierno.-
Composicion de la Real Academia al término de 2009.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 3, 2010. CONTENIDO: Editorial.- Crénica académica de 2010.- Actos de ingreso: Rosario ALvarez
Marrinez: ‘Laudatio’ del pianista y compositor Gustavo Diaz Jerez.- Gustavo Diaz Jerez: Partitura de ‘Orahan’,
para piano solo.- Félix J. Borpes CABALLERO: Una reflexion sobre la provocacion sensible y la realidad interior: del
desorden aparente a la estructura profunda.- Fernando Castro BorreGo: Félix Juan Bordes: La pintura como via-
je iniciético.- Leopoldo EmPERADOR ALTZOLA: Memoria y emocion.- Martin CuriNo Lopez: “Laudatio’ de Leopoldo
Emperador Altzola.- Maria Isabel Correa Brito: Razones para una arquitectura contemporanea en este nuevo
siglo.- Federico Garcia Barsa: Contestacion al discurso de la arquitecta Isabel Correa Brito.- Acto de apertura
del curso 2010-11: Pedro Navascuts PaLacio: La Real Academia de San Fernando y los premios de Arquitectura
en el siglo xxvi.- RACBA: Justificacion de los premios “Excellens” y “Magister” de Arquitectura en 2010.-
José Luis Jimenez Saaviepra: Elogio de Francisco Bello y Manuel Monterde, detentores del Premio “Excellens”
de Arquitectura.- Francisco GonzALEz Aronso: Partitura de “El caracol arquitecto”, para coro mixto y trompa,
dedicada a los arquitectos F. Bello y M. Monterde.- Javier Diaz-Lranos LA Rocre: Elogio de Rubens Henriquez
Hernandez, premio “Magister”” de Arquitectura.- Francisco GonzALez Aronso: Partitura de “En paz”, para coro
mixto y trompa, dedicada al arquitecto Rubens Henriquez.- Conferencias y articulos: Pedro GoNzALEZ Sosa:
Tras el verdadero retrato de Lujan Pérez.- Carmen Fraca GonzALez: Gumersindo Robayna y la Real Academia
Canaria de Bellas Artes.- Noemi FEo RobpriGuez: Felo Monzén. Del indigenismo a la abstraccion, expresion y
materia.- Dalia HERNANDEZ DE LA Rosa: Entre la textura y la metafora. (Gonzalo Gonzalez: Exposicion “En prima-
vera. Dibujos”, en Galeria Méacula).- Lothar Siemens HERNANDEZ: El pintor Georg Hedrich (1927-2010), mas de
cincuenta afios en Gran Canaria.- Ana LuenGo ANON: Vértigo: Los paisajes del Hombre o... ¢cdmo vivir nuestra
vida?.- Registros: Junta de Gobierno.- Composicion de la Real Academia al término de 2010.- Publicaciones de
la Real Academia.- indice.

\Volumen 4, 2011. CONTENIDO: Crénica académica de 2011.- Actos de ingreso: Lothar SieMENS HERNANDEZ:
Presentacion de la musicdloga Maria Salud Alvarez Martinez, correspondiente por Sevilla.- M.2 Salud Arvarez
MARTINEZ: El polifacetismo musical de un compositor espaiiol: la obra de José de Nebra (1702-1768).- Lothar
Siemens HErNANDEZ: ‘Laudatio’ del compositor, gestor y editor Benigno Diaz Rodriguez ‘Nino Diaz’, correspon-
diente por Barcelona.- Benigno Diaz Ropricuez: Agradecimiento y ofrenda musical. Partitura de ‘Las siete vidas
de Elohim’ para trompeta, violonchelo y piano, composicion musical dedicada a la Real Academia Canaria y es-
trenada en este acto.- Rosario Arvarez Marrinez: ‘Laudatio’ del pianista José Luis Castillo Betancor, correspon-
diente por Las Palmas de Gran Canaria.- José Luis CastiLLo BEtancor: Palabras de agradecimiento y ofrenda
musical.- Acto de apertura del curso 2011-12: Carlos Revero HErMOSILLA: EScultura decimondnica y gusto mo-
derno.- RACBA: Justificacion de los premios “Excellens” y “Magister” de Escultura en 2011.- Ana M.2 QUESADA
Acosta: Elogio de Carlos Nicanor Sanchez Calero, premio “Excellens” de Escultura.- Eliseo 1zquierpo PEREZ:
Elogio de Eladio Gonzélez de la Cruz, premio “Magister” de Escultura.- Rosario ALvarez Marringz: Distinciones:
Nombramiento de Dofia Maria Josefa Cordero Ovejero como Protectora de la RACBA.- Conferencias y articulos:
Ana Luisa GonzALEz REIMERS: En el centenario del escultor Miguel Marqués Penate (1910-1993).- Carlos MiLLAN
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Hernanpez: El lienzo “Martirio de Santa Ursula y las once mil virgenes” de Juan Pantoja de la Cruz.- Carlos
RobriGuez MoraLEs: Descubrimiento de un San Miguel de Gaspar de Quevedo.- Federico Garcia BArBA: Francesco
Borromini (1599-1667) y la geometria.- De nuestro archivo: Jesis HErnANDEZ PErera(T): Elogio del arquitecto
Salvador Fabregas Gil con motivo de su ingreso (1992) en la Real Academia Canaria de BB. AA., al conmemorar-
se en 2011 su 80.° cumplearios. Obituario: Eliseo Izquierno PErez: Maria Rosa Alonso, Académica de Honor, in
memoriam. Registros: Junta de Gobierno.- Composicion de la Real Academia al término de 2011.- Publicaciones
de la Real Academia.- Indice.

Volumen 5, 2012. CONTENIDO: Crénica académica de 2012.- Visita del Parlamento de Canarias y entrega
a la Real Academia de tres banderas para los actos oficiales (crénica y discursos oficiales).- Actos de ingreso:
Gerardo Fuentes Pirez: ‘Laudatio’ de don Julio Sanchez Rodriguez.- Julio SANcHEZ RopriGuez: Las Bellas Artes
en la obra de Bartolomé Cairasco de Figueroa.- Diego Estivez PErez: Apuntes sobre una creacion arquitectonica
compartida.- Federico Garcia Barba: ‘Laudatio’ del arquitecto don Diego Estévez Pérez.- Guillermo Garcia-
AvrcaLDE FERNANDEZ: La mUsica, de la ucronia al presente.- Humberto OrAn Cury: Mirada personal y mirada
social sobre la musica.- Laura VEGA SANTANA: Vigje al silencio: reflexiones sobre el concepto de inspiracion en mi
creacion musical.- Lothar Siemens HERNANDEZ: Contestacion y ‘laudatio’ de la compositora Laura Vega.- Laura
VEGA SaNTANA: Partitura de “Viaje al silencio”, para clarinete en si-b, violonchelo, percusion y piano, obra dedi-
cada a la Real Academia Canaria y estrenada en este acto.- Acto de apertura del curso 2012-2013: Begofia Loro
HerraNz: Lecturas musicales del Quijote.- RACBA: Justificacion de los premios y distinciones en 2012 (moda-
lidad Musica).- Guillermo Garcia-Arcarpe FErnANDEZ: Elogio de Ernesto Mateo Cabrera, Premio “Excellens™
de Musica.- Ernesto Mateo CaBrera: Palabras de agradecimiento.- Carmen Cruz Simvo: Elogio de Agustin Leon
Ara, Premio “Magister”” de Musica.- Agustin LEoN Ara: Palabras de agradecimiento desde la distancia.- Rosario
Arvarez MarTiNgz: Premio “Mecenas de la Musica™ a don Alejandro del Castillo y Bravo de Laguna, Conde de la
\ega Grande de Guadalupe.- Alejandro peL CasTiLLo Y Bravo DE Laguna: Palabras de agradecimiento a la Real
Academia Canaria de Bellas Artes.- Conferencias y articulos: Ana Luisa GonzALEz RemMERs: La incorporacion de
la coleccion artistica de Jesus Hernandez Perera y Maria Josefa Cordero al patrimonio de la RACBA.- Gerardo
Fuentes PErez: Manuel Ponce de Leon, mas allé de la arquitectura. A propdsito del bicentenario de su nacimien-
to.- Lothar Siemens HeErnANDEZ: La biblioteca musical de los dugues de Montpensier en la Biblioteca Insular de
Gran Canaria.- Fabio Garcia SaLen: Algunas claves ocultas en la pintura de Jests Arencibia.- Obituario: Eliseo
Izquierpo PErRez: Manuel Bethencourt Santana, escultor, grabador y académico.- Lothar SiemENs HERNANDEZ:
Maria Josefa Cordero Ovejero, Protectora de la RACBA.- Registros: Junta de Gobierno.- Composicion de la Real
Academia al término de 2012.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 6, 2013. CONTENIDO: Crénica académica de 2013.- Acto institucional: Relevo en el gobierno de la
RACBA: Discurso de la Presidenta reelecta dofia Rosario Alvarez Martinez en la toma de posesion de su cargo
(14 de febrero de 2013).- Actos conmemorativos del 225.° aniversario del nacimiento del escultor Fernando
Estévez: Tania Marrero CarBALLO: La Real Academia Canaria de Bellas Artes en las jornadas sobre Fernando
Estévez en La Orotava.- Gerardo Fuentes Perez: El escultor Fernando Estévez.- Ana M.2 Quesabpa Acosta: El
devenir de la escultura en Canarias tras la muerte de Fernando Estévez.- Eliseo Izquierpo PErez: La anterior con-
memoracion del escultor Fernando Estévez.- De nuestro archivo: Jesus HernAnDEz PErerA: El escultor Fernando
Estévez y el ingeniero José Bethencourt y Castro.- Actos de ingreso: Fernando Castro BorreGo: La imagen es-
tereoscopica. ‘Laudatio’ del pintor Ildefonso Aguilar.- lldefonso AGuiLar pE LA Rua: El paisaje sonoro.- Ana M.2
QuEsapA Acosta: ‘Laudatio’ del escultor Manuel Gonzélez Mufioz.- Manuel GonzaLEz Muroz: La experiencia
estética. Una via hacia el conocimiento.- Conrado Arvarez FarNa: ‘Laudatio’ de la soprano Yolanda Auyanet.-
Yolanda Auyaner HernAnDEz: Palabras de agradecimiento y ofrenda musical.- Vicente SAAVEDRA MARTINEZ:
‘Laudatio’ del profesor Javier Gonzalez de Durana.- Javier GonzALEz DE DuraNA Isust: Fulgor y crisis de los
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museos en Espafa: tres décadas de un desarrollo impredecible.- Acto de apertura del curso 2013-2014: Carlos
Brito Diaz: La elocuente soledad de los objetos: letras e imagenes para la vanidad.- RACBA: Justificacion de
los premios otorgados en 2013 (modalidad Pintura).- Maria Isabel Nazco HernAnDEZ: Juan Pedro Ayala Oliva,
premio “Excellens” 2013 de Pintura.- Juan Pedro Avara Oriva: Palabras de agradecimiento.- Guillermo Garcia-
AvLcAaLDE FERNANDEZ: Emilio Machado Carrillo, premio “Magister” 2013 de Pintura.- Emilio MACHADO CARRILLO:
Palabras de agradecimiento.- Articulos: M.2 del Carmen Fraca GonzaLez: Bicentenario de Cirilo Truilhé (1813-
1904), pintor y académico.- Rosario ALvarez Martinez: EI &loum de partituras de Juana Evangelista Medranda
(1787-1859), paradigma de las aficiones musicales de la burguesia tinerferia de principios del siglo xix.- Obituario:
Eliseo Izquierno Perez: Vicki Penfold en el recuerdo.- Eliseo Izquierpo PErez: El adios silencioso de Jesus Ortiz.-
Manuel Pocagio Capote: Luis Cobiella Cuevas, 1925-2013.- Registros: Junta de Gobierno en 2013.- Composicion
de la Real Academia al término de 2013.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 7, 2014. CONTENIDO: Crénica académica de 2014.- Acto institucional: Entrega a la RACBA de la
Medalla de Oro del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife: Introduccion y lectura del acta en que se concede la
distincion.- Palabras del Alcalde de Santa Cruz de Tenerife.- Discurso de la presidenta de la RACBA.- Actos de
Académicos de Honor de la RACBA: Rosario Arvarez Marrinez: Don Carlos Millan Hernandez, Académico de
Honor.- Carlos MiLLAN HerNANDEZ: El portapaz del Capellan Menor del Rey, fray Juan de Alzolarés, obispo de
Canarias.- Lothar Siemens HErNANDEZ: Don Eliseo Izquierdo Pérez, Académico de Honor.- Eliseo Izquierpo PEREZ:
Recuerdos de medio siglo (casi) de la Real Academia Canaria de Bellas Artes.- Actos de ingreso: Fernando CasTtro
Borreco: Dofia Angeles Aleman, critica e historiadora del Arte.- Angeles ALeman Gomez: Sobre el arte contempo-
raneo: reflexiones desde la incertidumbre.- Ana M.2 QuEsapa AcosTa: Fernanda Guitian y su taller de conservacion
y restauracion de legados culturales.- M.2 Fernanda Guitian Garre: San Miguel Arcangel venciendo al demonio: el
reto de una recuperacion.- Rosario Arvarez MarTinez: Fernanda Guitian y la Academia.- Gerardo FUENTES PEREZ:
‘Laudatio’de la escultora M. Isabel Sanchez Bonilla.- Maria Isabel SAncHEz BoniLLA: La investigacion del entor-
no volcanico como elemento enriquecedor de la actividad escultérica.- Félix-Juan Borbes CaBaLLERO: ‘Laudatio’
del arquitecto José Antonio Sosa Diaz-Saavedra.- José Antonio Sosa Diaz-Saavepra: Naturalezas abstractas.-
Sebastian-Matias DeLapo Campos: En el nacimiento de una nueva seccion: Efrain Pintos, un fotégrafo en nuestra
Academia de Bellas Artes.- Efrain Pintos Barate: Oficio de luz.- Acto de apertura del curso 2014-2015: Anatxu
ZABALBEASCOA: Arquitectura del siglo XXI, una disciplina en transformacion.- RACBA: Justificacion de los pre-
mios y distinciones de 2014 (modalidad Arquitectura).- Félix-Juan Borpes CABALLERO: Marta Sanjuan Garcia-
Trivifio, premio “Excellens” 2014 de Arquitectura.- Maribel Correa Brito: Agustin Juarez, premio ““Magister”
2014 de Arquitectura.- Rosario Arvarez Marrinez: Nombramiento de Protectores de la RACBA a CajaCanarias y
a la Fundacion Universitaria de Las Palmas, y de Miembro Colaborador a la ‘Camerata Lacunensis’.- Articulo:
Maria Carmen Fraca GonzALiz: El académico y paisajista Filiberto Lallier Aussell (1844-1914).- Conferencias
conmemorativas del 400.° aniversario de la muerte de El Greco: Matias Diaz PAbroN: Aproximacion a El Greco:
su sentimiento estético y tres interrogantes a tres discutidas pinturas.- Lothar Sievens HERNANDEZ: La musica
en tiempos de El Greco.- Manuel GonzaLez Munoz: El Greco, lo escultérico: desnudos y formas.- Félix-Juan
Borpes CaBaLLERO: L0S cielos en la pintura del Greco desde una vision pléstica contemporénea.- Guillermo
Garcia-ALcaLDE FERNANDEZ: El Greco en sonidos.- Laura VEGA SANTANA: “Las lagrimas de El Greco™. Trio para
violin, violonchelo y contrabajo. Partitura de la obra expresamente compuesta y estrenada como colofén del ci-
clo.- Obituario: Félix-Juan Borpes CaBaLLERO: JOSE Luis Jiménez Saavedra, vicepresidente de la RACBA.- Lothar
SiemeNns HERNANDEZ: José Miguel Alzola Gonzalez, gran hombre de la Cultura.- Registros: Junta de Gobierno en
2014.- Composicion de la Real Academia al término de 2014.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 8, 2015. CONTENIDO: Cronica académica de 2015.- Actos de Académicos de Honor: Don Martin
Chirino Lépez. Rosario ALvarez MarTiNez: Introduccion al acto de homenaje.- Leopoldo EMPERADOR ALTZOLA:
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Leyenda del joven y el maestro.- Angeles ALemAN Gomez: Martin Chirino, el escultor de los alisios.- Vicente
SaavEDRA MarTiNEZ: HOomenaje a Martin Chirino.- Guillermo Garcia-Arcarpe FErnAnDEz: Martin Chirino, un
arte siempre futuro.- Martin Curivo LoPEZ: Una breve reflexion sobre mi arte.- José Manuel BERMUDEZ Esparza:
Palabras del alcalde de Santa Cruz de Tenerife.- Aurelio GonzALEz GonzALEz: Palabras del viceconsejero de
Cultura del Gobierno Auténomo de Canarias.- Rosario ALvarez MARTINEZ: Alocucion final de la presidenta de la
RACBA.- Actos de ingreso: Jorge Gorostiza LoPEz: La pantalla [cinematogrdfica], limite entre realidad y ficcion.-
Federico Garcia Barsa: Espacio, arquitectura, escenografia y lugar. ‘Laudatio’ y contestacion.- Maria Isabel
Correa Brito: ‘Laudatio’ de don Manuel Martin Hernandez.- Manuel Martin HERNANDEZ: Arquitectura, ética
y politica.- Ana Maria Quesapa Acosta: Arte, compromiso e ironia. La trayectoria de Antonio Alonso-Patallo.-
Antonio Aronso-PataLLo VALERON: El parque escultorico de Puerto del Rosario.- Guillermo Garcia-ALCALDE
FernAnDEZ: Idealidad y sistema: ‘Laudatio’ del compositor Juan Manuel Marrero.- Juan Manuel MARRERO RiVERO:
Consideraciones sobre los principios de permanencia y continuidad.- Juan Manuel Marrero Rivero: Partitura de
Atractivo Ultimo de lo imposible, cuarteto de cuerdas.- Virgilio Gutierrez HERRERO: Puntos suspensivos...- José
Antonio Sosa Diaz-Saavepra: Introspecciones elocuentes. ‘Laudatio’y contestacion.- Carmen FrRaca GONZALEZ:
‘Laudatio’ de la investigadora dofia Ana Maria Diaz Pérez.- Ana Maria Diaz Perez: Rafael Llanos, quimico y
pintor.- Guillermo Garcia-Avrcarpe FERNANDEZ: José Luis Castillo, intérprete de la diferencia.- José Luis CAsTILLO
BEeTancor: El dolor como viaje hacia uno mismo: reflexiones acerca de mi concepto de la interpretacion musical.-
Acto de apertura del curso 2015-2016: Juan Borpes CABALLERO: El complejo de Pigmalion: fotografiar la escul-
tura.- RACBA: Justificacion de los premios y distinciones de 2015 (modalidad Escultura).- Manuel GoNzALEZ
MuNoz: Félix Reyes Arencibia, premio “Magister” de Escultura 2015.- Félix ReyEs Arencisia: Palabras de
agradecimiento.- Leopoldo EmperaDOR ArTzoLA: Elogio de Cristian Ferrer Hernandez, premio “Excellens™ de
Escultura 2015.- Distincion extraordinaria “Mecenas de las Artes” a don Wolfgang F. Kiessling: Fernando
Castro Borreco: Elogio del coleccionismo.- Wolfgang Friedrich KiessLing: Palabras de agradecimiento a la Real
Academia Canaria de Bellas Artes.- Rosario ALvarez MARTINEZ: Alocucion final de la presidenta de la RACBA.-
Articulos conmemorativos: Nuria GonzALEz GonzALEz: Enrique Cejas Zaldivar (1915-1986); la angustia expre-
sionista de un hombre tranquilo.- Manuel GonzALez Munoz: Lujan Pérez; tributo de un escultor en el bicentenario
de su muerte.- Obituario: Lothar Siemens HeErnANDEZ: Paloma Herrero Anton, historiadora y critica de Arte.-
Guillermo Garcia-ALcaLpe FERNANDEZ: Juan José Falcon Sanabria, compositor.- Registros: Junta de Gobierno
en 2015.- Composicion de la Real Academia al término de 2015.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 9, 2016. CONTENIDO: Cronica académica de 2016.- Actos de ingreso: Angel Luis ALpar LopEz:
La poetica del instante.- Guillermo Garcia-Arcaipe FErnNANDEZ: La vida intima de lo real. ‘Laudatio’ y con-
testacion.- Flora PEscapor MoNacas: Continuidades en el paisaje. EI marco, el arbol y el camino.- Félix Juan
Borbpes CaBaLLERO: Una obsesion sensible: los paisajes insulares. ‘Laudatio’y contestacion.- Federico Garcia
Barsa: Escenarios, plantas, recorridos. Sobre la voluntad paisajistica de Flora Pescador.- Maria Luisa Bajo
SEGURA: Espacios transitables.- Sebastian Matias DeLcapo Campos: Maria Luisa Bajo Segura o el reencuen-
tro de la Academia con el Dibujo. ‘Laudatio’ y contestacion.- Juan Guerra HerNANDEZ: Pintar silencios. El
paisaje imaginado.- Angeles ALEmAN Gomez: Juan Guerra, la bisqueda incesante. ‘Laudatio’y contestacion.-
Acto de apertura del curso 2016-2017: Douglas Riva: Enrique Granados: evocacion y recuperacion de su
legado.- RACBA: Justificacion de los premios y distinciones de 2016 (modalidad Musica).- Carmen Cruz
Smvo: Elogio de Guillermo Gonzdlez Herndndez, premio “Magister” 2016 de Musica.- Guillermo GoNzALEZ
HernANDEz: Palabras de agradecimiento.- Lothar Siemens HernANDEZ: Elogio de Victor Landeira Sénchez,
premio “Excellens "2016 de Musica.- Victor LANDEIRA SANcHEz: Palabras de agradecimiento.- Ciclos de
conferencias de Arquitectura. 1. Rehabilitacion arquitectonica. Presente y futuro: Alejandro BEAUTELL:
Intervenciones en el conjunto histérico de La Laguna.- Maria Isabel Correa Brito y Diego EsTEVEZ PEREZ:
Rehabilitacion de Instituto Cabrera Pinto y del Hospital de Dolores de La Laguna.- Maria Nieves FEBLEs
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Benitez y Agustin CaBrera DoMiNGUEZ: Propuesta museistica para Santa Cruz de Tenerife.- Virgilio GuTIErRREZ
HEerrerOS: Reparacion de una pequefia casa en una roca sobre el mar en Las Aguas, San Juan de la Rambla.-
Rafael EscoBepo DE LA Riva: Reflexiones sobre intervenciones en centros historicos a través del proyecto de ar-
quitectura contemporanea.- Javier PErez-ALcaLDE SchwarTz Y Fernando Acuarta Garcia: Rehabilitacion del
edificio Simon.- Federico Garcia Barba: Rehabilitando arquitectura tradicional.- Sebastian Matias DeLGapo
Cawmpos: Principios, teorias y criterios para la rehabilitacion arquitectonica restauradora.- 2. Reciclajes ar-
quitectonicos: Salvador Reves OrteGa y M.2 Teresa CasteLLano Berro: (Re)escribir la memoria.- Claudia
CoLLmAR Y Manuel J. FEo Osepa: Maniobras orquestales en la oscuridad.- Miguel Daniel HERNANDEZ PADRON:
Silencios.- Vicente Boissier DomiNGUEz: Habitar el patrimonio.- Ramdn Luis Cruz PErpomo: Sobre la segun-
da vida de las casas. Vivir bellamente.- Eva Lrorca Aronso y Héctor Garcia SAncHEz: Reciclando paisajes.
La mirada consciente.- Luis ALemany OreLLA: Rehabilitaciones.- Maria Luisa GonzALEz Garcia: Remontas
v ahuecamientos en los edificios histéricos.- Luis Diaz Feria: Como si la gente importara.- Evelyn ArLonso
RoHNER Y José Antonio Sosa Diaz-Saavepra: Displaced-Replaced.- Angela Ruiz MarTinez y Pedro RoMERA
Garcia: Experiencias desde la isla.- Fernando Bricanty ArRenciBiA: Gerundio.- Articulos y conmemoraciones:
Francisco José Rusia ViLa: Cerebro y creatividad.- Victor Lanpeira SANcHEZ: Memoria de la personalidad
musical de Victor Doreste en el cincuentenario de su muerte.- Rosario ALvarez MarTinez: La insigne arpista
Esmeralda Cervantes (1861-1926) y su vinculacion a la vida musical de Santa Cruz de Tenerife.- Ana Maria
Diaz Ptrez: Celebracion por el cincuentenario del fallecimiento del maestro Santiago Sabina.- Lothar Siemens
HerNANDEZ: La Ultima obra lirico-teatral de Sebastian Durdn y sus consecuencias politicas.- Federico Garcia
Barsa: La arquitectura tradicional canaria. Entre lo portugués, lo castellano y el mudejarismo.- Rosario
Arvarez Martinez: El maestro Santiago Sabina (1893-1966) como creador y como director de la Orquesta de
Camara de Canarias.- Obituario: Eliseo Izquierno Perez: Pedro Gonzélez, ex-presidente y académico de honor
de la RACBA.- Ana Luisa GoNzALEz REIMERS: Maria Belén Morales (1928-2016), escultora.- Manuel PoGaGio
CaPOTE: Roberto Rodriguez Castillo (1932-2016).- Registros: Junta de Gobierno en 2016.- Composicion de la
Real Academia al término de 2016.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 10, 2017. CONTENIDO: Cronica académica de 2017.- Actos de ingreso: Manuel GonzALEz MuNoz:
‘Laudatio’ del escultor Félix José Reyes Arencibia.- Félix José Reves ArenciBia: Escultura y vida.- Rosario
ALvarez Marrinez: “Laudatio’ del compositor Emilio Coello Cabrera.- Emilio CoeLLo CABRERA: Compositor
en los albores del siglo xxz.- Emilio CoeLLo CaBrera: Partitura de “Obertura canaria”, para orquesta.- Juan
Antonio Castano CoLLapo: El director de fotografia en la construccion visual del filme.- Jorge GOROSTIZA
Lorez: El observador furtivo.‘Laudatio’ y contestacion.- Salvadora Diaz Jerez: Las fuerzas que agitan el cos-
mos.- Rosario ALvarez Marrinez: ‘Laudatio’ de la compositora Salvadora Diaz Jerez.- Salvadora Diaz JEReZ:
Partitura de ““Las fuerzas que agitan el cosmos”, obra para piano.- Actos institucionales: Acto de apertura
del curso 2017-2018: Alvaro FERNANDEZ-VILLAVERDE Y DE SILVA: Reflexiones en torno a nuestro Patrimonio
cultural: entre la esperanza y la decepcion.- Entrega de los Premios “Magister” y “Excellens” 2017 y distin-
ciones extraordinarias: RACBA: Justificacion de los premios y distinciones de 2017 (modalidad Pintura).-
Eliseo Izquierpo PEREZ: Elogio de Elena Lecuona Monteverde, premio “Magister” de Pintura 2017.- Fernando
Castro BorrEGO: Elogio de Alejandro Correa Izquierdo, premio “Excellens” de Pintura 2017. Cerrar puertas
y ventanas. La pintura como ejercicio de introspeccion.- Maria Isabel Nazco HErnANDEZ: Magdalena Lézaro
Montelongo, Colaboradora Insigne.- Magdalena Lizaro MonTELONGO: Palabras de agradecimiento.- Angeles
AremAN Gomez: Elogio a la Escuela Lujan Pérez, Mecenas de las Bellas Artes.- Orlando HerNANDEZ Diaz:
Palabras de agradecimiento. La Escuela Lujan Pérez, cien afios de historia (1918-2018).- Articulos y conme-
moraciones: Manuel Martin HErRNANDEZ: EIl tiempo y la autenticidad.- Flora PEscapor MonaGas: La escultura
en el espacio urbano.- Carlos de MiLLAN HErRNANDEZ-EGEA: Retrato del brigadier Juan Manuel de Urbina y
Zarate (Roma, 1744), de Giorgio Domenico Dupra.- Juan Pablo FernANDEZ-CorTES: Por las sendas de la ludo-
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musicologia: tecnologia y estética en la musica de videojuegos durante el siglo xx.- JesUs PErez Morera: Villa
de San Andrés (La Palma): declaracion como conjunto histdrico.- Obituario: Félix Juan BorpES CABALLERO:
Luis Miguel Alemany Orella (1941-2017).- Guillermo Garcia-ALcaLpe FERNANDEZ: Lothar Siemens Hernandez
(1941-2017).- Sebastidn Matias DeLgapo Campos: Rubens Henriquez Herndndez (1925-2017).- Registros:
Junta de Gobierno en 2017.- Composicion de la Real Academia al término de 2017.- Publicaciones de la Real
Academia.- indice.

Volumen 11, 2018. CONTENIDO: Crénica académica de 2018.- Actos de ingreso: Guillermo GArcia-ALCALDE
FErNANDEZ: ‘Laudatio’ del compositor Gustavo Diaz Jerez.- Gustavo Diaz JErez: Los modelos cientificos como
fuente de inspiracion compositiva.- Gustavo Diaz Jerez: Partitura de «L-System», obra para piano.- Maria Luisa
GonzALEz GArcia: La ciudad de la incertidumbre.- Félix Juan Borpes CABALLERO: La octava carta: la fuerza.
‘Laudatio’ y contestacion.- Actos institucionales: Acto de apertura del curso 2018-2019: Fernando de TERAN
Trovano: Forma, funcion y ornamento.- Entrega de los Premios «Magister» y «Excellens» 2018: RACBA:
Justificacion de los premios de 2018 (modalidad Arquitectura).- Federico Garcia BarBa: Reconocimiento a
los arquitectos Francisco Artengo Rufino y José Angel Dominguez Anadén. Premio «Magistery ex aequo de
Arquitectura 2018.- José Angel DominGUEZ ANADON: Palabras de agradecimiento.- Virgilio GuTiERREZ HERREROS:
Elogio de Alejandro Beautell Garcia. Premio «Excellensy de Arquitectura 2018.- Alejandro BEAUTELL GARCIA:
Palabras de agradecimiento.- Articulos y conmemoraciones: Carmen Fraca GonzALEZ: Lorenzo Tolosa Manin
y Arturo Lopez de Vergara Albertos: alcaldes capitalinos y presidentes de la Real Academia Canaria de Bellas
Artes.- Federico Garcia Barsa: Algunos jardines histéricos de la isla de Tenerife.- Maria Isabel SAnchEz
BoniLLa: Pilas para agua bendita del siglo vz realizadas en piedra de Jindmar.- Rosario ALVAREZ MARTINEZ:
Ofrenda al compositor Manuel Bonnin.- Carlos RobriGuez MoraLEs: La pintura de «ldminas de conclusiones»
en Canarias. A proposito de la Virgen del Rosario de Adeje.- Homenaje al escultor Eladio Gonzélez de la
Cruz: Gerardo Fuentes Perez: Eladio Gonzalez de la Cruz: la escultura, el escultor.- Eliseo 1zQuierpo PEREZ:
Los duros comienzos de un escultor. Eladio Gonzalez de la Cruz.- Exposicion colectiva en el Parlamento de
Canarias: Rosario ALvarez MarTiNEz: Palabras de presentacion.- Ana Luisa GonzaLez RemvErs: La mujer y el
arte: un encuentro de identidades.- Obituario: Laura VEGA SANTANA: Juan Hidalgo Codorniu (1927-2018).-
Guillermo Garcia-ALcaLDE FERNANDEZ: Dulce Maria Oran Cury (1943-2018).- Registros: Junta de Gobierno
en 2018.- Composicion de la Real Academia al término de 2018.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 12, 2019. CONTENIDO: Crénica académica de 2019.- Actos de ingreso: Guillermo Garcia-ALCALDE
FerNANDEZ: ‘Laudatio’ de D. Jerénimo Saavedra Acevedo.- Jerénimo S44vepra Acevepo: La politica cultu-
ral en Canarias.- Eliseo Izquierpo Perez: ‘Laudatio’ de D. Manuel Poggio Capote.- Manuel PoGGio CAPOTE:
Bordanova en La Palma.- Rosario ALvarez Martinez: ‘Laudatio’ de D. Miguel Angel Navarro Mederos.-
Miguel Angel Navarro MEpEros: El patrimonio cultural de la Iglesia Catolica: una experiencia de gestion.-
Actos institucionales: Acto de apertura del curso 2019-2020: Fernando Castro FLOrEZ: El tiempo gran escul-
tor. Consideraciones sobre el trayecto ‘en espiral’ de Martin Chirino.- Entrega de Premios 2019: RACBA:
Justificacion de los premios de 2019 (modalidad ‘Escultura’).- Ana Maria QuEsapa AcosTa: La intemporalidad
de la figura en la escultura de Juan Bordes. Relatos historicos, lecturas contemporaneas. Premio «Magistery
de Escultura 2019.- Juan Borpes CaBALLERO: Palabras de agradecimiento.- Manuel GonzaLez Muroz: Taller
de Esculturas Bronzo y Taller de Fundicion Antonio Higinio Rodriguez Sosa.- Ciclo de conferencias sobre la
Belleza: Flora Pescapor MonacGas: Jornadas sobre «La bellezay.- Guillermo Garcia-ALcaLDE FERNANDEZ: La
belleza movil.- Félix Juan Borbpes CABALLERO € Ignacio Borpes DE Santa ANa: Consideraciones sobre la feal-
dad y la belleza en el proceso creativo: el quebrantamiento de los canones de la clasicidad.- Sonia Mauricio
SusiraNA: Polémicas sobre la belleza estética en homenaje a Martin Chirino.- Maria Luisa GoNzALEZ GARCiA:
La belleza de «lo pobre».- Manuel GonzALEz Muroz: La belleza, transitar entre Aschenbach y Tadzio.- Evelyn
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Aronso RoHNER Y José Antonio Sosa Diaz-Saavepra: Otra belleza. ‘Je ne sais quoi’.- Articulos y conmemora-
ciones: Ana Luisa GoNzALEZ REMERS: Un paisaje con figuras de José Lorenzo Bello Espinosa (1825-1890).-
Rosario ALvarez Martinez: La funcion de la Msica en el arte religioso iberoamericano del periodo virreinal.-
Obituario: Guillermo Garcia-ALcaLDE FERNANDEZ: Martin Chirino Lopez (1925-2019).- Ana Luisa GONZALEZ
REIMERS: Roberto Barrera Martin (1927-2019), escultor.- Registros: Junta de Gobierno en 2019.- Composicion
de la Real Academia al término de 2019.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

Volumen 13, 2020. CONTENIDO: Crénica académica de 2020.- Actos institucionales: Acto de apertura
del curso 2020-2021: Carlos VILLANUEVA ABELAIRAS: Musicas en la fiesta mayor de Santiago en el siglo xvir:
villancicos, fuegos, toros y cafias para «Santiago Matamoros».- Articulos y conmemoraciones: Guillermo
Garcia-ArcaLpe FErNANDEz: Wagner, una luz en la noche del mundo.- Ismael FERNANDEZ DE 1A CUESTA:
La musica y la palabra en la tradicion latina y en la cultura hispana.- Jesus PEREz MorerA: Museo de Arte
Sacro y Camarin de la Virgen. Real Santuario de Nuestra Sefiora de las Nieves.- Carmen FrRaGa GONZALEZ:
Enrique Pérez Soto, filantropo y presidente de la Real Academia Canaria de Bellas Artes.- Rosario ALVAREZ
MarriNez: Historia del drgano de la parroquia de San Juan Bautista de la Villa de Arico,un ejemplar unico
de la organeria tinerfefia.- Jonas Armas NUNEz: Francisco Borges Salas 1930-1941: del reconocimiento po-
pular a la ocultacion.- Juan Gomez-Pamo Guerra DEL Rio: El escudo del mayorazgo de Llarena conservado
en la Hacienda del Buen Suceso en Arucas.- Pablo Gomez ABaLos: Tradiciones e influencias constructivas
del fortepiano en la Peninsula Ibérica y Canarias. La coleccion de pianofortes de la Real Academia Canaria
de Bellas Artes de San Miguel Arcangel.- Obituario: José Antonio Sosa Diaz-Saavebra: Salvador Fabregas
Gil (1931-2020).- Flora PEscapor MonaGas: Félix Juan Bordes Caballero (1939-2020).- Registros: Junta
de Gobierno en 2020.- Composicion de la Real Academia al término de 2020.- Publicaciones de la Real
Academia.- indice.

Volumen 14, 2021. CONTENIDO: Crénica académica de 2021.- Actos institucionales: Acto de entrega al
Parlamento de Canarias de la Medalla de Oro de la RACBA: Carlos de MiLLAN HERNANDEZ-EGEA: Laudatio.-
Gustavo Maros Exposito: Palabras de agradecimiento.-El Rey clausura el acto de entrega de la Medalla de
Oro de la Real Academia Canaria de Bellas Artes al Parlamento de Canarias.- Acto de entrega de Premios
y Distinciones 2020: Justificacion de los premios y distinciones de 2020 (modalidad ‘Musica’).- Rosario
Arvarez MarTinez: Elogio de Agustin Ramos Ramos, premio «Magister» 2020 de Miisica.- Conrado ALvarez
Farma: Laudatio de Adrian Linares Reyes, premio «Excellens» 2020 de Muisica.- Adrian LINARES REYES:
Palabras de agradecimiento.- Rosario ALvarez Martinez: Elogio de «Barrios orquestados».- Articulos y
conmemoraciones: Javier GonzALEz DE Durana Isusi: Amigo, arquitecto y complice Vicente Saavedra.-
Rosario Arvarez Marrinez: Cronica de la recuperacion del valioso patrimonio organistico de Canarias. 1.-
Jorge Gorostiza Lorez: Canarias en el cine. Ciudades en los inicios de peliculas, auténticas y reproduci-
das.- Jornadas «El animo robusto: La herencia del Modernismo en la cultura contemporanea.
Primer centenario de la muerte de Tomas Morales (1884-1921): Vicente MIRALLAVE 1zQUIERDO:
Justificacion de las Jornadas «El animo robusto: La herencia del Modernismo en la cultura contem-
poranea».- Vicente MIRALLAVE Izquierpo: Arquitectura y urbanismo en la era del Modernismo en Las
Palmas de Gran Canaria.- Carmen MArRQUEz MonTes: Tomas Morales: versos clasicos, modernos y con-
temporéneos.- Guillermo Garcia-ArcaLbe FERNANDEZ: Tomas Morales y la llama alejandrina.- Manuela B.
MEeNa MARrQuUES: Goya: el color y el arte moderno.- Daniel MonTEsDEOCA GARCiA: Néstor: influencias y algo
mas...- Manuel GonzALEz MuNoz: «Las rosas de Hércules»: del poema a la escultura «Exordio el Tritén».-
Flora PEscapor Monacas: Paseo por el Modernismo en los parques de Las Palmas de Gran Canaria: entre
patos, ranas y sapos cancioneros.- Yolanda ArenciBia SANTANA: Tomas Morales: dimensiones intelectuales
de un poeta.- César Garcia Arvarez: Gaudi, més alla del Modernismo.- Obituario: Ana Luisa GoNzALEZ
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REMERS: Rafael Delgado Rodriguez (1930-2021).- Federico Garcia Barpa: Vicente Saavedra Martinez, ar-
quitecto (71937-2021).- Registros: Junta de Gobierno en 2021.- Composicion de la Real Academia al término
de 2021.- Publicaciones de la Real Academia.- Indice.

« Lola pE LA Torre CHAMPSAUR: Semblanza del baritono Néstor de la Torre. Discurso de ingreso como Académica
Numeraria de la RACBA (seccion Masica), leido el dia 23 de marzo 1984 en el salon de plenos del Ayuntamiento
de Santa Cruz de Tenerife, y contestacion de Eliseo 1zquierpo Perez. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1989.

« Lothar Siemens HErRNANDEZ: Agustin Millares Torres, compositor y musicografo. Discurso de ingreso como
Académico Numerario de la RACBA (seccion de Mdusica), leido el dia ocho de junio de 1984 en el salon
de plenos del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, y contestacion de Lola pe La Torre. Santa Cruz de
Tenerife, RACBA, 1989.

«Rosario Arvarez Marrinez: Manuel Bonnin Guerin, una vida para la mUsica. Discurso de ingreso como
Académica Numeraria de la RACBA (seccion de Musica), leido el dia cinco de diciembre de 1985 en el salon
de plenos del Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, y contestacion de M.2 del Carmen FrRaGa GONZALEZ.
Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1989.

« Eliseo Izquierpo Perez: Homenaje postumo al escritor y critico D. Domingo Pérez Minik. Imposicion de la
condecoracion de Caballero de la Orden de las Artes y las Letras. Discurso leido en el Salén de actos de la
Caja General de Ahorros de Canarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, Alianza Francesa y Consejeria de
Educacion, Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias, abril de 1991.

« Salvador FABreGAS GiL: Trazas para la terminacion del lado norte de la catedral de Las Palmas, del Arquitecto
Salvador Fabregas Gil, MCMXCI. Discurso de ingreso como Académico Numerario de la RACBA (seccion
de Arquitectura), leido y expuesto ante dicha Real Academia Canaria en Santa Cruz de Tenerife en 1991. Con
numerosos planos e ilustraciones. (Madrid, gran edicion del Autor, de ejemplares encuadernados en tela negra
y numerados, que regalo a la Real Academia, 1991).

« Varios (Eliseo Izquierpo PErez, Sebastian Matias DELGapo Campos, Antonio b LA BANDA Y VArGas, Jordi
BoneT ARMENGOL Y Salvador ALpana FERNANDEZ): Primera Reunion Nacional de Reales Academias de Bellas
Artes de Espana. Islas Canarias, MCMXCIX. Actas del encuentro celebrado en el Hotel Mencey de Santa Cruz
de Tenerife del 20 al 24 de octubre de 1999. Jornadas organizadas por la Real Academia Canaria de Bellas
Artes de San Miguel Arcangel y patrocinadas por las siguientes entidades: Gobierno Auténomo de Canarias,
Ministerio de Educacion y Cultura, Cabildo Insular de Tenerife, Universidad de La Laguna, Ayuntamiento de
San Cristobal de La Laguna, Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife, Ayuntamiento del Puerto de la Cruz,
Obra social y cultural de CajaCanarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2002.

o Juan José FALCON SANABRIA: Mi pensamiento musical frente a su marco histérico (1968-2002). Discurso de
ingreso como Académico Numerario de la RACBA (seccion de Musica), leido el dia 8 de noviembre de 2002
en la Sala de Camara del Auditorio Alfredo Kraus de Las Palmas de Gran Canaria, y contestacion de Lothar
SieMeNs HERNANDEZ. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2002.
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«José Luis JiviNEz Saavepra: Geometria y ciudad. Discurso de ingreso como Académico Numerario de
la RACBA (seccion de Arquitectura), leido el dia 7 de mayo de 2004 en el Paraninfo de la Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria, y contestacion de Salvador FABreGas GiL. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2004.

« Victor Nieto Arcacpe: La mirada del presente y el arte del pasado. Discurso de ingreso como Académico
Correspondiente de la RACBA (seccion de Pintura), leido el dia 11 de noviembre de 2005 en Santa Cruz de
Tenerife, y contestacion de Fernando Castro BorreGo. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2005.

« Varios (Lothar Siemens HERNANDEZ, Ana Luisa GonzALEz ReMERS, Gerardo Fuentes PErez, y prologos de la
Concejal de Santa Cruz de Tenerife Clara Secura DELGADO Y de la presidenta de la RACBA Rosario Arvarez
MARTINEZ): La Academia y el Museo. Conmemoracion de un Centenario, 1913-2013. Santa Cruz de Tenerife,
Organismo Auténomo de Cultura de su Ayuntamiento y RACBA, 2013, 244 pp. llustraciones comentadas de
las obras de antiguos académicos expuestas en el Museo Municipal de Bellas Artes con motivo del centenario.

« Varios (Gerardo Fuentes PErez, Maria Isabel SAncrEz BoniLra, Clementina CaLero Ruiz, Ana Maria QUESADA
AcosTa, y presentacion del presidente de la RACBA Carlos de MiLLAN HERNANDEZ-EGEA): El viaje a través de
la mirada. La escultura en Santa Cruz de Tenerife. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2018.

« Varios (Flora PEscapor, Vicente MiraLLAVE, Evelyn ALonso, José A. Sosa, Jin Taira, Daniel MONTESDEOCA,
Santos Cirusano, Marta CHiriNo, David BRAMWELL, Juli Causarg, Ulises MEDINA, Pepe DAMaso, RuBio TURUDI.
FotoGrarias de: Angel Luis ALpal, F. Roias «Archivo fotografico Rojas-Hernandezy», Luis CasaLs, et al.):
Jardines de Canarias. Provincia de Las Palmas. Gran Canaria, RACBA- Cabildo de Gran Canaria, 2020.

« Varios (Saray GONZALEZ Arvarez, Maria Victoria HERNANDEZ PEREz, Antonio Lorenzo TeNa, Jes(s PEREZ
Morera y Manuel PoGgio Capote; comisarios: Jesis PErez Morera Y Manuel PoGgio Capote; coordinacion,
disefio, ilustraciones y documentacion: Saray GonzALEz ALvarez): La ventana tradicional, signo de identi-
dad de la arquitectura canaria. Exposicion, La Palma y Tenerife, diciembre de 2020 - septiembre de 2021.
Santa Cuz de Tenerife, RACBA, 2020.

« Manuel BETHENCOURT SaNTANA: Antologia. Exposicion con motivo de su ingreso como Académico de Namero
de la RACBA (seccion de Escultura). Circulo de Bellas Artes de Tenerife, junio-julio de 1988. Santa Cruz de
Tenerife, RACBA, 1988.

« Fernando Estevez: Bicentenario del escultor Fernando Estévez (1788-1854). Gran exposicion de su obra or-
ganizada por la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel con la colaboracion del
Obispado de Tenerife, la Viceconsejeria de Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias, el Ayuntamiento de
la Orotava y el Ayuntamiento de San Cristobal de La Laguna. Isla de Tenerife, Diciembre 1988 - Enero 1989.
Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1988.

« Vicki PExroLD: Veinticinco afios en Tenerife. Homenaje de laRACBA a esta ilustre Académica Correspondiente.
Circulo de Bellas Artes de Tenerife, marzo de 1989. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1989.
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« Exposicion colectiva: Artistas plasticos de la Academia de Canarias. Real Academia Canaria de Bellas Artes

de San Miguel Arcangel, Circulo de Bellas Artes de Tenerife, Enero 1991. Texto: Carmen FRAGA GONZALEZ.
Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1991.

« Jesus Orriz: Jesus Ortiz. Exposicion con motivo de su ingreso como Académico Correspondiente de la
RACBA (seccion de Pintura). Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, 1992. Texto: Eliseo
IzqQuierpo. Santa Cruz de Tenerife, 1992.

« Jesus [GonzALEZ] ArenciBIA: Coldn y los olvidados. Exposicion con motivo de su ingreso como Académico
Numerario de la RACBA (seccion de Pintura), conmemorativa asimismo del VV Centenario del Descubrimiento
de América. Textos: Jestis HERNANDEZ PERERA, Pedro GonzaLEz GonzALEz Y Pedro ALMEIDA CABRERA. Santa
Cruz de Tenerife, RACBA, 1992.

« Pedro Gonzarez: El mar es como... Catalogo de exposicion. Textos: Eliseo IzqQuierpo y Fernando Castro
Borreco. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1994.

« Gonzalo GonzALez: Dibujos sobre papel 1993-1996. Exposicion con motivo de su ingreso como Académico
de Numero de la RACBA (seccion de Pintura). Sala Eduardo Westerdahl del Circulo de Bellas Artes de Santa
Cruz de Tenerife, del 24 de mayo al 11 de junio de 1996. Texto: Pedro GonzaLEz GonzaLEz. Santa Cruz de
Tenerife, RACBA, 1996.

« Manuel Martin BetHeENcourT: Martin Bethencourt. Catalogo de exposicion. Textos de Pedro GonzALEz,
L. OrtEGA ABRAHAM Y Eliseo Izquierpo. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1997.

« Exposicion colectiva: 11 Muestra de Artistas Plasticos de la Academia de Canarias. Dedicada a La Laguna
en su V Centenario. Textos de Pedro GonzALEz, Fernando Castro Y Eliseo Izquierpo. Santa Cruz de Tenerife,
RACBA, 1997.

« Luis Alberto [HernANDEZ PLaseNCIA]: Luis Alberto. De arcangeles melancélicos y almas en pena. Exposicion
con motivo de su ingreso como Académico Correspondiente de la RACBA (seccion de Pintura). Sala de expo-
siciones del Instituto de Canarias “Cabrera Pinto” en San Cristdbal de La Laguna, del 21 de mayo al 15 junio
de 1998. Textos: Fernando Castro BorreGo Y Eliseo 1zquierpo. Comisario: Eliseo Izquierpo. Santa Cruz de
Tenerife, RACBA, 1998.

« Maria Belén MoraLes: Maria Belén Morales. Exposicion con motivo de su ingreso como Académica de
Numero de la RACBA (seccion de Escultura). Textos: Pedro GonzaLez, M.2 Carmen Fraca Y Eliseo 1zQuierpo.
Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1998.

« Manuel BETHENCOURT SANTANA: El fin del principio. Exposicion del ilustre Académico Numerario de la RACBA
(seccidn Escultura), organizada por la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel con el
patrocinio del Ayuntamiento de Santa cruz de Tenerife y del Organismo Auténomo de Cultura del Cabildo de
Tenerife, en el Museo Municipal de Bellas Artes (Santa Cruz de Tenerife), del 21 diciembre de 2000 al 20 de
enero de 2001. Textos: Eliseo Izquierpo, Manuel BETHENCOURT SANTANA Y M.2 Luisa Bajo SEGURA. Santa Cruz
de Tenerife, RACBA, 2000.

« Pepa Izquierpo: Azoteas. Exposicion con motivo de su ingreso como Académica Numeraria de la Real
Academia Canaria de Bellas Artes (seccion de Pintura). Sala de Exposiciones del Instituto de Canarias
“Cabrera Pinto” de San Cristobal de La Laguna, 3 de marzo al 3 de abril de 2004. Textos: Eliseo [zQuierDo,
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Carlos E. PiNto, Antonio ALvarez pE LA Rosa, Daniel DuQuE, Arturo MACCANTI y Miguel MARTINON. Santa
Cruz de Tenerife, RACBA, 2004.

« Juan José GiL: Del tiempo, el espacioy la luz. Exposicion con motivo de su ingreso como Académico Numerario
de la RACBA (seccion de Pintura). Gabinete Literario (Las Palmas de Gran Canaria), del 1 al 27 de abril
de 2004, y Circulo de Bellas Artes (Santa Cruz de Tenerife), del 7 de mayo al 12 de junio de 2004. Texto:
Fernando Izquierpo. Comisaria: Alicia Barista Couzi. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2004.

« Ana Luisa GonzaLEz REMERS: La coleccion de arte de JesUs Herndndez Perera y Maria Josefa Cordero en
la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel. Catalogo razonado con reproduccion de
todas las obras a color y su estudio y comentario enfrentado a cada una de ellas. Edicion patrocinada por el
Gobierno de Canarias y el Ayuntamiento de La Orotava. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2013, 164 + 2 pp.

« Ana Luisa GonzALEz RevERs, Efrain Pintos Barate y Conrado Arvarez Fariva: Patrimonio Artistico en la
Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel. Catdalogo 2015. Catalogo razonado con re-
produccidn de todas las obras que posee la Academia, reproducidas a todo color, con su estudio y comentario
enfrentado a cada una de ellas. Abarca las ingresadas en la corporacion hasta el verano de 2015. Edicion patro-
cinada por el Parlamento de Canarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2015, 430 pp.

« Exposicion colectiva: Miradas transversales. Una aproximacion desde la Academia. Catilogo 2017. Real
Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel, Sala 3 // Espacio abierto, del 1 de junio al 31 de
julio de 2017. Textos: Carlos de MiLLAN HERNANDEZ, R0Sario Arvarez MarTiNEZ y Fernando CasTRo BORREGO.
Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2017.

« Exposicion colectiva: La luz. El espacio. El tiempo. Aproximaciones desde la Academia. Catdlogo 2018. Real
Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel, Sala 3 // Espacio abierto. Textos: Carlos de MILLAN
HernANDEZ, Gerardo Fuentes Perez, Efrain Pintos Barate, Guillermo GArcia-ALcALDE FERNANDEZ, Juan
Antonio Castaro Corrapo, Domingo Sora ANTEQUERA Y Enrique Ramirez Guepes. Santa Cruz de Tenerife,
RACBA, 2018.

« José Dora: José Dofia... Maquetas... Suefio y vida. Real Academia Canaria de Bellas Artes, Sala 3 // Espacio
abierto. Textos: Carlos de MiLLAN HERNANDEZ-EGEA, Efrain MEpINA HERNANDEZ, Virgilio GUTIERREZ HERREROS,
Federico Garcia Barsa v José Luis GonzaLEz DoNa. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2018.

« Ana Luisa GonzALEz REMERS, Efrain PinTos BaraTE, Manuel Vias TruiniLLo y Lucas Pintos KoppeL: Patrimonio
Artistico en la Real Academia Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcangel. Catdlogo 2020. Catalogo ra-
zonado con reproduccion de todas las obras a todo color, con su estudio y comentario enfrentado a cada una de
ellas. Abarca las ingresadas en la corporacion desde el verano de 2015 hasta finales de 2020. Edicion patroci-
nada por el Gobierno de Canarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2020, 272 pp.

« Exposicion colectiva: Inter-secciones. Galeria de Arte ULPGC, del 22 de septiembre al 18 de noviembre.
Coordinacién del catilogo: Flora Pescador Monagas. Textos criticos: Angeles Aleman (com.), Guillermo
Garcia-Alcalde, Juan GGmez-Pamo y Sonia Mauricio. Fotografias: Efrain Pintos Barate y Manuel Vias (salas y
obra), Angel Luis Aldai (su obra), lldefonso Aguilar (su obra) y Tuula Giraldo (obra de Juan Antonio Giraldo).
Las Palmas de Gran Canaria, RACBA, 2022.
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« Manuel Bonnin: Cuarteto para cuerdas en re menor y Sonata para violonchelo y piano. Intérpretes del cuarte-
to, el “Cuarteto Cassoviae”, y de la Sonata, los académicos correspondientes Rafael Ramos y Pedro Espinosa.
Disco LP de la serie Musica Canaria de los siglos xix y xx, vol. 1. Portada original, ilustrada por el académico
de nimero Francisco Borges Salas. Texto-estudio por la académica de niimero Rosario Alvarez Martinez.
Editado con las colaboraciones del Patronato Insular de Musica del Cabildo de Tenerife y de la Caja General
de Ahorros de Canarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 1987.

«\Volumen 1. Lothar Siemens HernANDEz: Obras vocales. [Mdsica impresa]. Exordium de la Vice-
presidenta 1.2 de la Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez. Edicion patrocinada
por CajaCanarias Fundacion. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2018, 56 partituras (310 pp.).

«\Volumen 2. Francisco GonzALEz Aronso: Seleccion de Operas. [Musica impresa]. Prologo de la Vice-
presidenta 1.2 de la Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez. Edicion patrocinada
por el Gobierno de Canarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2019, 4 partituras (308 pp.).

« Volumen 3. Manuel Bonnin Guerin: Obras de cémarq. [Musica impresa]. Prologo de la Vice-presidenta 1.2
de la Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez. Edicion patrocinada por el Cabildo
Insular de Tenerife. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2019, 2 partituras (162 pp.).

« Volumen 4. Armando Arronso: Obras escogidas. [’MUsica impresa]. Prélogo de la Vice-presidenta 1.2 de
la Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez. Edicién patrocinada por el Gobierno
de Canarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2020, 22 partituras (330 pp.).

«\Volumen 5. Laura VEGa SantaNa: Obras escogidas. [Musica impresa]. Prélogo de la Presidenta de la
Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez. Edicion patrocinada por el Gobierno de
Canarias. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2021, 18 partituras (274 pp.).

«\Volumen 6. Dori Diaz-Jerez: Obras escogidas. [Musica impresa]. Prologo de la Presidenta de la Real
Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez. Edicion patrocinada por el Cabildo de
Tenerife. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2022, 7 partituras (282 pp.).

*\Volumen 1. José Parommo (1753-1810). Seis quintetos de cuerda con dos violas. [Musica impresa].
Prélogo de la Vice-presidenta 1.2 de la Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez.
Edicidn critica de Adrian Linares Reyes. Edicion patrocinada por el Gobierno de Canarias. Santa Cruz de
Tenerife, RACBA-El Museo Canario, 2020, 6 partituras (256 pp.).
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*\olumen 1b. José PaLommNo (1753-1810). Seis quintetos de cuerda con dos violas. Partes. [Musica impre-
sa]. Edicion critica de Adrian Linares Reyes. Edicion patrocinada por el Gobierno de Canarias. Santa Cruz
de Tenerife, RACBA, 2022, 6 partituras (298 pp.).

*Volumen 2. Joaquin Garcia (1710-1779). Cantadas, villancicos y tonada a una sola voz. [MUsica im-
presa]. Prologo de la Presidenta de la Real Academia Canaria de Bellas Artes Rosario Alvarez Martinez.
Edicion musical a cargo de Dulce Maria Sdnchez Rodriguez. Edicion patrocinada por el Cabildo Insular
de Tenerife. Santa Cruz de Tenerife, RACBA, 2022, 28 partituras (298 pp.).

« Federico Garcia Bara: Jardines historicos de la isla de Tenerife. (Fotografias de: Efrain PiNtos BARATE,
et al.). Santa Cruz de Tenerife, RACBA-Gobierno de Canarias, 2020.



Don Juan Manuel Ruiz Garcia, correspondiente por Gran Canaria
(Seccion de Mdsica)

‘Laudatio’ de don Juan Manuel Ruiz Garcia
Guillermo Garcia-Alcalde Fernandez

Claves conceptuales y arquetipos sonoros
Juan Manuel Ruiz Garcia

Partitura “El Pasillo”, para soprano y piano, obra dedicada a la Real Academia de Bellas Artes
Juan Manuel Ruiz Garcia

Dofia Isabel Santos Gomez, correspondiente por La Palma
(Seccion de Pintura)
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Isabel Santos Gomez
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Acto de apertura del curso 2022-2023. Conferencia de la personalidad invitada

«Quizas aparezcan formas nuevas». Galdos y el cine
Arantxa Aguirre Carballeira

Entrega de Premios y Distinciones 2022

Justificacion de los premios y distinciones de 2022
(modalidad ‘Fotografia, Cine y Creacion digital’)
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Efrain Pintos Barate
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de Fotografia, Cine y Creacion digital 2022
Juan Antonio Castafio Collado
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Madre y maternidad en la obra de Eladio de la Cruz
Gerardo Fuentes Pérez

Cronica de la recuperacion del valioso patrimonio organistico de Canarias. 2
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Rosario Alvarez Martinez
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